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मनष्य का स्वभाव है कि वहु जब किसी अ्रसाधारण, अद्भत और विलक्षण 
वस्तु ऋप/-व्यापार को देखता है, तब वह स्वय ही उसका आनन्द लेकर 
सनन्‍्तुष्ठ नहीं होता अपितु उस्ते ओरों को दिखा कर सच्चा सनन्‍्तोष पाता है । 
अन्तर्जंगत्‌ की भी स्थिति इससे शिक्ष नहों है । किसो विषय-वस्तु से सम्बद्ध कोई 
चमत्कारक भाव जब हमारे मन में आता हे तब हम उक्षके अनुठेपन से उत्पन्न 
उल्लास को अर लघु हृदय-पात्र में सम्रेठ नहीं पाते ओर उस अतिरिक्त उल्लास 
को हम यों ही व्यर्थ जाने देना भो नहीं चाहते । हम तहत भाव दूसरों के हृदय में 
जगाकर उन्हें भी उसका भागी बनाने के लिये लालायित हो उ ठते हैं । मानव- 
मन अपनी-सो ही भाव-ग्राहकता सब में होने की अपेक्षा रखता है । यही कारण 
है कि वह अ्रपन भाव दूसरों के सम्मुख प्रकट करने को लालायित हो उठता है । 
मनोलोक वा भावलोक की यह शहवत मान्यता है : सच्चा आनन्द संग्रह में नहीं 
वितरण सें है। भावों की सार्थकता उनके प्रकाशन में है, गोपनीयता में नहीं । 
यहीं साहित्य का जन्म होता है, जहाँ मनुष्य सब के सहित किया सबके साथ-साथ 
आनन्द प्राप्त करना चाहता है । 

बह भाव-लोक, जो लोक-सामान्य की उन्मुक्त विहार-अमि सें नहीं ग्राता, 
जिससे सब के हृदय सीधा सम्बन्ध स्थापित नहीं कर सकते, जहाँ कुछ विशिष्द जन 
ही प्रवेश पा सकते हूं, साहित्य बाह्य वा साहित्येतर ही कहा जायगा । साहित्य तो 
सर्व-साधारण के हृदय की विहार-भूमि है । परिस्थिति-विद्येष में पड़ कर सबके 
हृदय में वही हे, वही शोक, वही भय, वही विस्मय, वहो श्राशा], वही श्रार्काक्षा, 
बही करुणा ओर वही क्रोध उत्पन्न होता है । इष्ट का सिलन सबके लिए काम्य 
होता है और उसका विरह सबके लिए उद्देगकर; किन्तु यदि इंसके विपरीत कहीं 
देखा जाय तो उसे अस्वाभाविक ही कहा जायगा । वहाँ कौतुक जाग्रत होगा, 
संवेदनशोलता नहीं । मानव-सामान्य अनुभूति के मेल में न होने के कारण लोग 
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उसे देख-सुनकर हुँसेंगे, तद्भाव-भावित नहीं हो सकते । 


गीति का जन्म लोक-प्ामांन्य भाव-भूमि पर होता है। भाव की तीक्ता 
ही गीति को झात्मा है । वाणी के परिवेश में भाव का भ्यत्नज उद्गार गीति है । 
गोौति को अपने साथ लिए हुए मानव घरती पर उतरा । मानव के साथ सन था 
और सन के साथ गीतियाँ । जिस सन पर काव्यगीतियों का प्रभाव न पड़े उसे 
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मानवेतर समझना चाहिए । इसी प्रकार जिस गीति का सानव-सामान्य मन पर 
प्रभाव न पड़े, उसे गीति के परिधान में होने पर भी समझ लेना चाहिए कि वह काव्य- 
गीति नहीं है और चाहे जो हो । इसीलिए सहृदय कवि गीति की रस-धारा को 
विरोधी तत्त्वों से बचाते हुए प्रकृत भाव-भूमि की रक्षा में सतत जागरूक रहते हें । 
वहाँ रस से चमत्कार की उत्पत्ति होती है, किन्तु चमत्कार से रस उत्पन्न करने का 
अप्राकृत और हास्यास्पद प्रयास नहीं होता । रसमयी वाणी अ्रलड्धरों की अपेक्षा 
नहीं रखती, उन्हें निमन्त्रण देकर बुलाने नहीं जाती, वे बिना बुलाए ही पीछे हो ” 
लेते हैं । 
कुछ लोग भाव के अभाव की पुति अलडूग रों से करने की चेष्टा करते हूं । 
इस प्रकार का प्रयास सदेव हास्यास्पद सिद्ध हुआ है । भाव का प्रभाव प्रसरणशील 
होता है, गतिमान्‌ होता है, श्रालड्ूगरिक चमत्कार मे गत्वरता नहीं होती, हृदय को 
बींधने वा बाँधने की क्षमता नहीं होती । प्र बन्ध काव्य के नीरस वर्णन-बहुल प्रसज्ध 
को कवि अलडकति हारा सजाकर पाठक के मन को थो ड़ी देर के लिए उलझाने का 
यत्न कर भी सकता है; किन्तु गीतिकाव्य में ऐसे स्थल के लिए सर्वेथा श्रनवकाश 
होता है । गोतिकाव्य का जन्म मानस की विशृद्ध भाव-भूमि पर हुआ है | यह 
भाव-भूमि असीम है, श्रनन्त है। भ्रादिकवि से लेकर आज तक कवि गीतियाँ 
लिखते जा रहे हैं, किन्तु भाव-भूसि नित्य नृतन दिखाई पड़ती है । एक ही विषय 
पर और एक ही परिस्थिति में उद्भूत दो समर्थ कवियों के काव्य अपना पृथक्‌- 
युथक सौन्दर्य और अपनी पृथक्‌-पृथक्‌ प्रभाव-भमि रखते हें । 
जब पूर्बदर्तों कवियों से लाभ उठाते हुए भी परवर्ती कवि अपने अभिव्यक्ति- 
प्रकार की नृतनता स्ंथा सुरक्षित रखते चलते हें, तब काव्य-क्षेत्र में स्वस्थ 
विकसनशील परम्परा का निर्माण होता चलता है। भाव-प्रकाशन के माध्यम का 
स्वरूप-परिवर्तन होते चलने पर भो परम्परा अक्षत और श्रक्षुण्ण रहती है : इसी 
का नाम विकास है। इसी परिप्रेक्ष्य में सेने भारतीय गीतिकाव्य के विकास का 
अध्ययन प्रस्तुत किया है । इस श्रध्ययन-क्रम में वेदिक और लौकिक गीतियों का 
स्वरूप-भेद भी स्पष्ट होता गया है और समाज, देश तथा काल की पृष्ठभसि में 
उनका स्वरूप-परीक्षण होता गया है। 
महर्षि वाल्मीकि से लेकर महाकवि भास और पाणिनि तक का काल अन्धकार 
युग ही कहा जायगा जब कि उस अ्रन्तराल में किसी गीतिकाव्य के अस्तित्व का 
पता ही नहीं चलता । किन्तु श्रागे यह विकास-परसम्परा हमें अटूट क्रम से आज 
तक मिलती आरा रही है । पूर्ववर्तो और परवर्तो कवियों की गीतियों का तुलनात्मक 
श्रध्ययन भी होता गया है । हमने देखा है, संस्कृत काल' तथा प्राकृतकाल के- 
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कवियों ने बड़े ही मनोरम लाक्षणिक प्रयोगों, वक्रव्यापारशालिनो उक्तियों, 
ओर चित्र-विधायिनी भाषा के आदश उपस्थित किए हैं । संस्कृत-साहित्य में भी 
एक समय ऐसा आया था जब कवि काव्य की आत्मासे हटकर उसके शरीर के 
लिए चित्र-विकित्र शुंगार-प्रसाधन एकत्र करने में दत्तचित्त हो गए थे; किन्तु 
यह अच्छा हुआ कि वह फ़ैशन-परस्ती प्रबन्ध काव्य तक ही सीमित रही । गीति 
काव्य में भाव-पक्ष को उपेक्षा कभी नहीं हुई । हिन्दी-साहित्य में ठीक इसके 
विपरीत हुआ । भक्तिकाल के कतिपय मुक्तककारों म॑ वह प्रवृत्ति यत्र-तत्र 
परिलक्षित होती है, किन्तु रीतिकाल के मुक्तककार तो प्रायः चमत्कार के आगे 
भावसष्टि की ओर आत्मीयता की दृष्टि उठाना ही अ्रनावदयक समझने लगे । 
चमत्कार ही काव्य का सर्वस्व समझा जाने लगा ।॥ इसका प्रधान कारण तो था 
लक्षण प्रन्थ के नियमों के निर्वाह को ही कवि-कर्म की इतिश्री मान लेना । कवि 
अपने अन्त:करण के प्राधान्य के प्रति श्रविद्वासी हो चले थे ।॥ कवि जब अपने 
अनुभूत भावों के मोती काव्य-माला में गू थता है, तभी काव्य की सच्ची श्रीवृद्धि 
होती है । गुण-दोष, अ्रंल डा र-चमत्कार, रस-रीति की शास्त्रीय परिभाषा पर 
दृष्ठिट गड़ाकर लिखा गया काव्य गोतिकाव्य नहीं. होगा और चाहे जो हो । जहाँ 
कवि का अन्तःकरण अपने सहज उद्भूत भावों को भाषा का शरीर देता है, वहीं 
गीति-तत्त्व मिलता है । 

यह गीति-तत्त्व बहुत दिनों बाद हिन्दी के छायावादी कवियों की कृतियों में 
'उतरा । पहले तो अ्रपरिचय के कारण कुछ लोग उसे देखकर झिशझके, किन्तु 
धीरे-धीरे उसके वास्तविक स्वरूप से परिचित होने पर उसका हृदय खोलकर 
चारों ओर से स्वागत होने लगा । हिन्दी में एक सर्वेथा नवीन युग की प्रतिष्ठा 
हुई । फिर मानव-सामान्य रुचि की कसोटी की मान्यता के स्थान पर संसार के 
कतिपय समुझ्ध साहित्यों में रुचि विशेष के श्राद्श पर बल दिए जाने से, समीक्षा 
के क्षेत्र में भी नए-नए सम्प्रदाय खड़े हो गए और फिर कवि कभी इधर फुदकने लगा, 
कभी उधर । ऐसे विचार-संघर्ष के युग में गीतिकाव्य फिर उपेक्षित हुआ; किन्तु 
प्रतिभाशाली कवि गीतिकाव्य के शाइवत स्वरूप को तब भी नहीं भूल सके हें और 
आज भी उत्तमोत्तम काव्यगीतियों का सर्जन हो रहा है । 

प्रस्तुत पुस्तक में कतिपय वेदिक ग्रीतियों के स्वरूप को समझने के पदचात्‌ 
संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश तथा हिन्दी साहित्य के गीतिकाव्य का ऋ्रिक विकास 
दिखाया गया है । इस प्रकार गीतिकाव्य के कई सहख्र वर्षों का इतिहास प्रस्तुत 
'किया गया है । संस्कृत और प्राकृत के बहुत से कवि ऐसे हेँ जिनकी गीतियों क्रे 
स्वतन्त्र संग्रह-प्रन्थ नहीं मिलते, उनकी गीतियाँ या तो लक्षण ग्रन्थों में विवेचनाथ 
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उद्ध त मिलती हैँ, या किसी प्राचीन सड्भूलन-प्रन्थ में संगृहीत । बहुत सी ऐसी 
गीतियाँ भी मिलती हैं जिनके रचयिता का पता ही नहीं । कुछ कवि ऐसे भी हैं; 
जिनके काव्य-प्रन्थों के नामों का तो पता चलता है, किन्तु वे ग्रन्थ नहीं मिलते । 
उन नामों के साथ उनकी गीतियाँ लक्षण-प्रन्थों में उद्ध,त मिलती हैं । मेंने जहाँ- 
जहाँ ऐसी गीतियाँ दी हें, वहाँ-वहाँ उन लक्षण श्रग्थों का स्थल-निर्देश भी पाद- 
टिप्पणी में दे दिया है। यदि किसी पूर्ववर्ती कि से कोई परवर्ती कवि कहीं 
लाभान्वित हुआ है, तो वहाँ भी मेंने उसे दिखाने का यत्न किया है । संस्कृत में 
महाकथि कालिदास ने अपने परवर्ती गीविकाज्य को जितना प्रभावित किया 
उतना किसी अन्य कवि ने नहीं । इसी प्र कार मैंने देखा कि प्राचीन प्राकृत-गाथाश्रों 
के संग्रह वज्जालग्ग से परवर्ती अ्पश्रंद् तथा हिप्दी दे पुराने कवि जितने प्रभावित 
हुए उतने और किसी से नहीं । इसकी बहुत सी गाथाएँ लक्षण-ग्रन्‍्थों में उद्ध,त 
मिलती हैं । अ्रपश्रंश भाषा के काव्य सन्देशर:सुक' में तो वज्जालग्ग की गायाश्रों 
के पद-के-पद ज्यों-के-त्यों ले लिए गए हैं । कबीर की बहुत-सी साखतियाँ गाथाओं 
की रूपान्तर मात्र हैं। रहीम , तुलसीदास, विहारीलल के अनेक दोहे गाथाओं से 
स्पष्ट प्रभावित दिखाई पड़ते हैं। मेंने उत्त स्थानों पर इसकी ओर निर्देश भी 
कर दिया है । इसी प्रकार 'चौरपञ/चाशिका' का भी परवर्ती कवियों की रचनाओं, 
पर कम प्रभाव नहीं है । प्राकृत की ब हुत-सी गाथाएँ स्वानुभूतिपरक गीतियाँ हैं 
उन पर लक्षण-श्रस्‍्थों के शासन का कोई चिह्न दिखाई नहीं पड़ता, ओर उचका 
विषय प्रायः ध्वन्यात्मभूत श्ज्भार ही है। गाधा-संग्रहों में बहुत सी गाथाएँ कवमि- 
त्रियों द्वारा रचित हैं। मेंने कवयित्रियों के प्रकरण में प्राकृत और संस्कृत की प्रसिद्ध 
कवयित्रियों का उल्लेख किया है और उनके नाम से प्राप्त कतिपय गीतियाँ भी दी हैं । 
श्राज हिन्दी के अर नेक लेखक और समालोचक छायावाद युगीन काव्य को 
विशेषताएं गिनाते हुए बड़े गर्द से कहते! हे कि इस थुग में ही कवि-व्यक्तित्व को 
बन्धन से सुक्ति मिली; श्रर्थात्‌ इस युग में आकर कवि खुलकर अपने हृदय के 
हर्ष-शोक, आशा- आकांक्षा, भूख-प्यास श्रादि को काध्य-रूप देने में समर्थ हुआ्ा, 
इसके पूर्व परोक्षानुभूति के रूप में ही कवि कुछ कह सकता था । गीति काव्य के 
दीर्घकालीन इतिहास पर दृष्टि डालन से उसकी यह अ्रान्ति दूर हो जायगी ॥ 
प्रतिभाशाली कवि स्वानृभूतिपरक गीतियाँ लिखने से कभी विरत नहीं हुए ॥ 
हिन्दी के रीतिकाल में जब कवि-जन राधा-इृष्ण के ही नाम पर अपने मन का 
बुखार उतार रहे थे और अपने व्यक्तित्व को सामने लाने में हिचकते थे, उसी समय 
संस्कृत के महाकति पण्डितराज जगन्नाथ ऐसी रवानुभूतिपरक गीतियाँ देने सें 
नहीं हिचकै-- ि 


है. 8 7) 


उपनिषदः परिषोता गीताईपि हा हन्त मतिपथ्थ नीता ) 
तंदपि न सा विधुवदना भमानससदनादुबहियाँति १ 
““भासिनीविलास 
इस दी कालावधि में गीतिकाव्य के क्षेत्र में न जाने कितने प्रयोग ओर 
परीक्षण हुए, भावाभिव्यञ्जन के न जाने कितने प्रकार अपनाए गए, यह पूरे गीति- 
काव्य के इतिहास के देखे जाने पर ही जाना जा सकता है । किसी-किसी नवीन 
विचित्र प्रयोग का संकेत प्राची लक्षण-प्रत्थों में स्पष्ठ मिलता है । मेंने तत्तत 
स्थलों पर उन पर विचार करने का यत्न किया है । 


हिन्दी पाठकों को ध्याव में रखकर मैंने संस्कृत, प्राकृत और अ्पश्चश एवं 
पुरानी हिन्दी की गीतियों के अर्थ हिन्दी सें दे दिए हैं ॥ विषय-भेद और अभि- 
व्यक्ति-प्रकार-भेद के अनुसार गीतियों का वर्गीकरण किया गया है । प्राचीन 
कबियों का पुरा-युरा जीवनबुत्त उपलब्ध सामग्री के आधार पर देने का यत्त 
किया गया है । गीतियों के विकास-कम के शोध में उपलब्ध गीतिकाच्यों, लक्षण- 
ग्र्थों और नाटकों का विशेष रूप से अ्रध्ययत किया गया है । आधुनिक गीतिकाव्य 
के अ्रन्तर्बाह्म स्वरूप के भ्रध्य यत के लिए शाच्य और पादचात्य गीतिकाव्य की उन ' 
विशेषताओं की खोज-बीच की गई है जिनकी पृष्ठभूमि पर इन गीतियों का अवतरण 
हुआ । कतिपय प्रसुख गीतिकारों के काव्य में प्राप्य गीतितत्त्व पर संक्षेप मे विंचार- 
विमर्श किया गया है । 

भारतीय गीतिकाव्य की इस दीघकालीन परम्परा पर आनुकणिक अध्ययन 
प्रस्तुत करने वाला कोई ग्रन्थ ग्रद्यावधि हिन्दी-साहित्य में मुझे देखने को नहीं 
मिला । इसीलिए यह शोधपूर्ण अध्ययन प्रस्तुत करने का मेंने प्रयास किया है । 
आशा है, इस ग्रन्थ से विद्वानों को परितोष और अ्रध्ययनाथियों को यत्किजिचत्‌ 


सम्बल मिलेगा । 


विनीत 
मानमन्दिर, ) प्रवासी' 
वाराणसी बविज्वयादशमी ८,२०१८- 


विषयालुक्रम 
विषय पृष्ठ 
विकास-भूमिका ०. १-१३ 
संस्क्षत भाषत के गीतिकाव्य, हिन्दी में गीतिकाव्य का श्रव- 
तरण, हिन्दी गीतियों का विकास । 


विकास-भूमि का विस्तार (१) मर ७... ४--रे८ 
परोक्षानुभूतिपरक गीति-पद्धति 
'विकास-भूमि का विस्तार (२) पर .... २६--७७ 


आत्मानुभूतिपरक गीति-पद्धति; मेघदूत का प्रभावक्षेत्र 
(कालिदास का समय )--कविराज धोयीक, पवनदूत का 
गीतिकाव्यत्व, सन्देश रासक; आध्यात्मिक दूतकाव्य---सबन्ध 
गीतिकाव्य, स्वानुभूतिक गीतिकाव्य---एक भावान्वित गीति- 
काव्य, चौर कवि वा विल्हण, पञ्चाशिका का प्रभावक्षेत्र, 
राधा का अ्रवतरण द .--. छप-+१०० 
जयदेव की गीतियों की राधा का मल, जयदेव की ताल- 
बद्ध गीतियों का पूर्वरूप । 
क्षेमेन्द्र से पुरे राधा का उल्लेख हो प 3 आा 2 8. 
वज्जालग्ग, जेनाचाय हेमचन्द्र, जयदेव के आस-पास संस्क्ृत- 
काव्य में राधा । 
राधा का काव्य-क्षेत्र में व्यापक प्रसार ते ,.. ११२--११४ 
स्वच्छन्द गीतिकाव्य की परम्परा : 2  ११५-- ३ रे 
ग्रात्मानभतिपरक स्वच्छुन्द गीतिकाव्य; वज्जालग्ग का 
परवर्ती काव्य पर प्रभाव, वज्जालग्ग का दुष्टि-प्रसार । 
'नाठकों में प्राकृत गीतियाँ" का ०. १३४--१६४ 
नाटक का उद्गम और विकास, विक्रमोर्वशीय से; शबद्रक 


का मच्छुकटिक-मच्छुकटिक का रचना-काल; भहाकवि शूद्रक 
का परिचय-म॒च्छुकटिक का भाषा, विषयक बैशिष्ट्य ,मृच्छकटिक में 
गीतियों का प्रयोग (प्रकरण का स्वरूप); नागानन्द 
की प्राकृत गीतियाँ, वेणीसंहार की प्राकृत गीतियाँ; महाकवि 
भवभति; कप रमज्जरी से; कर्णसुन्दरी की प्राकृत गीतियाँ; 
लटकमेलक से; चन्द्रलेखा आदि अन्य सदक । 


विषय पृष्ठ 
लक्षण ग्रन्थों में प्राकृत गीतियाँ री! ०० १६४--२०४५ 
नाट्यशास्त्र; ध्वन्यालोक--(विष्मबाण लीला से, हरि- 
विजय से ) ; ध्वन्यालोक-लोचन से; वक्रोक्तिजीवित से; दश- 
रूपक की प्राकृत गीतियाँ; व्यवितिविवेक में उद्धृत प्राकृत 
गीतियाँ; सरस्वतीकण्ठाभरण की प्राकृत गीतियाँ; काव्यानु- 
शासन की प्राकृत गीतियाँ; काव्यप्रकाश की प्राकृत गीतियाँ ; 
रुद्रट-रचित काव्यालक्लार की प्राकृत गीतियाँ; प्राकंत- 
पिड्भुलसूत्र की गीतियाँ; भ्रलद्भारसवंस्व की प्राकृत गीतियाँ; 
अलडूगर-विमशिनी की प्राकृत गीतियाँ; साहित्यदर्पण की 
प्राकृत-गीतियाँ; रसगड्भाधर की प्राकृत गीतियाँ । 
संस्कृत का स्वच्छुन्द गी तिकाव्य मा « २०६-+ २६: 
पाणिनि; पाणिनि और कालिदास के बीच स्वच्छन्द काव्य 
कालिदास की स्वच्छुन्द गीतियाँ (कालिदास का समय, कालि- 
दास का आश्रय-दाता, स्वच्छुन्द गीतियों का कर्त्ता कालिदास ) 
-“ऋशुसंहार से, श्वद्भार तिलक से; घटकपर की गीतियाँ ; 
भतृ हरि के शतक (कवि-परिचय; वेराग्यशतक, नीतिशतक, 
शुद्धारशतक ); महाकवि अमरुक की गीतियाँ; महाकवि 
भलल्‍लट का शतक; गोवर्धनाचार्य की झ्रार्याएँ (गोवर्धन की 
काव्यविषयक मान्यता, अपनी श्रार्याश्रों के विषय में गोवर्धन 
का कथन; गीतियाँ, राधा का उल्लेख); पण्डितराज की 
गीतियाँ । 
कवसित्रियाँ “*- २६१--२७२े 
प्राकृत की कवयित्रियाँ--रेवा, पहई, वद्धावही, भ्रणलच्छी 
ससिष्पहा, रोहा, असुलद्धी, माधवी । 
संस्कृत की कवयित्रियाँ---विज्जका, विकटनितम्बा, शीला- 
भट्टारिका, मोरिका, सुभद्वा, राजकन्या, फल्गुहस्तिनी, मारुला, 
लक्ष्मी । क्‍ 
नाटकों में संस्कृत गीतियाँ 208 . २७४--३७० 
नाटचशास्त्र में गीति का विधान । महाकवि भास की गीतियाँ । 
कालिदास के नाटकों में प्रयुक्त गीतियाँ--मालविकार्निमि त्र 
से, विक्रमोवंशीय से, अभिज्ञानशाकुन्तल से । अद्वघोष । 


( १२ ) 


विषय 
मुद्राराक्षस से; मुच्छकटिक से; हषेवद्धेन के नाटकों से; वेणी- 
संहार की संस्कृत गीतियाँ । भवभूति के नाटकों की गीतियाँ 
(मालती माधव से, महावीर चरित से, उत्तर रामचरित से )। 
तापसवत्सराज की गीतियाँ । अ्रनर्धराघव की गीतियाँ । राज- 
देखर के नाटकों की गीतियाँ (विद्धशालभड्जिका, बाल- 
रामायण और बालभारत वा प्रचण्डपाण्डव से ) । कर्णसुन्दरी 
की गीतियाँ । उदात्तराघव की गीतियाँ; अभिजातजानकी 
का गीतियाँ; महानाटक की गीतियाँ; चण्डकौशिक की 
गीतियाँ; प्रसन्नराघव की गीतियाँ; पार्वतीपरिणय की 
गीतियाँ; कुन्दमाला की गीतियाँ; रुक्मिणीपरिणय की 
गीतियाँ; जिपुरदाह की गीतियाँ । छाया और प्रतीक नाठकों 
की गीतियाँ ।. वषभानुजा नाठटिका की गरीतियाँ। प्रहसनों की 
गीतियाँ ; लटकमेलक की गीतियाँ; रससदन भाण की गीतियाँ, 
शुद्धार-सर्वेस्व भाण की गीतियाँ। अन्य रूपक । 
स्तुतिपरक गीतियाँ ०० ३७१०-४० ३ 
शिवमहिम्नस्तोत्र, शिवताण्डव, सुर्येक्षक और चण्डीशतर्के »« 
(रचना का कारण) की गीतियाँ । शद्धूराचायें की भीतियाँ; 
सौन्दर्यलहरी वा आनन्दलहरी, मोहमुदुगर, अपराध भज्जन- 
स्तोत्र । मुकुन्दमालां की गीतियाँ; स्तोत्र रत्न की गीतियाँ; 
शिवस्तोत्रावली की गीतियाँ; स्तुतिकुसुमाव्जलि की गीतियाँ;' 
क्ृष्णकर्णामत की गीतियाँ; लक्ष्मीसहस्र की गीतियाँ; पण्डित- 
राज की स्तुति गीतियाँ (करुणा लहरी, पीयूंपलहरी, अमृत-' 
लंहरी, लक्ष्मीलहरी और सुधालहरी ); धर्मविवेक की गीति- 
याँ । अ्रन्य स्तुति गीतियाँ । 
बौद्धों और जैनियों की स्तुति गीतियाँ 928 «०० ३७२--४०८ 
मातृचेट की गीतियाँ (चतुःशतक और भअध्यर्भशतक ) । चागा- 
जुन और आयदेव । जैन कवियों की स्तुति गीतियाँ : भकतामर- 
तोत्र की गीतियाँ; कल्याणमन्दिर-स्तोत्र की गीतियाँ। जिन- 
ग़तक, एकीभाव स्तोत्र, सूक्‍क्तिमुक्तावली, अन्ययोग 
्यवच्छेदिका-द्वात्रिंगतिका, वीतराग-स्तोच झादि । 


ही 5) 
विषय पृष्ठ 


हिन्दी गीतियों की परम्परा की मूल स्रोत ... ० ४०९---४१८ 
सरहपा के पद; शबरपा की गीतियाँ; लुहिपा या लुइ॒पा की 
गीतियाँ कण्हपा की गीतियाँ; शान्तिपा की गीतियाँ । 

हिन्दी-साहित्य का गीतिकाव्य डे »०« ४१६--४२७ 
कबीर के पद; सन्त रंदास वा रविदास; गुरु नानक; धर्मदास; 
दादूदयाल; सन्त सुन्दरदास । 

सगृण धारा के कवियों की गीतियाँ म .« दैश्य--४४१ 
सूरदास की स्वानुभतिपरक गीतियाँ; गोस्वामी तुलसीदास; 

१.मीरांबाई; हितहरिवंश; गदाधर भट्ट; हरिराम व्यास; ...' 

श्षीभट्ट; नागरीदास; भारतेन्दु हरिश्चन्द्र । 

आधुनिक गीतियाँ | »«« ४५२--४६६ 
मैथिलीशरण गुप्त; मुकुटधर पाण्डेय । प्राच्य काव्य में प्रकृति ।_ 
पाव्चात्य काव्य में प्रकृति । हिन्दी छायावादी कवियों का प्रकृति- 
प्रेम । 

छायावांद यंग की गीतियाँ ह हि ४६७--४ ६६ 
जयशद्भुर . प्रसाद, पण्डित सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला, 
श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त, श्रीमती महादेवी वर्मा । अन्य गीति 
कार : श्रीमाखन लाल चतुर्वेदी, बालकृष्ण छर्मा नवीन', 
सुभद्राकुमारी चौहान, श्री रामकुमार वर्मा, श्री मगवतीचरण 
वर्मा, श्री नरेन्द्र शर्मा, श्री हरिवंश राय बच्चन पं ० जानकी- 
वल्लभ शास्त्री, श्री गोपालसिह नेपाली आदि । | े 
झनुक्रणिका ... ३० है १-२१ 


लिंकास-भूमिंका 
५59, , 
सुख और दुःख की अनुभूति मानव वा जीवमात्र की सहज सहचरी है। 
इसकी अभिव्यक्ति के माध्यम अनेक हैं। अनुभूति की अभिव्यक्ति को चिरस्थायी 
रूप मिलता है बाणी द्वारा। वाणी अभिव्यक्ति का वह माध्यम है जिसके 
द्वारा अभिव्यंक्ता से चाह्षुष सम्बन्ध न होने पर भी भाष-लोक में हम उससे 
अमेद-सम्बन्ध स्थापित करने में सफल हो जाते हैं। जिस प्रकार शरीराज़ों 
में मुख को श्रेष्ठ स्थान प्राप्त है उसी प्रकार अक्भ-घर्मों में वाणी का श्रेष्ठ स्थान 
प्राप्त है । बृहदारण्यक उपनिषत्‌ में यशिय अश्य के रूपकात्मक अद्भ-वर्णन में 
अन्य अज्धों के साथ उपमानों की तद्र पता स्थापित की गई है किन्तु प्रथम 
मन्त्र के अन्त में वाणी उपमान और उपमेय दोनों ही बनकर अ्रपनी अनन्वयता 
द्वारा सर्वोत्कृष्ठता का भी परिचय दे रही है-- 

“उषा वा अख्वस्य सेध्यस्य शिर; |” “”** बागेवास्य बाक्‌।” 
(ब्रा० १, मं० ९। ) 
मानव की आदि उपलब्ध बाणी वेद? है। किन्तु वेद में भाव-प्रकाशन 
गोण ओर विचार-प्रकाशन मुख्य है । अर्थात्‌ मानव जब आचार वा गुरु-पद 
पर प्रतिष्ठित हो चुका था, यह उसकी उस समय की वाणी है। वह कहीं 
परमात्म-शक्तियों से निवेदन करता है और कहीं शिष्य-मण्डली को उपदेश- 
दान करता है। अ्रपने निवेद् और आदेश दोनों को विशेष प्रभविष्णु बनाने के 
लिए हो उसने छुन्द का आश्रय लिया है, इसमें किश्विन्मात्र भी सन्देह के लिए 
अवकाश नहीं है। वेद का दूसरा नाम छुन्द मी है। विश्व-विश्रत वैयाकरण 
महर्षि पाणिनि ने वेद को प्रायः छुन्द नाम से ही अभिहित किया है।" वेद 
न्दोबहुल रचना है, किन्तु वैदिक छुन्द लौकिक छुन्दों से स्ंथा भिन्न हैं, वहाँ 
लोकिक छुन्दों की भाँति कठोर नियम नहीं हैं। वहाँ भी छुन्दों के मिन्न-मिन्न 
प्रकार हैं, इन प्रकारों के नाम भी संहिताश्रों में पाए जाते हैं। शुक्ल यजुर्वेद 
संहिता में वेद के प्रमुख सभी छुन्दों का उल्लेख मिलता है ओर द्विपद, त्रिपद, 


१. हेमन्तशिशिरावहोरात्रें च छन्दर्सि॥ २|४२८॥ छन्दर्सि वनसनरक्तिमथाम्‌ 
॥३।२।२७॥ भ्रष्टा०, वेदिकी प्रक्रिया । 


२्‌ गीतिकाज्य का विकास 


चतुष्पद, घदपद आदि ग्रकारों का भी संकेत किया गया है |" साथ ही यह भी 
स्मरण रखना चाहिए कि वैदिक मन्त्र गेय है अर्थात्‌ वे गीत-बद्ध हैं, मन्त्रों 
के आरम्म में उनके स्वरों का भी निर्देश पाया जाता है। वेदज्ञ के लिए मन्त्रों 
में आए छुन्दों ओर उनके स्वरूपों से परिचित होना नितान्त आवश्यक ही 
नहीं, अनिवाय भी है । 
वेद मन्त्रद्वश कवियों के गीत हैं । इन आत्मज्ञ कवियों के पूवरचित 
लोक-गीत ओर लोक-कवियों की रचनाएँ, जो मोखिक रूप में जनता के बीच 
अवश्य ही चलती रही होंगी, आरज उपलब्ध नहीं हैं । किन्तु इस अनुमित 
सत्य के प्रति संदेह करने का कोई कारण नहीं है कि मानव स्वानुमूत सुख- 
दुःख का प्रकाशन वाणी के माध्यम से अपनी मुग्धावस्था में अवश्य करता 
रहा होगा | यदि कोकिल, चातक आदि के गान और मयूरादि का उल्लासपूर्य 
नृत्य सहज-सिद्ध है तो उस मानव का सुख-दु*खात्मक गान ओर दृत्य सहज- 
सिद्ध क्‍यों नहीं होगा, जो सृष्टि का सवाधिक भावुक प्राणी है । जिस मानव ने 
धीरे-धीरे स्वरों के स्वरूप ओर भिन्न-भिन्न प्राणियों की वाणी में उनका अब- 
स्थान तक खोज निकाला, वह अवश्य ही प्रकृत्या मूलतः गायक रहा होगा। 
बैदिक काल में भी गान के दो प्रमुख प्रकार पाये जाते हैं, (क) श्रम गान, 
ओर (ख) अरणय गान | यह ग्राम गान लोक-गींत का ही पूवरूप है| यों 
तो ऋक्‌, यजु) के मन्त्र भी छुन्द : प्रधान हैं, जेसा कि पाणिनीय शिक्षा 
कहती है कि छुन्द वेद के चरण हैं' ( इनके बिना वह चल ही नहीं सकता ), 
किन्तु संगीत का पूर्ण विकास सामवेद में ही दिखाई पड़ता है, जैसा कि 


१. गायत्री त्रिष्टुब्जगत्यनुष्ट्प्पडः कक्‍त्या सह 
बृहत्युष्िहा ककुप्सूचीभि: शम्यन्तु त्वा ॥ 
हिपदा याश्चतुष्पदास्त्रिदा याश्च घषढपदा) । 
विच्छन्दा याश्व सच्छन्दाः सूचिभिः शम्यन्तु त्वा ॥ 
«-शु० यजु० उत्तरार्ड, अध्याय २३, मं० ३३-३४ । 


२. षड़जो वेदे शिखशिढः स्थादूषभ; स्थादजामुखे । 
गावा रम्भल्ति गान्धारं क्रौज्चाश्चेव तु मध्यमम्‌ ॥| 
कोकिल; पञ्चमो ज्ञेयो निषादं तु वदेदगजः । 
अश्वश्च बैवतों ज्ञेयन्‍, स्वरा। सप्त विधीयते ॥ --याज्ञवल्क्य-शिक्षा 


है, छन्दा पादों तु वेदस्थ'"'''*॥ --पाणिनीय शिक्षा, कछोक ४। 


विकास-भूमिका ० 


साम? शब्द से ही प्रकट है, जिसका रूढ़ अर्थ ही गान! है। यह गाव प्रत्येक 
मानवात्मा में पःरवयात्त है। भगवान्‌ कृष्ण ने गीता में अपनी विभूतियों का 
वर्णन करते हुए वेदों में अपने को सामवेद' बताया गीत की महत्ता का 
प्रतिषांदन इसी से हो जाता है। स्वदशन संग्रह में ऋक्‌ को पद्म, यजुः को 
गद्य और साम को संगीत कहा है । 

हृदय के उल्लास वा विषाद की तीत्ावस्था में गीत का आादुमांव होता है, 
इसीलिए गीतकार अपने गीत के माध्यम से अपनी अनुभूति की तीव्रता श्रोता 
झोर गायक के हृदय में सहज ही उतार देने में सफल होता है| न केवल 
प्रत्यज्षञानुभूति को अभिव्यक्ति अपित परोकज्षानुभूति की अ्रभिव्यक्ति द्वारा भी 
रस-सिद्ध कवि श्रोता और गायक को अनुभूति की उसी तीब्र दशा में पहुँचा 
देता है ; हाँ, उस अनुभूति का लोकानुभूति होना आवश्यक है, अलोकिक 
अनुभूति साधारणीकरण के अभाव में लोक-हृदबय को आकृष्ट करने में असमथ 
होती है | वेद लोक-हृदय के निकट की वस्तु नहीं, इसीलिए उसे रहस्य भी 
कहा गया है ओर लोक-सामान्य असमर्थता को भली माँति समझ कर ही सबके 
वहाँ तक पहुँचने के यल्न क। निषेध मो पू्वाचार्यों ने किया है। आदि काव्य 
वाल्मीकीय रामायण लोकानुभूति की भूमि पर रचित है, इसे भी गीत-काव्य 
कहा गया है। कुश ओर लब ने इसे जब राम की राज-सभा में ललित 
कशणठ से गाकर सुनाया था, उस समय सभा में उपस्थित सारी जनता की 
आँखों से आँसू की निरोरियाँ अनिरुद्ध भाव से प्रवाहित हो चली थीं। इस 
लोकानुभूति की अभिव्यक्ति को पढ़ने ओर सुनने का अधिकार इसीलिए मानव 
मात्र को मिला | वेद और इतर वैदिक वाड़मय की भाँति इसे कभी रहस्य 
नहीं कहा गया । अतः लोकानुभूति-प्रकाशक गीति का काव्य-लक्षण ही यह 
हुआ कि जो मानवमात्र के हृदय को अपनी ओर उसी भाँति आक्ृष्ट करने में 
समथ हो जैसे चुम्बक लोहे को अपनी ओर आऊष्ट कर लेता है | यह तो छुन्दो- 
बद्ध काव्य मात्र की गेयता की बात हुई। किन्तु आगे चलकर गीतिकाव्य का 
एक विशेष प्रकार माना गया, जिसमें अल्पकालाश्रयीं तीत्र भाव की अभिव्यक्ति 


१. वेदानां सामवेदो5स्मि ॥ “गीता, आ० १०, हऋो० २२] 
२, वेदिकाश्च द्विविधा प्रगीता अ्रप्रगीताश्व । तत्र प्रगीवा; सामानि। श्रप्रगीताश्च 
द्विविधा:। छन्दोबद्धास्तद्विलक्षणाश्व । तत्र प्रथमा ऋच: | द्वितीया यजूंषि । 
“-संवदर्शन संग्रह, पा/ञ्जल दर्शन, ४५३ । 





के गीतिकाब्य का विकास 


हो । इस अल्पइालाभ्रयण की परिधि धीरे-घीरे सिमटती गई, पर साथ ही 
उसकी गेयता अच्षुए्णः रही । इस प्रकार गीतिकाव्य के विकास का एक अपना 
इतिहास है | 


संस्कृत भाषा के गीति-काव्य 


भावातिरेक ही गीति का जीवन है। इसमें वस्तुतत्व नगरण्य होता है, 
भावतत्व ही गीतिकाव्य के रोम-रोम में आत्मा की भाँति परिव्याप्त होता है । 
यह नहीं भूलना चाहिए कि भाव-प्राघान्य के साथ गेयता इसका अपरिहाय 
तत्व है। गेयता को दृष्टि में रखकर मुक्तक काव्य के दो भेद कर दिये गए, 
(१ ) बाच्य मुक्तक और ( २ ) गीत मुक्तक । कविता-कामिनी-विल्ञास कालि+ 
दास का मेघदूत ही ऐसा प्रथम काव्य है, जिसे गीतिकाव्य को संज्ञा दी गई है । 
उसमें कथांश श्रत्यल्प है और वेदना-विहल हृदय के अ्रश्रुसिक्त भावों का 
उद्घाटन ही कवि का मुख्य लक्ष्य रहा है । इसके साथ ही मन्दाक्रान्ता की 
गीतात्मकता ने मिलकर उसे गीतिकाव्य के पद पर प्रतिष्ठित किया है । यक्त 
जब अपनी पराधीनता को अश्रपनी वेदना का कारण बताता हुआ, संसार में 
अपने की सबसे अधिक दुखी होने को बात कहता है, तब उससे पत्थर को भी 
पिघलाने की शक्ति उद्गीण होती दिखाई पड़ती है।' यक्ष विश्व के प्रत्येक: 
पदाथ को भावना-विभोर देखता है, अपने तीत्र भाव की चरमावस्था में | जब: 
वह यह कहता है-- 
त्वामालिख्य प्रणयकुपितां धातुरागं! शिज्षाया- 
मात्मानं ते चरणपतितं याबदिच्छाम कतेम्‌। 
अख्छ स्तावन मुहरुपचित्तेरश्शलुप्यते मे 
क्ररस्तस्मिन्नपि न सहते सक्गभमं नो कृतान्तः || 
उत्तरमेघ, ४४ 


तब सचमुच हो अ्रपि ग्रावा रोदिति-अपि दलति बच्रस्य हृदयम' 
( पाषाण-खण्ड रो उठते हैं ओर बज्र का हृदय भी विदीण हो उठता है )। 
मेघदूत इसीलिए एक सफल गीति काव्य है, क्‍योंकि उसमें मानव-हृदय के 
सुख-दुःखात्मक भावों की ही सफल अभिव्यक्ति हुई है । मेघदूत' के पश्चात्‌ 
उसके अनुकरण पर लिखे गए संस्कृत के प्रायः आठ सन्देश-काव्य मेरे दृष्टि- 


विनिनिनिनीलिनन न तप आतर तिल लक नी निया धजाचा 5 





३. न स्यादन्योप्यहमिव जनो यः पराधीनवृत्ति: ।--पु० मे०, ८ | 


विकास-भूमिका प्‌ 


पथ मे आ चुके हैं , किन्तु पत्यक्षानुभति कीं वह तीव्रता उनमें से एक में भी 
नहीं है ओर न उनमें गीति-तत्त्व का वैसा मस॒ण निर्वाह ही हुआ है। यों तो 
काव्य-मा्ग अनेक हैं और सबका अपना माधुय्य होता है, उनमें परस्पर 
माधुय्यंगत जो अन्तर होता है उसे विश्लिष्ट करके कहना बड़ा कठिन है और 
आचाय दशडी का तो कहना है कि ईख, दूध, गुड़ आदि के माधइस्योँ 
के अन्तर के ही समान काव्य में विविध मार्गों का परस्पर मेंद बताना स्वयं 
सरस्वती के लिए भी अ्रसम्भव है क्योंकि प्रत्येक की मधुरिमा अनन्त होती है- 

इलुक्षीर॒गुडादीनां माधुय्यस्यान्तरं महत्‌। 

तथापि न तदाख्यातु' सरस्वत्याईपि शक्यते ॥ 

--काव्यादशें, परि० ९, १०२ | 
तथापि कालिदास के श्रव्य काव्यों में मेघदूत को देश ओर विदेश में जो 
आदर प्राप्त हुआ, वह उनके महाकाब्यों को भी न मिल सका | इससे यह तो 
सिद्ध किया जा सकता है कि गीतिकाव्य में मनोमुग्धकारिणी शक्ति सर्वाधिक 
है| किन्तु श्रागे चलकर जब हम हिन्दी-युग में पहुँचते हैं तब देखते हैं कि 
गोस्वामी तुलसीदास के रामचरितन्मानस” को जो आदर प्राप्त हुआ वह न तो 
उनके गीति-काव्य को प्राप्त हुआ ओर किसी अ्रन्य श्रेष्ठ गीतकार के ही गीतों 
को नसीब हो सका | अतः यही कहा जायगा कि काव्य-्मार्गों के माधुस्य में 
मेद करना कठिन ही नहीं गप्तम्भव भी है । 

“मेघदूत” एक कल्पित यक्ष का हृदयोद्वार है, किन्तु उसके माध्यम से 
कवि स्वयं अपनी अनुभूतियों को ही शब्द-चित्रों में अज्लित करता दिखाई 
पड़ता है, क्योंकि कथा-प्रबन्ध के लिए उस युग में वहीं शैली मान्य थी । 
परोक्ञानुभूति का जन-मानस पर अलोकिक प्रभाव पड़ता है, काव्य के इसी 
अलोकिकत्व की रक्षा के लिए प्राचीनों ने अपने व्यक्तित्व को कल्पित वा 
ऐतिहासिक कथानक के अवगुण्ठन में छिपा रखना ही उचित समझा था । 
प्रत्यक्ष किंवा परिचित जन के मावोद्ार उतने प्रभविष्णु नहीं होते, जितने परोक्ष 
के | इसी से हम देखते हैं कि सच्चे महाकबियों की कृतियाँ ज्यों-ज्यों समय 
बीतता है अधिकाघिक आदर पाती जाती हैं ओर जो साधारण कवि 
होते हैं उनकी रचनाएँ समय के अन्धकार में तदाकार होकर श्रदृश्य हो जाती 
हैं | कहने का तात्पर्य केवल यह है कि परोक्षाख्यान का ग्राश्रयण लेने का यह 
श्र्थ नहीं होता कि कवि की उसमें प्रत्यक्षानुमति होती ही नहीं। और सच 
तो यह है कि प्रत्यक्षानुमति किंवा परोक्षानुमति प्रकाशन-भूमि को बदल कर 


६ गीतिकांब्य का विकास 


छिपाई नहीं जा सकती । यदि कवि को व्यक्तिगत श्रनुमति से व्यक्त भाव का 
सीधा राम्बन्ध नहीं है तो श्रीता वा पाठक पर उसका मसार्भिक प्रभाव कदापि 
नहीं पड़ सकता । उलठे कवि पाठकों के उपहास का भाजन बन जायगा।* 
अतः यह मली-भोँति समझ लेना चाहिए कि रस-विदग्ध कात्रि पगेतानुभति 
को मी प्रत्यक्ञानुभूति के ही रूप में सफल्नतापूबक अज्लित करता है । 

मेबदूत के पश्चात्‌ दूसरा ममुख गीति-काव्य जयदेव का गीतगोवजिन्द' ही 
मिलता है । इनको ध्थिति बारइवीं शताब्दी मानी जाती है | ये अमुख रूप से 
श्रृंगार रस के कवि हैं, इन्होंने अपने काव्यारम्भ में ही काव्य सुनने की शर्ते 
सुनाकर शह्ढा के लिए अवकाश ही नहीं रखा+- 


यदि हरिस्मरणे सरस मनो यदि विज्ञासकल्ासु कुतूहलम ।” 
सधुर कोमलकान्त पदावली शाशु तदा जयदेवसरस्वतीयू ॥१॥१॥ 


इन्होंने प्रत्यक गीत के राग आर ताल की भी सूचना पहले ही दे दी है 
इससे पता चलता है कि ये संगीत के प्रकाशड पंशडत भी थे। जयदेव की 
बाणी का आभ्रय पाकर गीतिकाव्य सचमुच ही साथक हो गया है। इनको 
गीतियों की मापा में वेदर्भी रीति साकार उतर आई है। भाव ओर भाषा का 
इतना कर्-मनोहर मणिकाश्चन संग्ोग बहुत कम देखा जाता है । इनकी 
_ गीतियाँ श्रोत्रा और पाठक दे एक वूरूरे लोक में पहुँचा देती हैं, जहाँ केवल 
ग्ानन्द' की ही सत्ता है। यही गीतिकाब्य की साथकता है। जब ये कहते हैं--- 
विहरति हरिरिह सरस बसनते। 
_ नृत्यति युवतिजनेन सम॑ सखि विरहिजनस्य दुरन्ते ॥ 
उन्मद मदनसनोरथ-पथिक - वधूजनजनितबिलापे । 
अलिकलसंकुल-कसुम-समूह-निराकल-वकल-कलापे | 
क्‍ >गी० गो०, सर १ 


०5 है हक 
क्‍ 


अथब[-- 
संचरदधर-सुधा-मधुरध्यनि-मुखरित - भोहन-वंशम । 
के, 


चलित-हरगंचल-चंचल-मोलि-कपोल-विज्ञोलवतंसम ॥) 


अििफकरमकताओ पक पनकात-+पत+ के. 3... «०३-७६. अन्‍न जननक भतम न ने तन 


१, श्रवधानातिशयवान्‌ रसे तत्रेव सत्कवि: 
भवेत्तस्मिन्प्रमांदो हि. भष्त्यिवोपलदयते ॥ 
““ब्वन्यालोक, तृतीय उद्योत, २९॥ 


विकास-भूमिका ७ 
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रासे हरिमिह विडितदिलासम | 
स्मरति सनोममकृतपरिहासम्‌ ॥| 
चन्द्रकदारमयूरशिखण्डकसएडलदलयित-केशम । 
प्रचुर-पुरन्दर-घनुरतुरखित-मेदुर-मुदिर सुवेशम ।। 
>गी० गो ४ ० २, गी० “थ, 
तब काव्य ओर संगीत-कला मिलकर अद्धनारीश्वर की भाँति प्रत्यक्ष होकर 
श्रोता को आत्म-सत्ता को अपने में मिला लेते हैं। एक गीतिकाव्यकार में वही 
शक्ति अपेक्षित है जो महाकवि जयदेव में थी। यहाँ बागथ' वस्तुतः सम्पृत्त 
हो गए हैं | गींतिकार तो सहखों मिल सकते हैं किन्तु गीतिकाव्यकार दो-चार ही 
मिल पाते हैं । 


हिन्दी में गीतिकाव्य का अवतरण 


जयदेव के पश्चात्‌ हिन्दी-साहित्य का निर्माण बेग से होने लगा था । 
हिन्दी के स्वच्छुन्दचेता भावुक गीतिकार कवि-जन जयदेव से आदर्श ग्रहण 
करने लगे थे । श्ृंगार-प्रधान गीतियाँ जो साहित्य की कोटि में आती हैं, लोक- 
जीवन में सदा से चली आती रही हैं। सिद्धों ओर योगियों में भी गीत रखें 
जाते रहे, किन्तु उनका क्षेत्र भावन्त्षेत्र से प्थक्‌ ही रहा | जयदेव के पश्चात्‌ 
साहित्यिक गीतिकार के रूप में विद्यापति ही दिखाई पड़ते हैं, जिनका संस्कृत, 
अपभ्रश ओर लोक-भाषा तीनों पर पूर्ण अधिकार था। गीतों की रचना 
इन्होंने मैथिली बोली में की है, जो हिन्दी का ही एक रूप है। इनका जन्म 
सं० १३७० के आसपास माना जाता है। अतः इनका काव्य-रचना-काल 
चौदहवीं शताब्दी का अन्तिम समय तथा पन्द्रहवीं शताब्दो का पूर्वाद्ध, माना 
जा सकता है। जिस प्रकार जयदेव को उनकी गीतियों के माधुय्य के कारण 
पीयूष-वर्ष! की संज्ञा प्रदान की गई, उसी प्रकार विद्यापति को उनकी गीतियों 
के माधुय्य के परिशाम-स्वरूप मैथिल कोकिल' का विशेषण प्रात हुआ । इनकी 
काव्य-माघरी के ही कारण इन्हें अभिनव जयदेव', कवि-शेखर' आदि उपा- 
धियाँ काव्य-रसिकों द्वारा प्राप्त हुई । 





् 


१. कतिपय विद्वान प्रसिद्ध अ्लझूर-प्र्यथ चद्धालोक' के रचयिता को 'पोयूषत्र्षों 
मानते हैं। पीठटर्सन महोदय ने इसके एक्र काब्य-ग््य सीताबविहार! का 
उल्लेख किया है, किन्तु बह कहीं मिलता नहीं ।--लेखक 


धर गीतिकाब्य का विक्राप 


विद्यापति के गीतों का संग्रह पदावली नाम से विभिन्न विद्वानों ने किया 
है। इनके पदों के लालित्य और भावों की हृदयहारिता पर सुग्ध होकर बंगला 
भाषा के विद्वानों ने इनके बंगाली होने का बराबर आग्रह किया है। अब 
जाकर वह आग्रह अवश्य कुछ ढीला पड़ गया है। श्री विधानविद्वारी मजूम- 
दार ने तो यह सिद्ध करने का प्रबल दुराग्रह किया है कि बेंगला के कवि . 
रंजन वैद्य ही विद्यापति' थे। वास्तव में विद्यापति के गीतों का माधुय्य ही ऐसा 
है कि वे सबके अपने हो गए हैं | विद्यापति ने संत्कृत ओर प्राकृत साहित्य के 
पर्ववर्ती श्रृंगारी कवियों से-जैसे हाल, अमरुक, गोबडन, कालिदास आदि 
से->भाव लिए हैं और श्रव्यकाव्य के भावों को गींतिकाव्य का नूतन रूप दिया 
है| प्राचीन भावों के वन में उन्होंने बसन्‍्त ला दिया है। आचाय आनन्द- 
वर्धन की यह उक्ति ही उनके विषय में यथाथ सिद्ध होती है-- 
दृष्टपूबी अपि ह्यथोंः काव्ये रसपरि्रहामत्‌ । 
सर्वे नवा इवाभान्ति सधुसास इब दुमाः ॥ 
--ध्वन्याल्ञोक, उद्योत ७ | ४ 


प्राचीन एक श्लोक को लेकर विद्यापति ने उसे किस प्रकार गीति में 
पल्नवित करके ढाला है, दशनोय है | श्लोक है-- 
घन्यासि या कथयसि प्रियसद्स्‍मे 5पि 
विश्वव्यचाटुकशतानि रतान्तरेपु. 
नीवीं प्रति प्रणिहिते तु करे प्रियेण 
सख्यः शपामि यदि किब्निद्पि स्मरामि ॥--विज्ज का 
मुग्घा नायिका नींवी-बन्ध पर प्रियतम के हाथ लगाते ही इस प्रकार 
त्म-विंस्मृता हो जाती है कि उसके पश्चात्‌ किए गए पति के कृत्यों का उसे 
किश्निन्मात्र भी स्मरण नहीं रहता । विद्यापति की नाथिका भी अपनी सखी से 
शपथपूबक कहती है-- 
कि कहब हे सद्रि आजु क विचार । 
से सुपुरुष मोर कएल सिंगार। 
हँसि-हँसि पहु आलिंगन देल। 
मनसथ अंकुर कुसुमित भेल। 
आँचर परसि पश्मोघर हेर। 
जनम पंगु जनि मेंटल सुमेर। 


विकास-भूमिका | 


जब नित्रिवबंध खसाओल कान | 
तोहर सपथ हम किलछ्लु यदि जान । 
ति चिन्हें जानल कठिन मुरारि। 
तोहर पुने जीक्लि हम नारि। 
कह कथि रंजन सहज मधुराई। 
न कह सुधा झुखि तोर चतुराई।। 
-वि० प०, सखी-संभाषण, €५ 
पूवेवर्ती कवि के भावाधार पर विद्यापति ने एक श्रज्ञार-लोक की रचना 
कर दी है, जो गीतियों में हलकर ओर भी चमक उठा है । 
गीतिकार जयदेव का प्रमाव परवर्ती हिन्दी के सभी श्रद्धारी कवियों पर 
पड़ा है। विद्यापति तो उस महान्‌ गीतिकार से सर्वाधिक प्रभावित हैं। गीतिकार 
होने तथा एक ज्षेत्रीयता के नाते दोनों में विशेष भावसाम्य दिखाई पड़ता है | 
विद्यापति ने आलझ्लारिक कोशल का प्रयोग विशेष किया है, जयदेव में काम- 
शासत्र का अनुवर्तन ओर पद-लालित्य विशेष है । खंडिता नायिका-परक दोनों 
की भावैकता का एक उद्धरण देना अयुक्त न होगा | जयदेव की खंडिता की 
उक्ति है+ 
रजनि-जनिव-गुरु जागरराग-कषायितमलसनिमेषम | 
वहति नयनमनुरागमिव स्फुटमुद्तिरसाभिनिवेशम्‌ | 
हरि-हरि याहि माधव याहि केशव मा बद केतववादम | 
तामनुसर सरसीरुहल्लीचन या तव हरति विषादम्‌ || .॥ 
कज्जलमतलिन विज्ञोचन-चम्बन-विरचित-नीलिसरूपम | 
दशनवसनमझरूणं तव कृष्ण तनांति तनोरनुरूपम्‌ ॥२॥ 
चपुरनुहरति तब स्मरसंगर-खरनखरतक्त॒तरेखम । 
मरकतशकलकलित-कलधोतलिपेरिव रतिजयलेखम्‌ ||७॥ 
चरणकमलगल्लदल्नक्तकसिक्तमिंदं तव हृदयमुदारम। 
दर्शायतीव बहिमदनद्रम नव किसलय परिवारम ।।७॥ 
दशनपद॑ भवद्धरगत॑ सभ्॒जनयति चेतसि खेदम । 
कथयाते कथमधुनाडॉप सया संह तब वपुरतदभंदम्‌ ।।२।। 
बहिरिव मलिनतरं तब कृष्ण मनोडपि भविष्यति नूनम | 
कथमथ  वंचयसे जनमनगतससमशर-ज्वर-दनम ।।६॥ 
गी०, स० ८. अष्ट० १७। 
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१० गीतिकराब्य का विकास 


विद्यापति की राधा खां 
आय अलाव हर 


रति आलस सामत तनु काम 
देरि पुरलल मोर, साथे। 
माधव चल्न चल्न चल तिहि ठाम 
जसु पद-जावक हृदय क भूषन 
अबहु जपत तसु नाम | 
कत चन्दन कत मृगमद कुंकुम 
तुअआ कपोल रह लागि। 
देखि सोति अनुरूप कएल बिहि 
अतए मानिए बहु भागि ॥ 
विद्यापति-पदावली, १३५ । 


भाव-भमि दोनों गीतिकार भी एक ही है, केवल अधीरा-धीरा नायिकाओं 
का अन्तर है। विद्यापति का भाव-लालित्य यहों व्यंग्योक्ति में है। हेरि पुरल मोर 
साधे ओर! मानिए बहभाभि' में जो व्यज्ञना है.बही उत्तम काव्य का जीवन है | 
गीति-काव्य लोक-जीवन का प्रमुख अजड्भ बनकर आदिकाल से चला आ रहा 
है| देशी बोलगबों में उसकी रचना का मैरन्त्य बराबर बना रह्य | सूरदास के 
प्रथम लिखित समृद्ध गीति-साहित्य को देखकर इस बात की पुष्टि भलीभॉति 
हो जाती है | श्राचाय पंडित रामचन्द्र शुक्त ने लिखा है-- 

“यह रचना (सूरसागर) इतनी प्रगल्‍्म ओर काव्याज्षपूर्ण है कि आगे 
होने वाले कवियों की झज्भार और वात्सल्य की उक्तियाँ सूर की जूठी सी जान 
पड़ती हैं | अतः सूरसागर किसी चली आती हुईं गीतकाव्य-परम्परा का चाहें 
वह मोखिक ही रही हो--पूर्ण विकास-सा प्रतीत होता है । "* 

आचार्य-प्रवर का यह अनुमान पूर्ण सत्य है। सूरतागर जयदेव ओर 
विद्यापति के गातिकाव्य का ही विकसित रूप है। लोक-जीवन से सम्बद्ध 
वैयक्तिक अनुभूतियों का उद्घाटन करनेवाले लोक-कवियों के गीत किसी 
सुरक्षित आश्रय के अभाव में काल-गहर में तिरोहित होते जाते हैं. और 





१, आचार्य रमचद्ध शुक्ल, हदिन्दो-साहित्य का इतिहास, १० २००, संशोधित 
ओर प्रबद्धित संस्करण । 
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सुरक्षित लिखित साहित्य को देखकर हम अनुमान द्वारा ही उन तक पहुँचकर 
उनकी कल्पना कर लिया करते हैं। प्राचीन काल में ह्लोक-मापा में जो लोक- 
गीत प्रस्तुत किये गए, संध्कृतज्ञ विद्वज्जनों द्वारा उनकी उपेक्षा की गई, इसी 
कारण आज वेसी गीतियाँ अल्भ्य हैं। दरडी ने, जिनका काल सातवीं शताब्दी 
अनुमित किया जाता है, व्यवहार में ओर काव्य में अप्श्नंश किसे कहा जाता 
जाता है, इसका स्पष्टीकरण करते हुए कहां है-- 
आभीरादिगिरः काव्येष्यपश्रंश इति स्छताः । 
शास्त्रेय. संस्कृतादन्यद्पश्रंशवयोदितम ॥। 
- काव्यादश, ९, र६। 
अाभीरादि लोक-कवियों की रचनाओ्रों को श्रपश्रंश कह्य जाता था श्नोर 
शा्र में संस्कृत से भिन्न सभी भाषाओं की रचनाओं को अपश्रंश' को संज्ञा 
प्रदान ढी जाती थी | इन भाषाओं की रचना-पद्धतियाँ भी भिन्न-भिन्न थीं। 
संसक्षत की रचना सर्गत्द्ध मद्मकाव्य और खण्ड काव्य के रूप में, प्राकृत की 
'सऊन्‍्धक' आदि में और अपभ्रंश की आसार! आदि में -- 
संस्कृत छरबन्थादि प्राकृतं स्कन्वकादिकृम्‌। 
आसारादीन्यपञश्नंशा नाटकादि तु सिश्रकम || 
-काव्यादर्श, परि० ?, रै७ । 
अनेक विद्वानों का कथन है कि अपम्रंश भाषा में निबद्ध काव्य का नाम 
क्रडवक' होता था और उनके अपने विविध छुन्द भी थे-- 
अपभअंश-निबद्धे उस्मिन्सगों:  कुडबकामियाः | 
तथाउपशअंशयोग्यानि छुन्दांसि विविधानि च ॥ 
““सा० दे?, ६।२९७ | 
इन विविध छुन्दों में गीति' भी अवश्य ही रही होगी, जिनका परिष्कृत रूप 
बाद में संस्कृत में भी गहीत हुआ । गीत और कथा ( कहानी ) दो ऐसी 
वस्तुएँ है, जिनका सम्बन्ध मानव-जाति से अति प्राचीन वा आदि काल से 
चला था रहा है, उसके बहुत पहले से जब कि संबद्ध काव्य से मानव-जाति 
का प्रथम परिचय हुआ | ये जनता के पारिवारिक वा वेयक्तिक जीवन से 
सम्बद्ध थीं, अतः इन्होंने पारिवारिक घरेलू भाषा में ही आकार ग्रहण किया । इस 
घरेलू भाषा या लोक-भाषा को ही अपभ्रंश की संज्ञा मिली | पाणिनि के अष्टा- 
ध्यायी सूत्रों के भाष्यकार महर्षि पतल्ञलि ने भी, जिनका उद्धव दण्डी से शता* 


५१२ गीतिकाव्य का विकात 


डिदयों पहले हुआ था, अपने महाभाष्य में अ्पभ्रश भाषा का डल्लेंख किया 

है। उन्होंने अपश्रंश की अनेक शाखाओं की स्थिति का संकेत किया है-- 

“तत्र गौरित्यस्यथ गावी गोणी गोपोतल्िकेत्येवमादयों बहबोडपश्नंशाः । 
-पातज्ञजल महासाष्य 


इस अपभ्र श॒ भाषा वा जन-भाषा का पहला नाम 'प्राकृत' ही रहा होगा, 
जैसा कि विद्वल्जन उसकी व्याख्या करते हैं, “प्राकृतानामिदम्‌ प्राकृतम' 
किंवा ध्राकृतानामसंस्कृतानां भाषा प्राकृतमाषा /? अतः यह सिद्ध है कि 
जैसे गीति का सम्बन्ध लोक-जीवन से था उसो प्रकार ये लोक-जीवन से 
सम्बद्ध भाषा में लिखे गए.। लोक-भाषा के काव्य में गहीत होने के कारण 
ही हिन्दी-साहित्य में गीति-काव्य का विपुल वैभव आर सका । गीतियाँ वैयक्तिक 
जीवन से सम्बन्ध रखती हैं, श्रतः-इनका परिग्रहण वेयक्तिकता से सम्बद्ध काव्य- 
भूमि में ही हुआ, प्रबन्ध में नहीं । इस युग में आकर प्रबन्ध काब्य में मी 
जो गीतियों से काम लेने का बलात्‌ यत्न किया जा रहा है, वह गीति की प्रकृति 
की अनभिश्ता का ही परिणाम कहा जायगा, क्योंकि गीति के सहस्लार्दियों के 
संस्कार को छुड़ाकर प्रबन्ध में घघीटकर हम उनके संस्कार-निष्यन्न स्वभाव को 
नहीं बदल सकते | हम देखते हैं कि किसी सी समर्थ कवि ने अपने प्रबन्ध में 
जहाँ गीतियों से काम लिया है वहाँ उप्तक्े प्रतन्धत्व को आधात पहुँचा है। 
गीतियाँ स्वच्छुन्दता से खुलकर खेलनेवाली होती हैं, उन्हें <ंखला में बॉघा नहीं 
जा सकता | 


हिन्दी-गीतियों का विकास 


पहले क्या जा चुका है कि गीतियाँ लोक-जीवन का अश्चल पकड़े निरन्तर 
चला करती हैं। हिन्दी भाषा के उद्धव के साथ ही गीतियाँ मी उसमें ढलने 
लगीं। प्रारम्भ में उनका संबन्ध लोक-जीवन से ही था और लोक-कवियों द्वारा 
वे धीरे-धीरे उन्नति के शिखर पर पहुँच चुकी थीं। 'सूरसागर' जेसा प्रथम 
समृद्ध गीति-सागर देखकर हमारा प्रत्यय दृद हो जाता है, यह सोचकर [के 
इसकी एृष्ठ-भूमि में अवश्य ही वह प्रभूत गीति-काब्य रहा होगा जिसने इस 
सर्वाज्ञपूर्ण गीतिकाव्य के उद्मब को सम्मव किया । 'सूरसागर' रसों, भावों, 
रीतियों नायिका-भेदों, अल्डारों, व्यज्ञनाओं आदि का यथाथतः सिन्धु ह्वी है | 


हिन्दी-गीति का सबसे लिखितरूप जो प्राचीन उपलब्ध है, वह अमीर खुसरो 
द्वारा रचित है। उनकी गीतियों के भाव यह दताते हैं कि ये ही वे मीतियाँ 
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हैं जो जनताके बीच विचरण करती रही हैं। इसका पता जनता के बीच बहुत पहले 
से चले आते हुए लोक-गीतों से चल जाता है, जिनमें वियोग-वेदना ओर करुणा 
की प्रधानता होती है -ओर जो गायक वा श्रोता को कठोर कर्म-जगतू से दूर 
पहुँचा दिया करते हैं | सभी प्रान्तों के ग्रामीण नारी-समाज में ऐसे गीतों का 
प्रचलन अब भीं है | पं० रामनरेश त्रिपाठी द्वारा सझडुलित ग्राम-गीतों में यह 
देखा जा सकता है। वे गीत अ्रथवा गेय काव्य जो जनता की जिह्ा पर ही लिखे 
जाते हैं, समयानुसार भाषा के स्वरूप को बदलते रहते हैं, इसका प्रस्तुत प्रमाण 
'जगनिक' कवि का आल्हा या आहल्ह खंड” है, जिसकी भाषा का एक ही 
समय में स्थानानुसार भिन्न-मिन्न रूप आज भी देखा जा सकता है। हाँ, भाव 
तो ज्यों-का-त्यों मिलेगा । खुसरो के गीतों की भाषा भले ही बदल गईं हो, पर 
लोक-गीतों के भाव अब भी उनमें हैं। उदाहरणु-स्वरूप एक गीति लीजिए-+- 


मोरा जोबना नवेलरा भयो है गुलाल । 
केसे गर दीनों बकस मोरी माल ॥ 
सूनी सेज डरावन लागे, बिरहा-अगिन सोहि डस-डस जाय । 
ऐसे असंख्य गीत आज मी लोक-जीवन में प्रचलित हैं । फाग, चैता, 
कजली ओर स्त्रियों के विविध काय-त्नेत्रों के गीतों में हमें ऐसे ही भाव मिलते 
हैँ। धार्मिक विविध अवसरों के गीत अपनी कुछ अलग ही विशेषता रखते हैं। 


जयदेव ओर विद्यापति की गीतियाँ ल्लोकगीतों की भमि से पथक अपनी भूमि 
रखती हैं, जिसका सम्बन्ध शिक्षित समुदाय के साहित्य से है। उनकी गीतियाँ 
आत्माभिव्यज्ञक न होकर राधा ओर कृष्ण को ही आलम्बन बनाकर चली हैं । 
पईस प्रकार हिन्दी साहित्य में आलम्बन के विचार से गीतियों की दो धाराएँ 
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प्रथकन्प्रथक्‌ देखने में आती हैं। पहली है आत्माभिव्यञ्ञक वा स्वानभतिपरक 
ओर दूसरी पराभिव्यजञ्ञक वा परोक्षानभूतिपरक। इसे स्पष्ट करने के लिए 
अच्छा यह होगा कि हम दोनों को प्रथक्‌-प्थक्‌ रखकर उनके विकास पर विचार 
करें। स्वानुभूतिपरक गीति-पद्धति के विकास पर हम बाद में विचार करेंगे, 
क्योंकि वही पद्धति सम्प्रति हिन्दी-साहित्य में प्रचलित है। परोक्षानुभूतिपरक 
गीतियाँ अ्रब बहुत कुछ अतीत की वस्तु बन चुकी हैं 


निकास-भूमिं का बिस्तार 
परोक्षानु भृतिपरक गीति-पद्धति 


काव्यः आदिकाल से व्यंग्याथपरक उक्ति को कहा गया है। चाहे उसे 
कोई 'सगुणशब्दार्थ' कहे, चाहे 'रसात्मऊवाक्य किंवा रमणीयाथप्रतिपादक 
शब्दः, किंतु सबके कथन का मूल भाव यही है कि विशिष्ट आनन्दानुभूति को 


: जगानेवाले अर्थ की व्यज्ञना जिस उक्ति से हो वहीं काव्य कहा जायगा | 


नई, 


अर्थात्‌ काव्य की नींव ही व्यंग्य माना गया है, सीधी उक्ति वा कथन नहीं | 
इसीलिए, कवि सदा अपने को परोक्षु में रखकर अपने मनोनीत पात्र द्वारा 
अपने भावों का प्रकाशन करता रहा | इसीलिए एक ही कथा-बस्तु को लेकर 
काव्य-रचना करनेवाले विभिन्न कवियों द्वारा रचित काब्यों में हम विभिन्न 
अनुभूतियों ओर विभिन्न विचारों को अभिव्यक्ति पाते हैं। परोक्षानुभूतिपरक 
काव्य में हम इसी विचार का समर्थन पाते हैं । दूसरे के हृदय में पहुँच कर जो 
व्यक्ति उसकी सुख-दुःखात्मक भावनाओं के साथ आत्मीयता स्थापित कर 
सकता है वही सच्चा कवि हो सकता है, अपने सुख-दुःख में तो सभी हँस-रो 
लेते हैं, आततायी आर परपीड़क मी अपने पुत्रादि के व्ट से दुखी देखे जाते 
हैं। अ्रतः सच्चे कवि की पहचान के लिए परोत्ञानुभूति के सफल एवं 
प्रभविष्णा अड़न को ही प्रमाण माना गया । 


लोक-गीतों में भी यही बात पाई जाती है। माता, पिता, सखी ओर 
चिरपरिचित भू-माग तक से विवाहिता कन्या का वियोग, पति वा प्रियतम से 
पत्नी वा प्रेयसी का वियोग, बटोही, पक्ञी, बादल, पवन आदि द्वारा प्रिय क 
प्रेयसी के सन्देश, प्रिय के परदेश से लौट आने पर फिर उसे कभी न छोड़ने 
की भावना, पुत्र के वियोग में माता की बेदना आदि विषय दुः्खात्मक लीक- 
गीतियों के विषय हैं । पुत्र-जन्म, यशोपवीत, विवाह, आदि पं औरैउत्सव के 
समय गाए जानेवाले गीत जीवन की सुखात्मक अनुभूतियों के गीत हैं । इन 
सभी भावों की रचनाएँ हमें शिक्षितों के साहित्य में भी मिल जाती हैं, किन्तु 
गीतियाँ अपने सौरस्य में कुछ विशिष्ट बाँकपन लिए होती हैं। प्राकृत ओर 
अपभ्रेश भाषा में लिखी जो »ज्जारपरक स्फुट कविताएँ पाई जाती हैं, उनमें 


विकास-भूमि का विस्तार प्‌ 


ग्रामगीतों के लालित्य की छाया स्पष्ट देखी जा सकती है। उदाहरण के लिए 
गपभ्रेश वा पुरानी हिन्दी का एक दोहा लीजिए ह 
पिय हुई थक्तिय सयलु दिरु तुह विरहरिग किल॑ंत | 
थाडइ जल जिम मसच्छल्िय तल्ल्लोविल्लि करंत || 
“ सोमप्रभ्नसूरि 
एक मैथिली ग्रामगीत में विशिणी आकाश में उमड़ते बादलों को देख 
कर कहती हैं-- 
आयल कारी-कारी रे घन गरिजय बादल | 
थ्र-थर कॉपय कॉपय रे सखि उर अब हारी || 
बिसरल-बिसरल सुधि सब रे मोहि तेजल भुरारी, 
लहरल-लहरल मोहि अब रे बिरहा अगियारी। 
पहुँ मोरा सखि कित छाजय रे मोहि करिके भिखारी, 
बॉाचत-बाँचत प्रान नहिं. रे दुख भेल अब भारी ॥ 
-मैथिली लोकगीत 
पुरानी कविता में जो व्यथित विहरिणी का चित्र हे, वही बड़े स्वाभाविक 
ढंग से ग्रामगीत॑ में उतारा गया है। एक दूसरे गीत में राधा श्रौर कृष्ण को 
आलम्बन बनाया गया है, विरहिणी राधा का जीवन भार हो उठा है, वह 
अपनी वेदना स्वयं प्रकट करती हुईं कहती है-- 
सादर सयन कदस तर हो पथ हेरड भुरारी 
हरि बिनु माँमरि भेलहूँ हो मायर भेल भारी 
पूजल केस के बान्हत तो के देत संभारी ? 
नयनहि काजर दहायल हो, जीवन भेल भारी | 
जाहु ऊधो मधुपुर हो हुनकहि परिचारी, 
चन्द्रकल्ला नहि जीवत हो बध लागत भारी ॥ --बही 
भानुभद्ट विरहिणी नायिका का जो चित्र उपस्थित करते हैं, वह इस आम- 
गीत के भाव से कितना साम्य रखता है, द्रष्टच्य है--- 
प्रादुभूते नवजलघरे त्वत्प्थं द्रष्टुकामाः 
णा. पंकेरहदललटशः कण्ठदेशं ग्रयान्ति | 
अम्यत्कि वा तव मुखविधु' द्रष्ट्रसड्डीय गन्तु 
. वक्षः पक्तं सुजति विसिनीपल्लवस्यच्छलेन ॥ क्‍ 
-रसमझरी | 


१६ गीतिकाब्य का विकास 
यहाँ भी प्राण कण्ठदेश में आ रहे हैं, नायिका राह देख रही है, दशन 
की उद्दाम लालसा है, किन्तु ग्रामगीत की-सी रस-वबृष्टि यहाँ नहीं है | 

कहने का तात्पय यह है कि ग्रामगीतों में भी बहुघा परानुभूतिपरक चित्र 
ही उपस्थित किये गए हैं, किन्तु रस-बारा में पाठक के निमज्जन में ईपन्मात्र 
भी कप्ती नहीं आने पाती । साहित्य के क्षेत्र में आने पर परोत्षानुभूतिपरक 
रचनाकारों में प्रमुखरूप में विद्यापति, सूरदास, तुलसीदास, श्रष्टछाप के कतिपय 
अन्य कवि, सत्यनारायण कविरल”, भारतेन्दु आदि ही दिखाई पड़ते हैं । 
इन कवियों के गींतों में प्रमुखतया राधा-कृष्ण ओर सीता-राम शआ्ालम्बन हैं, 
श्ंगार के क्षेत्र में और अन्य क्षेत्रों में प्रायः राम ओर कृष्ण ही आलम्बन हैं । 
श्रीमती महादेवी वर्मा ने एक स्थान पर निर्वेबक्तिक मावनापरक रचनाशओं की 
प्रभविष्णुता पर अपना विचार इस प्रकार प्रकट किया है -- 

“वास्तव में गीत के कवि को आत॑ क्रन्दन के पीछे छिपे दुःखातिरेक को 
दीधे निश्वास में छिपे हुए. संयम से वाँधना होगा तभी उसका गीत दूसरे के 
हृदय में उसी भाव का उद्रेक करने में सफल हो सक्रेशा | गीत यदि दूसरे का 
इतिहास न कहकर वेयक्तिक सुख-दहुःख घ्वनित कर सके तो उसकी मार्मिक्ता 
विस्मय की वस्तु बन जाती है इसमें सन्देह नहीं | मीरा :के हृदय में बेठी हुई 
नारी ओर विरहिणी के लिए भावातिरेक सहज प्राप्प था, उसके बाद्य राज- 
रानीपन ओर आन्तरिक साधना में संयम के लिए पर्याप्र अवकाश था । इसक्रे 
अतिरिक्त बेदरा भी आत्मानुमृति थी, अतः उसका हेली मैं तो प्रेम दिवानी 
मेरा दरद न जाने कोयः सुनकर यदि हमारे हृदय का तार-तार उसी ध्वनि को 
दोहराने लगता है, रोम-रोम उसकी वेदना का स्पश कर लेता है तो यह 
कोई आश्चय की बात नहीं |? " 

... आत्मानभति का सम्बन्ध कवि-ह्ृदय से सीधा होता है, उसमें अधिक 
सचाई की अपेज्ञा की जाती है। यदि कवि के मम-भेदों भाव वाणी से सीधे 
ग्रकृत्रिम रूप में उतर सके तो उसकी ममस्पर्शिता के प्रति सन्देह के लिए अवब- 
काश ही नहीं रहता । किन्तु एक बात ध्यान देने की है, हमारे यहां जिस ग्रन्थ 
को आदिकाव्य माना गया उसमें कवि के आत्माख्यान की प्रस्तुति नहीं है । 
ने वाला दसरे के जीवन-चरित को अश्रपनी वाणी देता है, ओर जब दो 
बालक उस रचना को अपने मधुर .कश्ठ से गाकर छुनाने लगते हैं तब माव- 


,रिलननलननन कप क ५५ कनकन+५ भरन्‍कण-न«कन नमन गननाना पाक 


१, यामा, अपनी बात, पृ० ७ । 
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नाश्रों द्वारा परिचालित सामान्य जनों को बात ही क्‍या, जितात्मा अआषि-जनों 
की आँखों से भी श्ॉसू की वर्षा होने लगती है । आज भी रामायण, महा- 
भारत, श्रीमद्धागवत आदि की कथाएँ अशिक्षित जनता भी आत्मविस्मृत 
भाव से घर्टों सुनती रहती है। किसी की अपनी जीवन-कथा सुनने के लिए 
जन-समूह में यह ओत्सुक्य कभी नहीं दिखाई पड़ा | वाल्मीकि के पूव भाव- 
मयी वचन-रचनाएँ प्रस्तुत नहीं रही होंगी, ऐसा तो नहीं कहा जा सकता, 
किन्तु उनकी जेती महती झइति तब तक नहीं आ सकी थी, इधमें सन्देह नहीं | 
परोक्षानुभूतिपरक काव्य सामूहिक रूप से जन-मन पर प्रभाव डालता है, इसका 
कारण काव्य-नायक की विशिष्टता होती है, अतः उसके कार्य सावल्लोकिक अनु- 
भूति के विषय सहज ही हो जाते हैं, किन्तु किसी सामान्यजन के भावों में बहु- 
हृदय-स्पर्शिनी शक्ति नहीं भी हो सकती है। यदि यह कहें कि भारतीय समाज 
में आदश्श और मर्यादा की दृष्टि से विशिष्ट जन के विशिष्ट माबों और कार्यों का 
भावपूर्ण वणन परोक्ञानुभूति के रूप में अ्रद्धित करना ही काव्य माना गया 
था, तो इसमें चकित होने की कोई बात नहीं है। आदश्श और मर्यादा के 
उल्लंधन को प्रोत्साहन देने वाली रचनाश्रों को काव्य में भी पहले के 
आचार्यों ने स्थान नहीं दिया था, क्योंकि मर्यादा-भकछ्छ से समाज-भद् और 
समाज-भछ् से मानवता के ही विनाश का भय था। धीरे-धीरे काव्य में अम- 
यांदित बातें भी घुसने लगी थीं, किन्तु उन्हें लोक-नायक भगवान्‌ के ही 
माध्यम से उपस्थित करने का साहस कविजन कर सके, अन्यथा विद्वत्समाज 
में कोलाहल मच जाने का भय था । परानुयूति को स्वानुभूति में परिणत कर 
लेने की क्षमता रखने वाला ही वाणीपुत्र कवि? कहलाने का अधिकारी माना 
जायगा, यह शर्त अवश्य लगा दी गई थी और यही कवि की कसोटी मानी 
गई। आचाये आनन्दवर्धन ने तारस्वर से ऐसी घोषणा की थी-- 


१, ऋषीणा च द्विजातीनां साधुनाव्च समागमे । 
: यथोपदेश तत्त्वज्ञौ जगतुस्तोी समाहिताौ ॥ 
महात्मानी महाभागौ सर्च-लक्षण-लक्षितौ । 
तो कदाचित्समेतानामृषीणा भावितात्मनाम्‌ ॥ 
आसीनानां समीपस्थाविद॑ काव्यमगायताम्‌ । 
तच्छृत्वा मुनय! सर्वे वाष्पपर्याकुलेक्षणाः ।। 
साधु साध्विति तावूचु: १र॑ विस्मयमागताः । 

ते प्रीतमनसः सवमुनयोधर्मबत्सलाः ॥ 

“-वाल्मी०, बा० कां०, स० ४।१ ३, १४, १४११६ 


र्‌ 
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काव्यस्यात्मा स एवाथस्तथा चादिकवेः पुरा । 
कौझहम्द्बियोगोत्थ: शोकः श्लोकत्वमागतः॥ ० 
>ध्वन्याल्लोक, उद्योत्त ९, श्ल्ोौ० £ | 
यदि कोई मुक्तगीत के रूप में ऐसी स्कुट रचनाएँ प्रस्तुत भी करता था 
तो विद्वदूवर्ग द्वारा राधा-कृष्ण को नायक ओर नायिका के रूप में आज्िस कर 
लिया जाता था | 
हिन्दी-साहित्य में विद्यापति का उल्लेख पहले हो चुका है। उन्होंने तो 
जयदेव के राधामाधवयोजयन्ति यमुनाकृले रह/केलयः” के आदश पर पहले 


टी कह दिया -- 
नन्‍द के नन्दन कदम के तरु-तर 


धिरेघिरे मुरज्षि बजाब; 
समय संकेत निकेतन बइसल 
बेरि वेरि बोलि पठाव।' 
विद्यापति और जयदेव की ही गीति-परम्परा को अपने मार्ग के अनुकूल 
समभकर सूरदास आदि कृष्ण-भक्तों ने भी अपनाया। वे ही राधा और 
कृष्ण काव्य के आलम्बन बने | पुष्टिमार्गमी भक्तों के काव्य में एक विशेषता 
ओर दृष्टिगोचर हुई, जो जयदेव और विद्यापति में नहीं दिखाई पढ़ी थी, वह 
थी, निगुणमार्ग का विरोध | कृष्ण के लीलारूप को द्वी अपनाकर उसी के 
भीतर निगु णु के परिहास की भी मनोहारिणी भूमि निकाल ली गई, उद्धव- 
सन्देश के व्याज से । उद्धव को दूत बनाकर उनके प्रति विरहिणी ब्जाड्भनाओ्रों 
की व्यंग्योक्तियों द्वारा ऋष्णु काव्य में एक नूतन लमत्कार आ गया और सूर-सागर 
में 'प्रमरगीत” अंश शेष सम्पूर्ण काव्य से अधिक चमक उठा। निगुणियों 
की अठपटी बानियों में उलमे हुए जनता के हृदय को मुक्ति के साथ-ही-साथ 
अलोकिक आनन्द भी उपलब्ध हुआ | यों तो निगु ण॒ सम्प्रदाय के कतिपय 
भक्तों ने मी लोक के शज्भारी पक्ष के माध्यम से अलौकिक प्रेम (१) की ओर 
संकेत करनेवाले गेय पद लिखे थे, पर उनमें लोक-हृदय को रस मग्न करने 
की क्षमता नहीं थी। कुछ चमत्कार-प्रियता और कुछ गान-प्रियता ने ही 
कतिपय अ्रशिक्षित जनों को खँजड़ी पर ताल लगाने के लिए बाध्य किया, 
हृदय की सहज आकषण-्नत्ति ने नहीं। यह तो आज भी गाँवों में यत्रन्तन्र 


१, गी० गो०, मज्लाचरण । 
२, विद्यापति-पदावली, वन्दना १ । 
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निम्नवर्ग में देखा जा सकता हैं| स्वक्षीय भोतिक जीवन के दुःखमय होने के 
कारण परोक्ष-जगत्‌ की अबूक बातें भी उन्हें कुछ क्षणों के लिए अपनी 
और खींचती ही हैं। ब्रज के कब्रियों की प्र मलच्षणा भक्ति से उद्भत गीतों 
ने समग्र हिन्दू जनता को अपनी ओर खींच लिया । इसमें सन्देद नहीं कि बन 
के कबियों से पहले सूफी कवियों के रहस्यात्मक प्र मपरक आख्यान-काव्यों की 
ओर जनता सामन्यतया आइष्ट हो चली थीं, ब्रजगीतों के माधुय्य ने उन्हें 
अपनी ओर खींच लिया । रहस्यवादी काव्यों का आकर्षण उनका रहस्थात्मक 
वा परोत्षसता के प्रति प्रेम नहीं था, अपितु उनका आकर्षण आख्यान मात्र 
था, जो हिन्दू-घरों में जाने कब से चला आ रहा था। लोक-भाषा ने भी उस 
आकर्षण की बढ़ाने में पर्यात् योग दिया। जन-हृदय को उधर से फेरने के 
लिए बन्न-कवियों ने गीत को ही विशेष उपयुक्त समझा, क्योंकि गीत ओर 
आख्यान दो ही ऐसी वस्तुएँ हैं, जिनका मानव-हृदय से बहुत बचपन से 
साथ है। इनमें गीत का स्थान आख्यान वा कहानी से कहीं ऊँचा और 
महत्व का है | 


प्रंम-लक्षणा भक्ति के प्रचार के लिए. कृष्ण के जीवन का जो अंश ग्राह्म 
हो सकता था, वह था केवल बाल-लीला ओर प्रेम-लीला सम्बन्धी | मानव- 
जीवन में इन दोनों ही का सब्मान्‍्य महत्त्व है । कृष्ण-जींवन के ये दोनों अंश 
पूर्णतया सूर के गीतों में उतर आए. । इसीलिए सूर का प्रकाश अन्य कइृष्ण- 
भक्त कवियों की अपेक्षा अधिक लोकव्यापी हुआ | झूर को वह रस-विदग्धता 
ओर वाणी का वरदान प्राप्त था कि उनकी कविता में कहीं ऐसा नहीं प्रतीत 
होता कि कवि के काव्य में परोक्ञानुभति का अझ्लन हो रहा है। सूर स्वयं 
यथास्थान यशोदा, कृष्ण, राधा और बज-गोपिकाओं के रूप में ही गीत रचते 
प्रतीत होते हैं। यों तो कितने ही ऐसे कवि हैं जो स्वानुभूति के प्रकाशन 
द्वारा भी मीरा और घनानन्द की कोन कहे; देव, पद्माकर, मतिराम, ठाकुर 
आर रसाखान की भाव-प्रवणता तक भी नहीं पहुँच पाते । सूरदास का बाल- 
लीला का एक पद लीजिए-- 


“मैया मोहिं दाऊ बहुत खिक्रायों ? । 
मों सों कहत मोल को लीनों तोहि जसुमति कब जायो १॥ 
कहा कहों इह्ि रिस के मारे खेलन हाँ नहिं जात। 
पुनि पुनि कहत कौन है माता, को है तेरों तात ! 
गोरे नन्‍द, जसोदा गोरी, तू कत श्यामज्ञ गात ! 
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चुटकी दे वे ग्वाल नचावत, हँसत सबे सुस्‍्कात | 

तू मोहीं को मारत सीखी, दाउहिं कबहुँन खीमे।”* 

इन पंक्तियों को पढ़कर कोन सह्ृदय कह सकता है किये बातें बालक कृष्ण 
के मुख से निकली नहीं हैं ? एक गोपी उद्धव से क्या कह रही है ? देखिए 
गोपी स्वयं कह रही है अथवा ओर कोई उसकी कहानी सुना रहा है। हाँ, 
एकाग्रता तो आवश्यक है ही-- 


ऊधों हम आजु भई बडभागी । 
जिन »खियन तुम स्यथाम बिलीके, ते अंखियां हम लागों।। 
जेसे सुमन बास ले आबत, पवन मधुप अलनुरागी। 
अति आनन्द होत है तेसै, आअंग-अंग सुख रागी। 
ज्यों दरपन में द्रस देखियत, दृष्टि परम रुचि ल्ागी 
तैसें सूर मिले हरि हमकों, बिरह-बिथा तन-त्यागी | 


श्याम को जिन आँखों ने देखा है, उन आँखों की देखकर श्याम के 
मिलन का अनुभव करना साधारण प्रेशिका के बूते की बात नहीं है। कहने 
की आवश्यकता नहीं कि कृष्ण की लीला का गान करके सूरदास ने ज्ञो रस 
की धारा प्रवाहित कर दी, उसकी कोई तुलना हिन्दी-सहित्य में नहीं मिलती । 
परानुभूति को स्वानुभति में बदल देना महाकवि का हीं कार्य है, साधारण कवि 
का नहीं 
सूरदास के अनन्तर परोक्षानुभूतिपरक प्रमुख गीतिकार के रूप में तुलसीदास 
ही हमारी दृष्टि को खोंचते हैं । महात्मा सूरदास ओर गोघध्वामी तुलसीदास ने 
भी स्वानुमृतिपरक गीत प्रचुर परिमाण में प्रस्तुत किए हैं, उनका उल्लेख हम.. 
आगे करेंगे, यहाँ परोक्षानुभति का ही प्रसक्ष है। तुलसीदास जी ने परोत्ञानु- 
भतिपरक दो गीतिकाव्य लिखे हैं, एक है गीतावली या रामगीतावली' औोर 
दूसरी है कृष्ण गीतावली' | तुलसीदास जी की सबसे बड़ी विशेषता लोक- 
जीवन के विविध पत्षचों में उनके हृदय की रमणशीलता है। वे न केबल 
माता, पिता, प्रिय परिजनों के प्रेम-सोहाद का चित्रण करते हैं अपितु अपरि- 
चित नर-नारियों के हृदय में भी पहुँचने की उनमें पूरी-पूरी क्षमता विद्यमान 
है। राम, सीता और ल्द्मण को गाँव की राह निकलते देख आम-नारियों की: 


१, सूर सागर, दशम स्कथ, पद-संख्या ८देरे । 
२, सूरसागर, द० स्क०, पद-संख्या ४१५० ॥ 
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सहज उत्सुकता का पता गोस्वामी जी जेसे भावनमूर्ति महाकवि के अतिरिक्त 
ओर किसे लग सकता है ? यहाँ उनकी दृष्टि राम, सीता और लक्ष्मण पर ही 
केन्द्रित न रहकर उनके प्रभावन्त्षेत्र तक जा पहुँचती है। तीन अतिशय सुन्दर 
बटोहियों को, जिनमें एक स्त्री भी है, देखने की नारियों में जो सहज ललक 
होती है उसे गोस्वामी जी ने शब्दों के चलचिन्र में उतारकर राख दिया है-- 
तू देखि देखि री ! पथिक परम सुन्दर दोऊ। 
मरकत-कलधौंत-बरन, काम कोटि कांतिहरन, 
चरन-कमल कोमल अति, राजकुंवर को 
कर सर-घनु कटि निषंग, सुनिपट सो सुभग अंग, 
संग चन्द्रबदनि बधू, सुन्दरि सुठि सोऊ॥ 
तापस बर बेष किए, सोभा सब लूटि लिए, 
चित के चोर, चय किसोर, लोचन भरि जोक ॥* 
गीति की गति ग्राम-नारियों के हृदय की उच्छुल भाव-लदरियों को 
सहृदय के अन्तश्चक्षु से सम्मुख मूर्तिमती कर देती है । भाषा का वेशद्य कवि- 
हृदय की प्रसन्नता को प्रकथ कर रहा है। यह है हप का चित्र | एक करुण 
चित्र भी देखिए-- 
जननी निरखति बान धनुद्दियों ! 
बार-बार उर-नेनति लावति प्रभुजू की ललित पनहियाँ॥ 
कबहूँ प्रथम ज्यों जाइ जगावति कहि प्रिय बचन सबारे | 
उठहु तात ! बलि मातु बदन पर, अनुज्ञ सखा सब द्वारे | 
कबहूँ कहति यों “बड़ी बार %इ जाहु भूप पहँ भेया। 
बन्धु बोलि जेंइदय जो भावे गई निछावरि मैया।॥” 
कबदुँ जानि बन-गमन राम को रहि थक्ति चिन्न-लिखी सी । 
तुलसीदास वह समय कहे तें ल्ागति श्रीति मिखी-सी ॥* 
सचमुच सुत-वत्सला माता का हृदय वाणी में उतर आया है । राम-चरित- 
मानस में कोसल्या माता का ऐसा करुणोत्यादक चित्र कहीं नहीं आ सका है | 
यहाँ माता के देन्य, उन्माद, स्मृति, जड़ता से पूर्ण चित्र इतना छुदय-द्रावक 
है कि सहृदय का हृदय ही अनुभव कर सकता है| इसी से तुलसीदास की 





१. गीतावली, श्रयोध्याकारड, १६। 
२, गीता#, अयो० कां+, ५२। . 
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गीतियाँ लोक-जीवन को कितना प्रभावित कर सकी हैं ओर कर रही हैं, यह 
उत्तर-प्रदेश के पूवांश्वल के जनपदों से परिचित प्रत्येक व्यक्ति जानता है । 


गोस्वामी जी लोक-जीवन के हर-एक रग-रेशे से परिचित थे । लोक-जीवन 
के भीतर जाकर उन्होंने पूरी सहृदयता से उसका अनुभव किया था, इसीलिए 
उसकी प्रत्येक छोटी-बड़ी आवश्यकता से भी वे परिचित थे। हिन्दू-संस्क्ृति 
ओर धम को अधःपात से रोकने के लिए, उन्होंने जन-जीवन को राममय बना 
देने को ही सबसे उपयुक्त उपाय निश्चित किया | संस्कृत के पूर्ववर्ती कवियों 
ने महापुरुषों के जीवन का अड्जेन करते समय विभिन्न महत्त्वपूर्ण 
अवसरों पर महत्व के सांस्कृतिक मझ्ुलमय आयोजनों में बेदिक और 
लोकिक इत्यों की सूचना तो दी है किन्तु उमका विद्वत स्वरूप उपस्थित नहीं 
किया है, बेसा करने के लिए उन्हें प्रबन्ध काव्यों में स्थात्‌ अवकाश ओर अब- 
सर भी नहीं था | वे उनका नामोल्लेख मात्र करके आगे बढ़े | उन्होंने यह तो 
बताया कि माकुलिक अवसरों पर बड़े उत्साह के साथ गन्धर्व और ख्रियाँ गीत 
गाया करती थीं, किन्तु वे गीत कोनससे थे, इसे जानने का आज अनुमान 
के अतिरिक्त अन्य कोई लिखित प्रमाण नहीं उपलब्ध है। महर्षि वाल्मीकि 
ने राम जन्म पर कहां -- 
धन ४० 5 ““ | राज्षाः पुत्रा महात्मानश्चत्वारों जज्षिरे पृथक ॥। 

गुणबन्धोडनुख्पाश्व रुच्याप्रोष्ठपदोपमाः । 

जञगुः कलग़ गन्धवों नजृतुश्चाप्सरोगणः | 

रथ्याश्व जनसंबाधा नटनतंकसंकुलाः । 

गायनैश्व विराविण्यो बादनैश्व तथापरैः ॥' 


विद्वत्समाज में तो संस्कृत के महान्‌ कवियों की रचनाश्रों का भी गीति के 
रूप में उपयोग हो जाता है; जैसा कि आज भी हमें यदा-कदा देखने 
को मिल जाता है किन्तु सांस्कृतिक पर्बोत्सव तथा अन्य अवसरों पर जिस 
प्रकार आज लोक-गीतों का व्यवद्यार होता है, बेंसा पहले भी होता रहा होगा, 
किन्तु उन गीतों का मूलरूप आज अलम्य है। व्यास ने कृष्ण-जन्म पर भी 
ऐसे गीतों का उल्लेख श्रीमद्धागवत में किया है। कालिदास ने भी अपने भ्रन्थों 
में भिन्न-भिन्न उपयुक्त अवसरों पर इसका उल्लेख किया है। रघुवंश? महा“ 
काव्य में रघु के जन्म के अवसर पर वे कहते हैं-- 





१, वाल्मी० रा०, बा० का०, सर्ग ८ । 
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न केवलं सद्यनि मागधीपतेः पथि व्यजम्भन्त दिवौकसामपि ॥* 
रघु की दिग्विजय-यात्रा के अवसर पर-- 
इज्ुच्छाय-निषादिन्यस्तस्य गोप्तुगुणादयम । 
आाकृशरकथादघात शालिगाप्या जगुयशः ॥* 
मेघदूत में अनेक स्थलों पर ऐसे गीतों के गान का उल्लेख है। एकाघ 
स्थन्न देखिए--- 
“सद्भजीताय प्रहतमुरजा: स्निग्धगंभीरधाषस ।”' 
“उत्सड्र' वा मत्िनवसने साम्य निन्निप्य वीणां 
मद्रोद्रीझी०'- विरचितप्द गेयमुदूगनुछामा | 
तन्त्रीमादों नयनसनिले: सारयित्या कथबख्िद्‌ 
भूयोभूयः स्वयमपि कृतां मूच्छनां विस्मरन्ती ॥”?* 
कहीं गेयः के स्थान पर 'गीत' पाठ मिलता है। इस प्रकार शिक्षितवर्ग 
के साहित्य से पता चलता हे कि गीतियों को रचना लोक में काव्य से बहुत 
पुरानी है। बहुत सी गीतियाँ तो भाषा का परिधान बदलती हुई आज 
तक चली आ रही हैं, ऐसा स्वतः प्रतीत होता है। जेंसे हेम चन्द्र के प्राकृत- 
व्याकरण में आए अपभ्रंश के कतिपय दोहों का अब बिल्कुल ही आधुनिकी- 
करण हो गया है, मुख-परम्परा द्वारा +- 
वायसु उड्डावन्तिअए, पिउ दिटठल सहसरत्ति | 
 बलया महिहि गय, अद्धा फट्ट तड़त्ति ॥ 
हैमग्राकृत-व्याकरण ८।४।३६२ 
भाषा की परिवर्तनशील घारा में पड़कर आज राजपूताने में इस दोहे का 
यह रूप हो गया है-- 
काग उड़ावण जाँबती, पिय दीठों सहसत्ति। 
आधी चूड़ी काग गल्न, आधी द्वूट तड़ित्ति॥ 
भाव-व्यजञ्जना तो वही अपभ्रंशकालीन कवियों की,ही है, किन्तु भाषा का पूरा 
काया-कल्‍प हो गया है। अ्रतः मनोयोग से यदि ग्रामगीतों का अध्ययन किया 





१, रघुवंश, सर्ग ३| ४ । 
२, रघुवंश, सर्ग ४। २० । 
३. उत्तर मेघ, १ ' 

४. उत्तर मेंघ, २६ । 


२७ गीतिकथय का विकास 


जाय तो कतिपय गीतों में काव्य की प्राकृत और अ्रपश्र शकालीन छाया स्पष्ट 

जा सकेगी। भिन्न-भिन्न उद्यानशोभी वृक्षों के, नारियों को विभिन्न क्रियाओं 
द्वारा, विकसित होने की जो प्राचीन कवि-प्रोद्ोक्ति संस्कृत साहित्य में पाई 
जाती है, उसमें भी नमेरु वृक्ष के पुष्पित होने का कारण उसके सम्मुख 
नारियों का गान कहा गया है। यह गान भी लोकगीतों का होगा। वृत्ष 
के पुष्पित होने का प्राकृतिक कारण गीत न होने पर भी राज-महिषियाँ उसके 
फूलने का समय आते ही उसके नीचे जाकर गाती अवश्य ही थीं, जैसा कि 
प्राचीन श्रव्य ओर दृश्य काब्यों में पाया जाता है । 


गोस्वामी तुलसीदास ने विभिन्न अवसरों पर स्त्रियों के गाने के लिए 
लोक-गींत प्रचुर परिमाण में प्रस्तुत किए । यों तो उनका राम-चरिद-मानस 
लोक-जीवन में केवल श्रव्य वा पाउय-काव्य के ही रूप में व्यवहत नहीं होता 
उसे जनता ने गीतिकाव्य का रूप भी दे रखा है । देह्मतों में पुरुष-बग चोपालों 
में बैठकर विभिन्न राग-रागिनियों में बाँघकर ताल-मात्राओं के साथ काँक और 
ढोलक पर उसका गान पूरी रस-मम्ता के साथ करते हँ। सगीत के ज्ञाताओं 
को तो मैंने प्रपद, चिताल, चोताल, कपताल से लेकर दादरा ओर ठुमरी तक 
की लय में बॉधकर गाते अगशणित बार सुना है | काशी में एक बार मेने घर में 
बैठकर स्त्रियों को भी कोंकिल-कण्ठ से विभिन्न वाद्यों के साथ मानस” को घंटों 
गाते सुना है| विवाह के अवसर पर बारातियों के भोजन करते समय मानस? 
की चौपाइयों को गारी' की धुन में बॉँधकर अनेक स्थानों पर स्त्रियों को गाते 
सुना ओर देखा है| राम-विवाह में बारात के भोजन करने के ही प्रसद्ध की जो 
चौपाइयाँ गोस्वामी जी ने जिखी हैं, उन्हीं को गारी' के लिए स्तरियाँ श्राज भी 
खुनती हैं। उनका गारी-गान यहाँ से आरम्भ होता है--- 
“पुनि जेवनार भईं बहु भाँती | पठएण जनक बोलाइ बराती ॥ 
परत पॉवड़े बलन अनूपा | सुतन्ह समेत गबन कियो शूपषा ॥ 
सादर सबके पाय पखारे | जथाजोगु पीढ़न्ह बेठारे ॥?” 
क्‍ रा० च० मा०, बा० रेश्ट 
१, स्त्रीणां स्पर्शात्प्रियंगविकसति बकुल। सीघृगराड्पसेकात, 
पादाघातादशोकस्तिलककुरबकौ वोचहणालिज्भधनाम्याम्‌ । 
न्दारो नर्मवाक्‍्यात्पटुमुदु-हसनांच्चम्पको वज्तवाता- 
च्चूतो गीतान्नमेरुविकिसति च पुरो नर्ततवात्कशिकारः ॥ 
“- मैघ०, मल्लिताथी टीका, उ० मे०, १७ 


विकास-भूमि का विस्तार र्फ्ू 


से आरम्भ करके--- 
“जेंबत देहिं मधुर धुनि गारी | ले ले नाम पुरुष अरू नारी || 


रसूमय सुहावनि गारि बिराजा | हँसत राउ सनि सहित समाहझा ॥” 
- वही 
यहाँ तक; ओर शिव-विवाह-सम्बन्धी उसी अवसर की ये चौपा[इयाँ-- 
“तब सयना हिमवंत अनंदे । पुनि पुनि पारबती पद बन्दे | 
नारि पुरुष सिस जुबा सयाने | नगर लोग सब अति हरपषाने || 
५ ५ है ८ 


विविध पांति बठी जेबनारा | लांगे परुसन निपुन सआरा ॥ 
नारि बृन्द सुर जबत जानी। ज्ञ्गीं देन गारी म॒दु बानी ॥” 

-- वही 
इत्यादि । इस प्रकार हम देखते हैं कि गोस्वामी जी उत्तराखंड' के पूर्वोत्तर 
भाग की हिन्दी-भाषी जनता के जीवन के साथ जिस प्रकार एकात्म हो गए, थे 
वैसे ही उनकी कृतियाँ भी, विशेषतया मानस इस भाग के जन-जीवन में 
बिल्कुल ही घुल-मिल गया है। पाठ्य काव्य के अतिरिक्त वह यहाँ का लोकगीत 
भी है। गोस्वामी जी ने लोकगीति के रूप में ठेठ जन-भाषा में राम- 
ललानहछू, जानकी मंगल ओर पार्वती मंगल की रचना की | ऐसा अनुमान है 
कि सोहर' आदि गीत तो तुल्लखीदास जी के पहले से चले ही थ्राते थे, किन्तु 
उनमें उच्छूद्डलता कुछ अधिक रहती होगी। इसी कारण गोस्वामी जी को 
'सोहर! भी लिखने पड़े। नहछू की क्रिया स्त्रियों के बीच होने वाली विनो- 
दात्मक क्रिया है। पुरुष उस अवसर पर £ नहछू आदि के अवसर पर ) वहाँ 
नहीं रहते, इसलिए उसमें &ंगारिकता का पुर विशेष होना स्वाभावषिक्न है | 
तुलसीदास जो ने अश्लीलता वो बहुत कुछ निकाल दी किन्तु श्रंगारिकता 
के बिना उस अ्रवसर की उपयोध्मता ही समाप्त हो जाती इसलिए उसका कुछ 

प्रधलमरूप तो उन्हें भी अपनाना अनिवाय हो ही गया, क्योंकि गोस्वामी जी 





१, वर के घर से बारात के चलने के पहले नाइवच वर के वख काटती है । 
उस समय वर श्रपनी माँ की गोद में बैठा रहता है । वर को माता की समवयस्का 
स्त्रियाँ उसने विनोदपूर्ण हासन्परिह्दास करती हैं । उस समय स्त्रियाँ इसके लिए 
पूर्ण स्वच्छन्द रहती हैं। पुरुषों से परोज्ष स्त्री-सभाज तिशसंक्षोच होकर हास- 


परिहास में श्रात्म-विभोर हो जाता हैं |--लेखक 


२६ गीतिकाव्य का विकाछ 


लोक-हृदय के सच्चे पारखी जो थे। नहछ्ू ' के अवसर के लिए, लिखी गई 
उनकी गीतियाँ तनिक देखिए-- 
गोद लिहे कोसिला बैठि रामहि बर हो। 
सोमित दूलनह राम सीस पर आँचर हो।॥ 
नाउनि अति शुनखानि तो बेगि बोलाई हो। 
करि लिंगार अति लोनि तो बिहँसति आई हो || 
कनक-चुनिन सों लसति नहरनी लिए कर हो। 
आनंद हिय न समाइ देखि रामहि बर हो ॥ 
५८ भर »< 
काहे रामजिड साँवर, लब्बिमसन गोर हो। 
कीदहूँ रानि कोलिलहि परिगा भोर हो ॥ 
-शमललानहछू , १०-१९ 
'पावती मंगल” और जानकी मंगल 'में स्त्रियों द्वारा मंगल-अवसर पर गाई 
जाने वाली मंगल गीतियाँ हैं | सोहर ( सोहिलो ) के रूप में स्ल्ियाँया नठिने 
इन्हें पुत्र-जन्म पर भी गाती हैं। इन मंगलों? की विशेषता यह है कि इनमें 
कहीं भी भयानक दृश्य नहीं लाए गए. हैं। शंगार के विरोधी स्थल्लों को 
कवि बचा गया है। पाव॑ती-मंगल का एक बिनोदपू्ण स्थल देखिए । द्वार- 
पूजन के पश्चात्‌ बारात जनवासे चली गई ओर वर ले जाया जाने लगा 
कोहबर-घर में, फ्ि सासु ने आकर द्वार पर ही वर का रास्ता रोक लिया+- 
“बहुरि बराती मुदित चले जनवासहि। 
दूलह दुलहिनि गे तब हास-अवासहि ॥ 
रोकि द्वार मैना तब कोतुक कीन्हेड। 
करि लहकोरि गोरि हर बड़ सुख दीन्हेड || 
जुआ खेलावत गारि देहिं गिरिनारिहि । 
अपनी ओर निहारि प्रमोद पुरारिहि।॥”' 
इसी प्रकार जानकी-मंगल भी विनोद से आपूर्ण काव्य है। इन तुलसीं- 
रचित गीतियों का प्रचार जनता के बीच हुआ, इसमें सन्देह नहीं । किन्तु नारी- 
समाज के विशेष शिक्षित न होने के कारण इन गीतियों में आगे चलकर काफी 


१. पार्वती मंगल, ८२-८३ । 


विकास-भूमि का विस्तार २७ 


कक ि 


उलर<-फेर हो गया | मूल कृतियाँ कहीं-कहीं विशेष साहित्यिकता लिये हुए हैं, 
प्राकृत हाथों में पड़कर वे भी सहज प्राकृत हो गई । उनके आधार पर कुछ 
नई गीतियाँ भी बनती गईं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि साहित्यिक गीतिकारों में लोकन्जीबन वा 
प्राम-जीवन के विविध अंगों में तुलसीदास जी ने जेसा आदरपण स्थान पाया 
वसा अन्य किसी कवि ने नहीं! इसमें उनकी असाधारण प्रतिमा के साथ- 
साथ उनको व्यापक लोक-दृष्टि का मह्त्वप्रण योग रहा है । आचार्य मम्पट 
ने कवि का पूणता के लिए जिन साधनों का उल्लेख किया है, उनमें काव्य- 
शाखत्र-ज्ञन के साथ लोक-च्ान वा लोकानुभव की मात्रा तुलसीदास जी में सभी 
कवियों से गम्भीर और विस्तृत थी। इतोलिए महाकवि होने के साथ ही साथ 
वे महान लोक-नायक भी हो गए 
राधा रक गीति-रचयिताश्रों में सूरदास के पश्चात्‌ सर्वाधिक अशासत 
स्वामी दितदरिवंश हैं। इन्होंने राधा-वल्‍्लभी सम्प्रदाय का प्रवत्तन किया था। 
इनके कुछ रचे पद हित चौरासी' ग्रन्थ में सझ्लित किये गए हैं। अपनी 
गीति-माधुरी के ही कारण वृन्दावन के भक्त-समाज में ये कृष्ण को वंशी के 
अवतार मान लिये गए ये । राघा के नख-शिख पर इनका एक पद देखिए, 
इनकी भाषा संस्कृतन्यदाबलो-गुम्फित है-- 
बत्रज-नब-तसनि-कद्म्ब-मुकुट-मनि स्यासा आजु बनी । 
नख-सिख लॉ आऑगु-अंग माधुरी मोहे स्याम धनी || 
थों राजन कबरी गूथित कच कनककंज-बदनी। 
चिकुर चन्द्रिकन बीच अरघ बिधु मानों भ्रसत फनी ।। 
साभग रस सिर स्वत पनारी पिय सींम॑ंत ठनी | 
भुकुटि काम-कोदंड नेन-सर कज्जल्न-रेख-अनी || 
भाज्ञ तिलक ताटंक गंड पर नासा जलज मनी ! 
दसन-कुंद सरखाधर-पल्लब पीतम मन-समनी 
“'हितहरिवंस' प्रसंसित स्यामा कीरति बिसद घनी। 
गावत खबननि सुनत सुखाकर बिस्व-दुरित-दवनी । 
--हितचोरासी । 





१, शक्तिनिपुणातालोककाव्यशास्वादवेक्ष णात्‌ । 


काव्यशशिक्षयाउभ्यास इति हेतुस्तदुल्भवे ॥। 
““काव्यप्रकाश, उल्लास १।३ । 


रद गीतिकाव्य का विकास 


कृष्ण भक्त कवियों में श्रीमद्ट का स्थान भी गीतिकारों में विशेष महत्त्व 
का है। इनकी गीतियाँ लोकमगीतों की अत्यन्त समीपी प्रतीत होती हैं । बन 
भाषा का सीधा-सादा ठेठ रूप इनमें उतरा है। सच तो यह है कि हृदय 
की वाणी सदा ही अपने सहज अकत्रिम रूप में ही सामने आया करती है 
भाव ही उसके अलक्लार होते हैं। इनके छोटे-छोटे सो पदों का युगल शतक 
नामक संग्रह गीतिकाव्यन्त्षेत्र में अपना विशिष्ट स्थान रखता है । 


कृष्णु-भक्ति-परग्परा के भक्त कवियों के पश्चात्‌ गेय पदों की रचना प्राय३ 
बन्द ही हो गईं । यदि किसी भक्त कवि ने कुछ लिखा भी तो वह गीतिकाव्य 
की विशेषता से रहित हो गया है। भावों का उद्देल वाणी से सहज रूप में 
निःसत दिखाई नहीं पड़ता । शताब्दियों के पश्चात्‌ इधर भमारतेन्दु' जी ने 
जो श्रपने को सखा प्यारे कृष्ण के गुलाम राघा रानी के मानते थे, पदों की 
रचना अच्छे परिमाण में प्रस्तुत की | उनके गेय पद शंगारपरक और भक्ति- 
परक दोनों ही प्रकार के मिलते हैं | नाकों में तो गीत हैं ही; प्रेम फुलवारी?, 
प्रेम मालिका?, प्रेमप्रलाप', आदि में गेय पदों क। हीं संग्रह है, इनमें कष्ण- 
भक्त कवियों के ही अनुकरण पर निर्मित रचनाएं हैं। 'भारतेन्दु” के पश्चात्‌ 
पें० सत्यनारायण 'कविरत्न! ही गीति-काव्यकार के रूप में सामने श्राते हैं । 
अष्टछाय के प्रसिद्ध कबि ननन्‍्ददास के 'भप्रमरगीत' की शैली पर इन्होंने भ्रमर 
दूत” नामक काव्य लिखा है, जिसमें तत्कालीन देश-दशा का बड़ा ही मर्म- 
स्पर्शी चित्र तो है ही, इनके व्यक्तिगत जीवन की भी फाँकी स्थान-स्थान मिल 
जाती है इसके पश्चात्‌ अंग्रेजी शासन-काल में नई शिक्षा के प्रसार से नव- 
शिक्षित वग विदेशी प्रतिभाओं के सम्पक सें घीरे-बीरे आने लगा | प्राचीन 
हिन्दी गीतिकारों ने अपने हृदय राम वा कष्ण को समर्पित कर दिए ये, अतः 
उन्हीं के जीवन के ममस्पर्शी खंडों को श्रपने काव्य का बश्य बनाया था और 
पुरातन काज से चल्ली आती हुईं दीघ काव्यन्परम्परा का पालन करते हुए 
अन्य कवियों ने भी अपने हृदय के भावों को सीचे न कहकर परोक्षतः कहने 
को ही कवि-कम्म मान लिया था| पश्चिमी साहित्य की अत्यन्त प्रमावशालिनी 
आत्माभिव्यजञ्ञक कांव्य-शेली से अवगत होकर भारतीय कवियों ने भी पाश्चात्य 
गीति-पद्धति पर अपने व्यक्तिगत भावों को काव्य के साँचे में ढठाला। आगे 
आत्मानुभूति-परक गीति-परम्परा के प्रसद्ध में इसका पर्यवालोचन होगा। 


(९) बिकास-भूमिं का बिस्तार 
आत्मानुमूतिपरक गीति-पद्ध॑ति 


गीति-परम्परा, जैसा कि पहले कहा गया है, अति प्राचीन है, अर्थात्‌ 
वेदों से भी पहले की । वेद तो उस समय की देन हैं जत्र भारतीय मानव 
विद्या और ज्ञान के शिखर पर पहुँच गया था, भावलोक का अतिक्रमण 
करता हुआ ज्ञान-लोक में आसन जमा चुका था । जिस प्रकार वाणी-बेभव 
से सम्पन्न कवि भाव की उद्दीध्ति के स्वर्णिम क्षणों में ही ममं-स्पर्शी रचनाएँ 
प्रस्तुत कर पाता है, सबंदा बेसा नहीं कर सकता--उस समय उसकी मानसिक 
स्थिति असाधारण हो जाती है, अ्रपने व्यक्तिगत बतमान से सर्वथा अ्रसम्प्रक्त, 
उस दशा को हम असाधारण के स्थान पर अपीरुषेय भी कह सकते हैं--उसी 
प्रकार ज्ञान की उद्दीम्ति के क्षणों में ऋषियों के मुख से जो वाणी स्वतः फूट 
पड़ीं थी, उसी का सड्छुंलन हुआ वेद! | “वेद शब्द ही ज्ञान को अ्रभिव्यक्ति 
का द्योतक है। उस ज्ञान-लोक में भी भावों का सबंथा बहिष्कार देखने में 
नहीं आता । सामवेद में कुछ गीत ऐसे भी हैं जिनमें मानव-हुृदय के भावों 
के उद्ार सुनने को मिलते हैं। में ऐसे दो-एक मन्त्रों को परीक्षण, 
उपस्थित करता हूँ-“ 
आ ते वत्सो मनो यमत्‌ परमाच्चित्‌ सधस्तात्‌ | 
अगने त्वां कामये गिरा । 
पुरुता हि सहृडडस दिशों विश्वा अल प्रभुः। 
समत्सु त्वा हवामहे । 
समत्स्वग्निमवसे वाजयन्तों हवाभहे । 
वाजेषु चित्रराधसम्‌ ॥ 
--सा० बे०, उत्तराचिक, खण्ड ६, 
अध्या० ८, अ्पा> », मं० १२ ॥ 
“हे अग्निदेव, आपका वत्स-स्वरूप मेरा मन आप से अत्यन्त दूर होने 
पर भी आपसे बँधा हुआ है । आपकी प्राप्ति के ही निमित्त मैं प्रार्थना कर 
रहा हूँ । आपका प्रभुत्व सबत्र व्यास है। आपके मिलन-मार्ग में यद्यपि 
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मेरे सम्मुख अनेक विष्न थआ रहे हैं, तथापि में आपकी आ्राराधना तो करता 
ही हूँ। में अद्भुत शक्ति-प्रद आप का स्मरण करता हूँ, जो संघर्षों का 
सामना करने के लिए हमें ज्ञान ओर सामथ्य प्रदान करते हैं? । 
प्र ते धारा असतश्चता दिदो न यन्ति बृष्टयः । 
अच्छा बाज॑ सहश्लिणम !। 
अभिग्रियाणि काव्या विश्वा चक्ताणोे अपति । 
हरिस्तुझ्लान आयुधा || 
स सम्र जान आयुभिरिभो राजेब लुत्नतः । 
श्यनों न बस पीदात ॥ 
स नो विश्वा दिवो बसूतो पथिव्या अधि । 
पुनान इन्दवा भर॥ 
- साथ्बे०, उद्राचिक, अ«» ६6, खं० ५, प्र० ८, मं० श८। 


यहाँ गायत्री छुन्द की रचना घडज स्वर में 'पवमान सोम' के निमित्त 
संगीत रूप में निवेदित की जाती है | अवत्सार! ऋषि सोम से कहते हैं -- 

“हे आनन्दमूर्ति सोम ! ज्ञान-लोक से आ्राती हुई तेरी आलोक-चाराएँ 
सैकड़ों शानों को लिए हुए. उसी प्रकार आ रही हैं जिस प्रकार वर्षा की धाराएँ 
सैकड़ों अन्नों की लिए हुए आकाश से घरतीं पर आती हैं। सोम ! तू प्रिय 
रचनाओं का साक्षात्कार करता हुआ आयुध ( श्ञान-शस्त्र ) से बन्धनों को 
काटता हुआ विचरण करता है । 

“तू सुब्रत राजा की माँति साधनों द्वारा मार्जित किया हुआ है, तू 
श्येन ( बाज ) पक्षी की भाँति स्वच्छुन्दतापूवक लोकों में विचरण, करता 
है | हे आनन्दस्वरूप सोम ! तू झुलोक और प्रथ्वीलोक के सभी बेभवों को 
देकर मुझे आप कर दे ।? 

.. इन मन्हत्रों में हम देखते हैं कि भक्त-हृदय का पूर्ण उल्लास, उसकी 
 उद्दाम कामना फूठ पड़ी है, श्रद्धामयी वाणी में । 'ऋषयों मन्त्रद्रशरः? का 
भाव ही यह है कि क्रान्तदर्शियों ने वैदिक मन्त्रों का दर्शन अपने अन्तर्जगत्‌ 
में किया ओर वही उनकी वाणी द्वारा निमर की भाँति अरोक बरस पड़ा । 
ऊपर के मन्त्रों में हम वाणी को भी सहज हो अलंकृत पाते हैं। किन्तु यह 
भी सत्य है कि परिष्कृत छुन्दों में बने वेद-मन्त्र आत्मानुभूतिपरक होते हुए 
भी सबंसाधारण के लिए आनन्दप्रद नहीं हैं। वे देवता, जिनके प्रति ये सूक्त 
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बने, परमानन्दस्वरूप परमात्मा की विभिन्न शक्तियाँ ही हैं, जिनमें कुछ दृश्य, . 
कुछ स्पृश्य ओर कतिपय स्वधा अदृश्य हैं। जो अदृश्य हैं, उनकी रूप- 
कहपना के साथ कम-कह्पना भी कर ली गई है। पर कुल मिलाकर वेदों 
का विषय शुद्ध ज्ञान का ही विषय है | में जो कवि? शब्द का प्रयोग 
हुआ है, वह क्रान्तदर्शी ऋषि या परमात्मा के ही अ्थ में हआ है| जन-सामानन्‍्य 
लोकिक भावनाश्रों के अतिरेक का उद्रक तो लौकिक कवियों द्वारा लॉकिक 
काव्यों में हुआ और इसीलिए उसके अधिकारी बड़े से छोटे तक नारी-पुरुष 
सभी माने गए। वाल्मीकीय रामायण, जो प्रथम काव्य माना गया, 
उसके प्रथम संग में जिज्ञासु वाल्मीकि को सम्पूण राम-चरित -सुनाकर देवर्यि 
नारद ने उसको फलश्रति कहते समय चतुवंग को उसका अधिकारी घोषित 
किया 
पठन्द्विजो वाग्रपभत्वमीयात्स्यात्कत्रियो भूमिपतित्वमीयात्त्‌ । 
वणिग्जनः पण्यफल्नस्मीयाज्जनश्र शूद्राईपि महत्त्वमीयात्‌ | 
-+बा० रा०, सगे, १।१०० | 


जिस रचना का विषय जनसाधारण का अनुभूतितत्षेत्र होता है, वह सभी 
के लिए पाउ्य और श्रव्य हुआ करती है| श्रागे चलकर व्यक्तिगत भावनाओं 
से सम्बद्ध जिन गीतों का विकास हम पाते हैं, उनका उद्दम-स्थल ग्राम-गीत 
ही थे, जो लोक-भाषा के परिघान में स्बंसाधारण से अ्रपनापन जोड़े हुए थे । 
जिस प्रकार प्राकृत भाषा संस्कृत भाषा की जनयित्री है, उसी प्रकार प्राकृत 
गीत संस्कृत वा साहित्यिक गीतों के जनक हैं। प्राकृत भाषा के गीतों का 
माधुय कुछ और ही है। जिस प्रकार ग्राम गींतों का पूर्ण रसास्वादन वे ही 
कर सकते हैं, जो ग्राम-जीवन में घुल-मिल गए हैं, जिन्हें ग्राम-भाषा के 


न जिशललन जाए 


लिन 


१, (क) “यद्योनि: किल संघ्कृत्स्य सुदृर्शां जिन्वासु यन्मोदते 
यंत्र श्रोत्रपथावतारिरि कटुर्भाषाक्षराणा रसः । 
गद्य॑ चूर्णापद पद॑ रतिपतेस्तत्पाकृतं यद्वचस्‌- 
ताललाठौलललिताजडिडि पश्य नुदती दुष्टेनिमेषब्रतम्‌ ॥” 
“-राजशेखर । 
(ख) सयलाश्ों इम॑ वाया विसंति एत्तो य णोन्ति वायाश्रो। 


एन्ति समुहंचिय रोन्ति सायराग्रोच्चिय जलाईं ॥ 
““गडउवही, प० सं० ६३ । 
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विशिष्ट शब्दों, उनकी व्यज्ञनाओं और मुहावरों एवं कह्मवतों से पूण परिचय 
है, उसी प्रकार प्राकृत भाषा में निबद्ध गीतों का आनन्द भी उसको प्रकृति 
से सुपरिचित जन ही ले सकते थे । जिनका सम्बन्ध लोक-भाषा से छूट चुका 
था, उन्हें संस्क्षृत काव्यों में ही विशेष रत मिलता था, किन्तु जो संस्कृत और 
प्राकृत दोनों पर समानाधिकार रखनेबाले सहृदय थे, उन्होंने त्रिना कितीं प्रकार 
के सड्भीच के प्राकृत भाषा की मधुरिमा को ओरेष्ठ आसन पर बिठाया, संस्कृत 
के प्रकाश्ड विद्वान राजशेखर कहते है-- 
परुसा सक्‍कअब॑धा पाउअवंधों वि होइ सुज्मारो । 
परुस-सहिलाणं जेत्तिअमिहंतरं तेत्तिअमिमाणं।। 
--कपू रमझरी, प्रस्ता०, ७ । 
“संस्कृत-बन्ध कठोर होते हैं, किन्तु प्राकृत-बन्ध तो श्रत्यन्त सुकुमार होते 
हैं, सच तो यह है कि संस्कृत में पुरुष की-सी कठोरता ओर प्राकृत में नारी 
का-सा सोकुमाय होता है।” नाटक में प्रत्यज्ञान॒भूति होती है, परोक्षानुभति 
नहीं, इसीलिए प्रत्यकज्ञानुभति की स्वाभाविकता कीं रक्षा के लिए वहाँ नारी 
पात्रों से संत्षत भाषा का व्यवहार वज्य माना गया । सौकुमायं-मूर्ति नारी के 
मुख से कठोर संस्कृत-शब्दावली का उच्चारण अस्वामाविकता ला देता ! 
इसीलिए, चाहे गद्य हो अथवा गीति, नारी के लिए प्राकृत का ही विधान किया, 
गया | महाराज भोज ने भी कहा+- 
न्‌ म्लेच्छितव्यं यज्ञादों ख्रीपु नाप्राकृतं वदेत्‌ । 
सडकीणान्नाभिजातेपु नाम्रबुद्धेषु संस्कृतम्‌ ॥ 
“-सरस्वती-कण्ठभरणं, परि० २८ 
गीति का सहज माधुय भी नारी-कश्ठ से निःसृत प्राकृत का ही सहचर 
है। एक प्राचीन कवि ने कहा है--- 
ब्रह्मेन्द्रोपेन्द्रादि-गीवोणवन्दों भक्तानां भूयाचिछये चन्द्रचूड 
स्रीणां सज्जीतं समाकणयन्‌ केतूदस्ताम्भोदं सद्ध्यास्त इंश: ॥" 
गीति का विकास-क्रम जानने के लिए हमें संस्कृत नाटकों अथवा प्राकृत 
सहकों में आए हुए. गीतों की ओर ध्यान देना होगा । उन गीतों में स्वानुभूति 
का चित्रण सत्कवियों की लेखनी द्वारा बड़ी सफलता से किया गया है। 'गाहा 
सत्तसई? में गीति की भाव-भूमि तो है, किन्तु उसमें गेयता का गुण नहीं है 


१, भोजदेव ने सरस्वतती-कराठाभरण में दोष के प्रकरण में इसे उदधत किया ह्‌। 


विक्रांस-भूमि का विस्तार ३ 


वहाँ गाहा में नाद-सोन्दर्य का अभाव है। भास, कालिदास आदि वैदर्भी 
रीति-सिद्ध कवियों के नाटकों में गीति का माधुय प्राकृत में मिलता है। भास 
की स्वप्न-वासवदत्ता' और कालिदास के अभिज्ञान-शाकुन्तल' में कतिपय 
गीतियाँ बड़ी ही भावपूण हैं, भाषा भी उनकी सहज ही लक्षणिक हो गई है। 
हंसपदिका की एक भावपूण गीति दुष्यन्त के चित्त को अत्थिर बना देती है 
ओर तब जब कि वे शकुन्तला को भूल चुके हैं | गीति है-- 
अहिणव-महुलोलुबी भव 
तह परिचुम्बिय चूअमंजरिं । 
कमलवसइसेत्तरि८ ह 
महुअर विम्हरिआओं सि शा कहं | 
“+अ० शा०, अं० ४१ 


“हे अभिनव मधु के लोभी अ्रमर, तुमने एक बार हीं आम्र-मज्जरी का 
पश्चिम्बन कर के अब कमल में रहते हुए, उसे भुला क्‍यों दिया?” इस गीति 
को सुनकर दुष्यन्त कहता है, विरही न होने पर मी इसे सुनकर मेरा चित्त 
उत्कंठित क्‍यों हो उठा ? 


ऐसे गीतियों में मधुर लोक-गौति की प्रतिध्वनि सुनी जा सकती है, जो 
संस्कृत गीतियों में नहीं मिल पाती । आज प्राकृत की अपेक्षा संस्कृत से हिन्दी- 
वालों का निकट का सम्बन्ध है, अतः उसके माधुय के रसास्वादन की 
असमथता का दायित्व उनको अपरिचिति पर है, न कि उस भाषा पर । मैं 
यह नहीं कहता कि संस्कृत गीतियों में माधुव्य का सबंथा तिरोभाव है, मेरा 
कहना इतना ही है कि गीति के माधय्य का संस्कार लोकभाषा को परम्परया 
प्रात है | 


पहले कह आया हूँ, स्वानुभूतिपरक गीतिकाव्य का प्रतिनिधि ग्रन्थ 
संस्कृत भाषा में कालिदास का मेघदूत ही है। यज्ञ की कल्पना तो केवल 
रूट परम्परा के पालनाथ ही कर ली गई है, वास्तव में मेघ से सन्देश कहने 
वाला तो कवि ही दे । अ्रतः मेघदूत को स्वानुभूतिपरक गीतिकाव्य ही माना 
जायगा । स्फुट गीतियाँ दृश्यकाव्यों में बहुसंख्यक हैं। शूद्धक के मृच्छुकटिक 
आओऔर राजशेखर की कर्परमझ़्री की कतिपय गीतियाँ बड़ी ही श्रतिमधर और 
मर्म्मस्पर्शी हैं। राजकुमारी 'कपू रमझ़री की सादगी में मी जो सहज सोन्दर्य्य 
है, उसी का चिन्तन करता हुआ राजा कहता है-- 

रे 


३४ | तविकाब्य का विकार 


कि मेहला वलञ सेहर णेडरेहिं, 
कि चंगिमा अ किम्ु मंडशडंबरेहिं। 
त॑ अण्णमत्थि इह कि पि णिअ' बिणीरां 
जेणं लहंति सुहअत्तर मंजरीओ ॥ 
“क० मं०, जब० ३॥१३ 
मेखला, वलय आदि नाना प्रकार के आभषणों से कहीं सोन्दय्य-ब्द्धि 
थोड़े ही होतीं है, नितम्बिनियों में इन बाह्य प्रसाधनों से सबंथा परे कोई और 
ही वस्तु होती है, जो उन्हें सौन्दय प्रदान करती है |” ऐसा प्रतीत होता है 
कि यह उक्ति लोक में पहले से चलीं आ रही थी | यह उक्ति अपनी सरलता 
में लोक-हृद्य का परिचय देती है। राजशेखर से कुछ ही पूर्ब होने वाले 
अ्रचाय आनन्दवधन ने भी कुछ ऐसी ही बात कही है-- 
मुक्ताफलेषुच्छायायास्तरल्त्वमिवान्तरा । 
प्रतिभाति यदज्ज| घु तल्‍्लावण्यमिहोच्यते ॥। 
लावशण्य या सौन्दय शरीर का बाद्यारोपित धर्म नहीं। विरहिणी कपूर- 
मज़्री अपनी सखी कुरक्षिका से कहती है-- 
विसव्व विसकंदली विसहर व्व हारच्छडा, 
वगअस्समिव अत्तणो किरति तालविंताणिलो | 
तहा अ करणिग्गअ' जलइ जंतधाराजलं, 
ण॒ चंदमहोसहं हरइ देहदाह च से [[--जब ० ३२० 


“विसकन्दली विप्र-सी, मुक्ताह्र सर्प-सा, ताल-समूह से होकर आता 
हुआ शीतल समीर का क्ोंका शरव्षा-सी करता हुआ, धारा-यन्त्र का जल 
तपता-सा प्रतीत होता है। और कहाँ तक इस विषम वियोग की निर्दयता का 
वर्णन करूँ चन्दन की महोंषधि भी मेरे देह-दाह को दूर नहीं कर पा रही है ।” 

सातवाहन हाल, जिसका समय प्रथम शताब्दी इस्वी माना गया है, 
कहता है कि जो लोग अमृतवर्षी प्राकृत काव्य को पढने और सुनने में असमर्थ 
हैं, उन्हें आंगार रस-्सम्बन्धी तत्तनचिन्तनन करते हुए स्वयं लज्जित होना 

चाहिए, ।" हाल की गाहा सत्तसई' एक संग्रह ग्रन्थ है । उन्होंने लिखा है 


न 


१, अमिश्रं पाउश्न कव्य॑ पढिउं सोउं श्र जें णः॒आरन्ति । 
कामस्य तत्त तंति कुणंति ते कहँ ये लज्जंति ॥ 
“-गाहा सत्तसई, १॥२ 


विकास-भूमि का विस्तार ३४ 


कि प्राकृत की एक करोड़ गाथाओं में से चुनकर मैंने सप्तशती प्रस्तुत की है ।* 
इस सप्तशती में वास्तव में प्राकृत भाषा की लघु गीतियाँ ही हैं, जिनमें छुन्द के 
बिन्दु-बिन्दु में #ंगाररस का सिन्धु लहराता है। एक गाथा में नायिका कहती 
है कि हे सुन्दर | तुम यद्यपि घबल हो, गोरे हो ( रंगहीन हो ), तथापि तुमने 
मेरे हृदय को रंग दियां ( मेरे हृदय को अपना अनुरक्त या प्रेमी बना लिया ) 
ओर मेरे इस रागमय ( प्रेमपूर्ण ) हृदय में आकर भी ठुम श्बेत के श्वेत ही 
रह गए । मेरे हृदय के रंग में रक्षित नहीं हो सके ( मैं तो तुम्हें देखते ही 
तुम्हारी अनुरक्ता बन गई, किन्तु तुम्हारे ऊपर मेरे प्रेम का कोई भी प्रभाव 
नहीं पड़ा । तुम कितने निष्ठुर हो )-- 
धवलो सि जइ वि सुन्दर तह वि तुए मज्म र॑जिअं हिअअं । 
राग भरिए वि हिआओ सुहआ शिहित्तो ण॒ रत्तो सि॥ 
गाहा[० ७६४ 
सत्तसई की गाथाश्रों में शंगार-सम्बन्धी रचनाओं की प्रमुखता है, किन्तु 
बहुत सी गाथाएँ नीतिपरक भी हैं। इन्हें देखने से पता चलता है कि प्रथम 
शताब्दी ईसस्‍्वी के पहले ही प्राकृत भाषा में कविता का चरम विकास हो चुका 
था । आज तक के उपलब्ध संस्कृत-साहित्य में मुक्तक रचनाएँ प्रबन्ध की अपेत्ता 
कम हैं, जबकि हाल' का कहना है कि उसने एक करोड़ गाथाएँ एकत्र की थीं। 
संस्कृत में गीतों या गीतियों की रचना दृश्य काव्य में होतीआ रही थी। इस 
प्रकार मुक्त गीतियों को हम सबंप्रथम भास के नाठकों में पाते हैं। कालिदास ने 
'मालविकाम्निमित्र' नावक की प्रस्तावना में अपने तीन पूर्ववर्ती नाठककारों का 
उल्लेख किया है, भास, सौमिल्लक ओर कविपुत्र का |" अतः ये तीन कवि 
कालिदास से भी पुराने और प्रसिद्धि-प्राप्त थ। भास के अतिरिक्त दो नाथ्क- 
कारों की कृतियाँ आज उपलब्ध नहीं हैं.।। महामहोपाध्याय गणपति शास्त्री के 
झनुसार इनका काल चाणक्य ओर पाणिनि से भी पहले का है। इनका 
ध्प्नवासवदत्ता' नाटक उच्चकोटि की रचना है। उसमें संस्कृत और प्राकृत 
दोनों भाषाओं में सुन्दर गीतियाँ उपलब्ध हैं। इसी प्रकार सोमिल्लक और 
कविपुत्र की रचनाएं भी उच्च कोटि की रही होंगी | किन्तु गीतिकाव्य अपने 
चरम उत्कष पर पहुँचा कालिदास की सिद्धवाणी का आश्रय पाकर। इनके 
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२, प्रथितयशरसां भास-सौमिल्लकनकविपुत्रादीनां प्रबन्धानतिक्रम्य वतमातस्य 
कवेंः कालिदासस्य कृतो कथं बहुमान३ । 
““मालविकामििमित्र, प्रस्तावना । 


३६ गीठिकाव्य का विकास 


संस्कृत गीतिकाव्य मेघदूतः का उल्लेख पहले हो चुका है और नाटकों की भी 
कतिपय प्राकृत-भाषाबद्ध गीतियाँ उद्धृत की जा चुकी हैं। कालिदास ने जिस 
दूत काव्य” वा सन्देश काव्य! का प्रणयन किया, वह इस शेली का प्रथम 
काव्य माना जाता है और इस शैली के उद्धावक भी वे ही माने जाते हैं । 
इस उद्धावना के मूल का पता लगाते हुए संस्कत के विश्रुत टीकाकार कोलाचल 
मल्लिनाथ ने मेघदूत के प्रथम गीत की व्याख्या करते हुए कहा है कि रामा- 
यण के सीता के प्रति राम के हनुमत्सन्देश को सोचकर ही कवि ने मेघ-सन्देश' 
की रचना की है। हो सकता है कि कबि के हृदय में हनुमत्सन्देश से ही 
प्रेरणा मिली हो, किन्तु मेरा विश्वास है कि यह प्रेरणा महाकवि को लोकगीतों 
वा ग्रामगीतों से मिली होगी । आज भी ग्रामगीतों में ऐसे सन्देशपरक गीतों 
की कमी नहीं है | उनमें पपीहा, कोकिल, काग, कबूतर, बादल, पवन आदि को 
दूत बनाया गया है। अतः गीतिकाव्य की रचना की प्रेरणा भी महाकवि को 
गीतिकाव्य से ही मिली होगी । 

संस्कृत नाठककारों ने कहीं-कहीं अपने नाटकों में प्राकृत भाषा की प्राचीन 
गीतियों का उपयोग किया है, कालिदास ने भी ऐसा किया है। कालिदास के 
“वविक्रमोबशीय! नाठक में राजा पुरूरवा उन्माद की दशा में बादल से बात- 
चीत करता है, श्रन्य मानवेतर पदार्थों से बातें करता है, कालिदास पर यह 
लोकगीतों वा ग्रामगीतों के प्रभाव का परिणाम ही प्रतीत होता है। देमचन्द्र 
प्राकत व्याकरण में कतिपय ऐसी गीतियों मिलती हैं, जिममें विरही बादल से 
बातें करता दिखाई पड़ता है ओर कहीं-कहीं सन्देश की चर्चा भी पाई जाती 
है । दो-एक कविताओं की बानगी लीजिए-- 


जई ससणोेही तो मुअइ अह जीवइ निन्‍्नेह । 
बिहिं वि पयारेहिं गइञअ धण कि गज्जहि खल मेह || 
““प्राक्ृतव्याकरण, ८।४।३६७ । 
विरही नायक गरजते हुए. बादल से सक्रोध कहता है, “हे दुष्ट बादल ! 
यदि मेरी प्रिया मुझसे सच्चा प्रेम करती रही होगी तो ( तुझे देखकर ) अवश्य 
ही मर चुकी होगी ओर यदि अब भी जीवित होगी, तो स्पष्ट है कि उसके. 
हृदय में मेरे प्रति प्रेम नहीं है, अतः दोनों ही प्रकार से मैं उसे खो चुका हूँ । 


५, “सीतां प्रति रामस्य हनुमत्सन्देशं मनसि निधाय मेघसन्देशं कविः 
कृतवान्‌ । -- में० दूृ०, श्लोक १ की टीका | 
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अब तू व्यर्थ गर्जन क्‍यों कर रहा है !? एक दूधरे दोहे में नायिका निराश-सी 
होकर प्रिय की दिशा में जाते हुए पथिक से एक बार सन्देश मेजने की बात 
सोचती है, फिर कहती है ऐसा सन्देश सेजना ओर मेंगाना भी व्यर्थ है जिससे 
प्रिय का सम्मिलन न हो, भला पानी के नाम से भी कहीं प्यास बुफती है ? 
संदेसे काईं तुहारेण ज॑ं संगहो न मिलिज्जइ | 
सुअर्णंतरि पिएं पाणिएण पिश्च पिझास कि छिज्जइ ॥ 
“हैं० प्रा० व्या०, ८४।४३४ । 
आज के ग्रामगीतों में भी ऐसे सन्देशों की कमी नहीं है, जो युगों से 
अपना वेश बदलते चले आ रहे हेँं। ग्रामगीतों की भी कुछ बानगी 
देखें+-- 
अरी अरी कारी कोइलि तोरी जाति भिदह्बन रे। 
कोइलरि बोलिया बोलउ अनमोल त सब जग मोह रे ॥१॥ 
अरी अरी कारी कोइलिया आंगन मसोरे आवहु रे। 
आजु मोरे पहिला बियाहु नेवत दइ आवहु रे ॥२ 
नेबतेड॑ अरगन परगन अरे ननिआडर रे। 
कोइलरि एक न नेउतेड बीरन भइया जिनसे मईं रूठि5 रे ॥३॥ 
अरी अरी सखिया सहेलरि मंगन्न जनि गांवहु रे | 
सखिया आज़ु मोरा जियरा उदास बीरन नाहीं आएड रे ॥४॥ 
आगे के घोड़बवा भइया मोरे डोलिया भ्रउज़ रानी रे। 
एहो बीच में सोहे भतिजवा त भरिंगा है माड़ड रे ॥५॥"* 
“अरी-अरी काली कोयल ! तुम्हारी जाति ( देखने में तो ) भयावनी 
है; किन्‍्त तुम्हारी बोली इतनी अमूल्य ( मधुर ओर मादक ) है कि सुनकर 
सारा संसार मुग्व हो जाता है । अ्ररी-अरी काली कोकिल ! तुम आज मेरे 
शॉगन में आओ | मेरे घर आज पहला ब्याह है, मेरी ओर से जाकर तुम 
नेवता [ निमनन्‍्त्रण ) तो दे आओ मैंने सारे परगने में ( सम्बन्धियों में ) 
निमन्त्रण मेज दिए हैं, ननिहाल में भी मेरा न्‍्योवा चला गया है, किन्तु 
अपने उस प्यारे भाई को मैंने न्योता नहीं भेजा, जिससे ( जिसके न श्षाने के 
कारण ) मैं उससे रूठ गई थी। झरी, श्री सखियो, सहेलियो | यह मंगल 
गीत बन्द कर दो, भेरा हृदय व्यथित है क्योंकि मेरा प्यारा भाई नहीं आया | 
१, कविता-कौमुदी, ग्रामगीत, पं० रामनरेश त्रिपाठी, १० ४११ ॥ 
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( अहा, कितनी प्रसन्नता की बात है कि ) मेरा भैया आगे-आगे थोड़े पर 
सवार, पीछे पातलकोी में मेरी रानी भाभी और बीच में मेरा प्यारा भतीजा 
तीनों ही साथन्साथ आ पहुँचे, ( इतने सम्बन्धियों के उपस्थित रहने पर भी 
जो मेरा विवाह-मएंडप सूना-सूना लग रहा था) इनके आते ही मश्डप 
भर गया है । 


बदली द्वारा सन्देश--- 
“अरे अरे कारी बदरिया तुहई' मोरि बादरि | 
बदरि जाइ बरसहु ओहि देस जहाँ पिय छाए ॥”* 
विरहिणी ने बादल की घटा को प्रेम के साथ प्रियतम के पास भेजा, 
प्रिया की बेदना का सन्देश बदली से पाते ही प्रियतम परदेश से चल पढ़े । 
अपने घर आए, द्वार खटखटठाया, भीतर विरह-शय्या पर पड़ी हुई विरहिणी 
ने वहीं से प्रश्न किया, तुम कोई कुत्ता-बत्रिल्लो हो वा श्वशुर पहरेदार हो! ? उत्तर 
मिलता है, में नतो कुत्ता या बिल्ली हूँ ओर न ही तुम्हारा पहरेदार श्वशुर, 
में तो तुम्हारा नायक प्रियतम हूँ, बदली से तुम्हारा सन्देश पाकर दोड़ा आ 
रहा हूँ--- 
“ना हम कुकुर बिलरिया न ससुरू पहरिया। 
घन, हम हुई तुहरा नयकवा बदरिया बुलायसि ॥”'* 
किसी गीति में बिरहिणी भौंरे से, किसी में श्यामा चिड़िया से ओर कहीं 
ह पक्षी से प्रियतम के पास सन्देश भेजती मिलती है। सर्वत्र अलोकिक 
आनन्द की धारा उच्छुल मिलती है | ग्राम-कवियों और कवयित्रियों के हृदय 
की वेदना इन गीतों में साकार हो उठी है-- 
अरे अरे स्यथामा चिरइया भरोखने मति बोलहु। 
मोरी चिरई ! अरी मोरी चिरईं ! सिरकी भीतर बनिजरवा, 
जगाइ लइ आवहु-- 
सनाइ लइ आबहु ॥ 
“है श्यामा चिड़िया | यहाँ मेरी खिड़की पर तुम्हें बोलने की आवश्यकता 
नहीं है, यहाँ मत बोलो | है मेरी प्यारी चिड़िया ! मेरा बनजारा, ग्रहहीन 
१, कविता कोमुदी पं० रामनरेश त्रिपाठो,--ग्राम गीत, प० १११ | 
२, वही, पृ० १११॥ 
३, वही, पूृ० €०॥। 
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परदेशी, मुझसे रुष्ट होकर दूर सिरकी के भीतर सो रहा होगा, उसे जाकर 
ले आश्रो, उसे मेरी ओर से विरह-निवेदन करके मना ले आओ ।” दूसरे 
स्थान पर देखते हैं कि विरहिणी नायिका अपने घर की खिड़की से बाहर 
आकाश में आँखें गड़ाए. देख रही है, बादल रिमक्रिम-रिमक्रिम बश्स रहे 
हैं, काली घटा चारों ओर से ओनई हुई है, आकाश ओर घरती एकाकार 
हो रहे हैं। पतिप्राणा का हृदय व्याकुल हो उठता है। वह बदली (मेघ-घठा) 
को अपनी प्रिय सखी बनाती है, क्योंकि उसी की अनुकम्पा से उसके प्राणों 
की रक्षा हो सकती है। जो व्याकुलता घटा ने आकर उसके हृदय में उतन्न 
कर दी है, वही बेचैनी यदि वह उसके प्रियतम के समच्ष जाकर उनमें उतन्न 
कर दे तो क्‍या वे उसे भूलकर एक क्षण भी दूर टिके रह सकेंगे। यक्षु-रूपी 
कालिदास ने भी तो यही कहा था-- 
'कः सन्नद्धे विरशविधुरां खय्युपेन्षेत जायाम्‌...।* 
ग्रामीणा के मन में यह विश्वास है कि उसका प्रियतम उसे भूलकर 

चेन की बंशी बजा रहा होगा, किन्ठु इस अ्रमोघ अ्रसत्र के सम्मुख वह ज्षण भर 
भी टिक न सकेगा । आत्मविस्मृता सुन्दरी करण हृदयद्रावक स्वर में बदली 
के सम्मुख अपनी प्रार्थना उपस्थित करतीं है -- 

कारिक पियारि वदरिया म्िसिकि देवा बरसहु। 

बदरी जाइ बरसहु ओहि देस जहां पिया काड़ करे ॥ 

भीजे आखर बाखर तमुआ कनतिया-- 

अरे भितरां से हुलसे करेज समुझिि घर आवे॥ 


ओर प्रेम-वेदना के रससिद्ध गायक, वाणी के वरद पुत्र घनानन्द ने भी तो 
इसी बादल को देखकर अपने निष्ठुर बिसासी” के पास सन्देश ले जाने को' 
इससे विनीत प्रार्थना इस प्रकार की थी-- 


पर काजहिं देह को धारि फिरो परजन्य जथारथ हो दरसों । 
निधिनीर सुधा के समान करो सबही बिधि सज्जनता सरसो ॥ 
घनाअर्नेद जीवन-दायक हो कछु मेरियों पीर हिये परसो। 

कबहूँ वा बिसासी सुजान के ऑगन मो अँसुवानहू ले बरसों ॥। 


१, पूर्व मेघ, ८ ! 
२, क० को०, ग्राम० गी०, पृ० ६० । 
३. सुजानहित प्रबन्ध, छन्‍्द-संख्या ३३७ | 
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इन उद्धरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि साहित्यन्क्षेत्र में सन्देश-काव्य 
के निर्माण का बीज लोक-साहित्य से ही आया है । इसीलिए, सम्मवत+ ग्राम 
साहित्य में ऐसी व्यक्तिपरक रचनाएँ. देखकर ही आचाय भामह ने इनमें 
अयुक्तिमत्‌” दोष माना था-- 
अयुक्तिमद्यया दूता जलमून्मारुतेन्द्वः | 
तथा अ्रमर-हा रीत-चक्रवाक-शुकादयः ॥ 
अवाचोव्यक्तवाचश्च दूरदेशविच्रारिणख: । 
कर्थ॑ दूत्य॑ प्रपद्मेरन्निति युकत्या न युज्यते ॥१ 
आचाय भामह (समय चोथी-पाँचवीं श० ईंस्बी के बीच ) के पूर्व 
कालिदास का 'मेघदूत' लिखा जा चुका था, किन्तु यहाँ ये भ्रमर, हारिल, 
चकवा, शुक, बादल, पवन, चन्द्रमा आदि तक को गिना रहे हैं। इससे यह 
प्रतीत होता है कि ग्रामगीतों में इन सबसे सम्बद्ध दत-काव्य इनकी दृष्टि में आ 
चुके थे, क्योंकि मेघदूत' के पश्चात्‌ दूतकाव्यों में 'घोयी” कवि का 'पवनदूत 
ही मिल्षता है, जिसका रचना-काल बारहवीं शताब्दी ईस्वबी है। आचाय 
भामह ने कालिदास के सेघदूत! के अतिरिक्त भी अच्छे संस्कृत कवियों के 
दूत काव्य भी देखे होंगे, जैसा कि निम्नलिखित छोक में उनके सुमेघोमिः 
बहुवचनान्त प्रयोग से प्रतीत होता है, जब कि वे दोष-परिहार का विधान करते 
हुए, लिखते हँ-- 
दि चांत्कण्ठया यत्तदुन्मत्त इब भाषते । 
तथा भवतु भूम्नेद॑ समेधोभिः प्रयुज्यते ॥ 
काव्य की रचना वाघ्तव में कुशाग्रबुद्धि पाठक वा श्रोता को ही दृष्टि में 
रखकर होती है। समर्थावद्ग्धजन ही रसास्वादन कर पाने में समर्थ होते हैं, 
इसीलिए आचाय कुन्तक ने काव्य का प्रयोजन बताते हुए. कहा -- 
घमादि-साधनोपाय: सकुमार-क्रमोदितः । 
काव्यबन्धोउमिजातानां हृदयाह्मादकारकः ॥ 
--ब० जी०, १३॥ 


१, काव्यालडूूार, प्र०१, श्लो० ४२, ४३, ४४ ॥। 

२. “अतएव दिठ तागाचार्यादर्वाचीनत्वेन बाणभट्ठाच्च प्राचीनतया श्रोमान्‌ 
भामहाचायश्चतुथपञ्चसशतकयोरम॑ष्यमाग एवं प्रादुर्वेभवेति साधु बक्‍तुं 
शक्पते । --कान्यालंकार प्रास्ताविक साग, पृ० ६, ले० पं० बटुक- 

थ शर्मा तथा पं० बलदेव उपाध्याय । द 
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काव्य अमभिजात जनों के हृदयों का आाहादन करने वाला होता है 
सबके हृदयों का नहीं । अथांत्‌ वह सबके मनोरञ्ञन-योग्य साधारण वस्तु नहीं 
है। साधारण वस्तु, क्रिया, भाव आदि को असाधारण रूप में रखना ही 
ए ८ ह के 
कवि-कम है, इसीलिए उसका प्रभाव भी असाधारण होता है | इसी से काव्य 
को बक्रोक्तिपरक कहा गया है-- 


उसावेतावलझ्डायों तयो: पुनरल॑कृतिः । 
बक्रोक्तिरेव वेदग्ध्यभड्ीभमणितिरुच्यते 
--व० जी,० उन्मेष १, का० १० | 

इसी कारिका की व्याख्या में आचा[य कुन्तक ने कहा है--- 
“बक्रोक्तिः प्रसिद्धाभिधानव्यतिरेकिणी विचित्रेवाभिधा |" 


& 5. #2 थे 


रे विचित्रेवाभिधा वक्षोक्तिरित्युच्यते |?--बह्ी 


अमिधा का वैचित्र्य ही वक्रोक्ति है, वह प्रसिद्ध अभिधान से परे की वस्तु 
है । भारतीय कवि-कम में यह मावना प्रारम्भ से बद्धमूल प्रतीत होती है और 
इसी कारण हम प्राचीन आत्माभिव्यज्ञक कवि-व्यक्तित्वपरक रचना को भी 
परोज्ञाभिधायिनी के रूप में पाते हैं। इसमें काव्य-रततिकों में दो मत नहीं हो 
सकते । इसी विचार से में उन दूतकाव्यों को, जो कालिदास की अनुकृति पर 
रचे गये ओर जिनमें कवि का व्यक्तित्व स्पष्ट ही सामने आ जाता है, 
काल्यनिक कथावस्तु के हल्के अवगुण्ठन को पार करके, आत्मानुभूतिपरक ही 
मानता हूँ । ऐसे ही नाटक वा अभिनेय-काव्य में भी जिस स्थल पर कवि की 
अनुभूति मुखर हो उठती है, उसे आत्मानुभूतिपरक काव्य कहां जायगा। 
अपने देश भारत के प्रति भारतवासी कालिदास के हृदय में जो प्रेम हो सकता 
है, वह अलकावयासी यक्ष में तो स्वप्न में भी सम्मव नहीं । 
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मेघदत का अमावजक्षेत्र 


कालिदास का समय 

कवि-कुलगुरु कालिदास ने अपनी दिगनत-व्यापिनी सूद्मदर्शिनी ह्ाष्टि, 
गुणआहिणी प्रज्ञा ओर अनुभूति-प्रवण हृदय से ग्रामगीतों से प्रेरित होकर 
अभिजात शिक्षित समुदाय के लिए आत्माभिव्यक्ति की जो राह निकाली वह 
इतिहासोद्भूत-बृत्ताश्रित काव्य मार्ग से कहीं आधिक आह्यादकारिणी ओर 
प्रभावशालिनी सिद्ध हुई। उस स्वच्छुन्द राह पर आगे चलकर चलनेवालों में 
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धोयी वा घोयीक कवि ही मिलता है, जिसके पवनदृत' काव्य ने काव्य-रसिकों 
में बड़ी ख्याति अर्जित की । धोयी ने तो पूर्णतया उसी पद्धति पर चलकर 
बेंसा ही काव्य प्रस्तुत किया, किन्तु उससे शताब्दियों पूब कालिदास के 
मेघदूत' का प्रभाव उच्च कोटि के कवियों की कृतियों में स्पष्टलया परिलत्षित 
होता है। अब तक के उपलब्ध काव्य-्साहित्य में मेघदूत का सर्वप्रथम प्रभाव 
कविवर वत्सभद्टि--निर्मित मन्दसोर के प्रशस्ति काव्य में उपलब्ध होता है । 
वह प्रशस्ति लिखीं गई है सन्‌ ४७३ ई० में | कालिदास के काल-निर्णाय में 
अब विद्वानों का बहुमत यही है कि वे ५७ वर्ष ई० पू० उज्जयिनी-नरेश 
विक्रमादित्य की सभा को सुशोमित करते थे | पहले के विद्वानों को समुद्रगुप्त, 
चन्द्रगुत ओर स्कन्दगुप्त इन्हीं विक्रमादित्यों का पता था; अतः वे कालिदास 
का स्थिति-काल चोथी-पाँचवी शती निश्चित करते थे। इधर की खोज से 
ई० श० से पूव होने वाले 'शकारि' सम्राट विक्रम का पता निश्चित रूप से 
चल गया | गाहा सत्तसई” के लेखक (संग्रहकर्ता ) सातवाहन हाल' का 
समय प्रथम शताब्दो ईस्वी निश्चित है ओर शती की बहुत-सी गाथाएँ हाल 
के पहले को भी हैं, उन्हीं में से एक गाथा में दानी विक्रमादित्य का स्पष्ट 
उल्लेख है। वह गाथा है-- 
“संवाहणसुहरसतोसिएण देन्तेश तुह करे लक्खं। 
चलणेण विक्रमाइत्त चरि*रं अशुसिक्खिरअं तिस्सा ॥” 
“-गाहा-सत्तसई', ५६४ । 
इसके अतिरिक्त मेस्वुज्ञाचार्य की पद्मावली, प्रबन्धकोश, शत्रुज्ञय- 
माहात्म्म आदि बाह्य साक्ष्य और कवि को ऋृतियों के अन्तश्साक्य द्वारा भी 
यह स्पष्ट हो जाता है कि कालिदास २७ वबष ई० पू० विद्यमान ये । अब 
बत्सभद्गि पर महाकवि के मेघदूत का प्रभाव देखिए --- 
विद्युत्नन्तं लज्ञतवनिताः सेन्द्रचापं सचित्रा: 
संगीताय प्रहतमुरजाः ध्निग्ध-गम्भीर-घोषम्‌ । 
अन्तस्तोयं-.. मणिमयमुवस्तुद्भमरश्न॑लिहाग्रा: 
प्रासादास्‍्वां तुलयितुमलं॑ यत्र तेस्तैविशेषेः ॥ 
--उत्तरमेघ, १। 
कालिदास मेघ से कहते हैं कि जो-जो विशेषताएँ तुम धारण करते हो, 
जैसे बिजली, इन्द्रधनुष, गम्भीर गजन, जल और उच्चता, ये सब कुबेर की 
नगरी अलका के प्राराद भी धारण करते हैं, उनमें रहनेवाली सुन्दरियाँ, 
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चित्र, मृदद्भ-ध्वनि, मशिखचित घरा ओर गगनचुम्बी उच्चता--ये सब तुम्हारी 
उपयुक्त विशेषताओं से होड़ लेती हैं। अब वत्सभड्टि की एक कविता लीजिए- 
“चलत्पताकान्यबलासनाथान्यत्यथ शुक्लान्यधिकोन्नतानि । 
तडिल्लता-चित्र-सिताश्रकूट-तुल्योपमानानि गृह्मणि यत्र ॥” 
- मन्दसोर का प्रशरित-काव्य 
कालिदास की उपयुक्त मन्दाक्रान्ता की भावच्छाया स्पष्टतया इस उपेय्ध- 
बज्रा में देखी जाती है। यह है भावाभिव्यज्ञन की शैली का एकदेशीय 
प्रभाव, किन्तु दूतकाव्य को शेली में शआआत्मानुभति के अमभिव्यक्ति-प्रकार का 
पूरा-पूरा प्रभाव-विस्तार हमें बारहवीं शताब्दी से मिलने लगता है, इसके पूव 
का अब तक कोई दूतकाव्य उपलब्ध नहीं हो सका है | 
इस आम्य शैली के ग्रहण में पहले कालिदास को भी अयुक्तिमद्‌ दोष 
प्रतित हुआ था; क्योंकि मानवीय भाषा के कथन ओर ग्रहण में सर्बथा 
असम पात्रों द्वारा अपने हृदय को निगृढ़ भावनाओं का प्रेषण बुद्धिग्राह्म 
प्रतीत नहीं होता | किन्तु मानव-मनःस्थिति के कुशल अध्येता कालिदास ने 
विरह-व्यथित हृदय की उन्मादावस्था के यथाथ स्वरूप को पहचाना, स्वतः 
उसका अनुभव किया और कहा कि इसमें अयुक्तिमता के लिए कोई स्थान 
ही नहीं है। वे स्वयं शड्ढा का उत्थापन करते हैं और तुरत ही उसका निरसन 
भी कर देते हँ--- 
“घूम-ज्योति:-सलिल-मरुता सन्निषातः क् मेष 
सन्देशाथाः क पटुकरणुः प्राशिभि: प्रापणीयाः । 
इत्योत्सक्यादपरिगणयन्‌ गुद्यकस्तं॑ ययाचे, 
कामाता हि अक्ृति-कृपणाश्चेतनाइचेतनेषु ||१--पू० मे०, £ 
१. धूम, जल, अश्रनल श्री भ्रनिल मिले हैं जब, ॒ 
तब यह बादल का रूप बन पाया है। 
भेजना संदेश चाहिए तो मतिमान ही से 
यही मतिमान पृरुषों ने बतलाया हैें॥ 
किन्तु इस बात का विचार यज्ञ ने न किया 
बादल से भेजना संदेश ठहराया है। 
होते बिरही जो आख-धन _ से हैं दूर, ।॒ 
उन्हें चेतन-प्रचेतन का ध्यान कब आया है ॥ 
“-अ्रनु० “प्रवासी 
कालिदास के इसी कथन से प्रभावित होकर भामह को यह दोष 
गुण में बदल देता पड़ा, यह कहकर-- 
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श्रीरामचन्द्र ने जिस हनुमान्‌ द्वारा सन्देश भेजा था, वे ऋक, पजुस और 
साम के साथ ही साथ समस्त व्याकरण-शात्त्र के ज्ञाता थे, वे समस्त गुणों की 
खान थे | भगवान्‌ राम उनकी बातें सुनकर उनकी प्रशंसा इन शब्दों में करते 
हुए, लक्ष्मण को उनसे बात करने की आज्ञा देते हैं-- 


“तानूगवेद-विनीतस्य नायजुवेद्धारिण: | 

लासामवेदविदुषः शक्यसेवं प्रभाषितुम || 

नन॑ व्याकरण कृत्सममनेन बहुधा श्रतम | 

बहुव्याहरतानेन न किल्लिदपशब्दितम ॥ 

न मुखे नेत्रयोवापि लतााटे न अ्ुबोस्तथा । 

 अन्‍्वेष्चषि च गाज्रेषु दाषः संविद्तः कचित्‌ || 

अविस्तरससन्दिग्धभविल्ञम्बितसद्रतम । 

उरस्थ कण्ठर्ग वाक्य बतते मध्यमे स्वरे | 

संस्कारक्रमसम्पन्नासद्रतामविलम्विताम्‌ । 

खार्यति कल्यार्ी बाच॑ हृदयदारिजीप॥| 

अ्रनया चित्रया वाचा त्रिस्थान-व्यश्जनस्थया । 

कश्य नाराध्यते चित्तमुच्यतासे ररेग्पि ॥ 

एवंबिधों यस्य दूतों न अवेत्पाथिवस्य तु । 

सिध्यन्ति दि कथ्थ तस्य कायाणां गतयोउनघ ॥ 

एवं गुणगणैयुक्ता यस्य स्युः कार्यलाधका: । 

तस्य सिध्यन्ति सर्वाथा दूत-वाक्य-प्रचोदिताः ॥7 

““वाल्मीकीय रामायण, किष्कि० कां>, ३3२८-३५ । 
खड्गहस्त शत्रु भी हनुमान की श्लक््ण वाणी को सुनकर प्रीतमना हो 

सकता है, जिस राजा के ऐसा कार्य-साधक दूत हो, उप्तके सारे कार्य सिद्ध हो सकते 
हैं, यह भगवान्‌ राम का कथन है। अतः मल्लिनाथ के अनुमान की निस्सा- 
रता सुब्यक्त हो जाती है। महाभारत के हंसदूत से भो कालिदास ने सन्देश- 
काव्य! का आदश ग्रहण नहीं किया, क्‍योंकि हंस भी मानुषी गिरा से अलंकत 
था। श्रीहृष का नेषघ चरितः अवश्य उसी की देन है। श्रतः कालिदास को 


यदि चोत्करठया यत्तदृन्‍्मत्त इब भाषते । 
तथा भवतु भूम्नेद सुमेबोभि३ प्रयुज्यते ॥ 
“+काव्यालेंकार, ११४४ । 
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3 कप ० गो 
आदश मिला लोक वा आम-ताहित्य से। हाँ, बाद के सभी दूतकाव्यों का 
आदश मिघदूत' ही रहा, इतमें तनिक भी सन्देह नहीं है । 


कविराज धोयीक या धोयी 


धोयी कवि, जिसका पवनदूृत मिघदूत” के बाद का प्रथम संस्कृत दूत- 
काव्य है, राजा लक्ष्मण सेन ( १२ वीं शताब्दी ) की राज-सभा में रहता था। 
उसे 'कविराज” की उपाधि मिली थी। गीत गोविन्द की रसिक-प्रिया नाम्नी 
टीका प्रस्तुत करते हुए. महाराज कुम्म ने ( १४ वीं शताब्दी ) प्रथम सर्ग के 
चतुथ श्लोक की टीका में लिखा है-- 


“इति घट परिडितास्तस्य राज्ञो लक्ष्मणसेनस्य श्रसिद्धा इति रूढ़िः |? 
““र० प्रि०, टीका, १७ 


उमापतिघर, जयदेव, शरण, गोवर्धन, श्रतिधर और धोयी, ये टीकाकार 
के अनुतार राजा लक्ष्मण सेन के सभा-परिडत थे | परम्पराप्रात्त एक हक 
से पता चलता है कि राजा लद्धमण सेन की सभा में पांच रत थे 
“गोवद्ध नश्व शरणों जयदेव डमापतिः | 
कविराजश्व रत्नानि समितों लक्ष्मणस्य च ॥” 
इस शोक में पूर्वोक्त विद्वानों में से श्रतिघर और धघोयी का नामोल्लेख 
नहीं है, किन्तु अनेक प्रमाणों से यह सिद्ध होता है कि 'कबिराज! नाम वबोयी' 
के ही लिए आया है। बुद्धलोग 'राघव-पाण्डवीय' काव्य के रचयिता को 
कविराज कहते हैं, किन्तु उसके आत्म-कथन द्वारा ही स्पष्ट हो जाता है कि 
वह राजा लक्ष्मएसेन का सभा-रत्त न होकर कादम्बराज विक्रमसेन का राज- 
कवि था । उस कवि का वास्तविक नाम माधव भद्टां था ।* धोयी का स्पष्ट 
उल्लेख जयदेव ने अपने गींत-गोविन्द के आरम्म में ही किया है--- 
“वाचः पलल्‍लवयत्युमापतिधरः सन्दमशुद्धिं गिरां 
जानीते जयदेव एबं, शरणः श्लाघ्यो दुरूहदुतेः । 





१. इति श्री हलघररखीप्रसुत-कादम्बकुलतिलक-चक्रवतिवी र-कामदेवप्रोत्सा- 
हित-कविराजविरचिते राघवपाणडवीये .....।?? 
“-सर्गान्तनिदेशिका, राधघवपाणड्वीय काव्य । 
२, संस्कृत-साहित्य का इतिहास, ५॑० बलदेव उपाध्याय-रचित, पृ० २६० । 
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शृद्भारोत्तरसअमेयरचनेराचार्यंगोवद्ध न-- 
स्पद्धीं कोउपि न विश्वतः श्रुतिधरों धोयी कविक्ष्मापतिः ॥ 
>गी० गो०, १४ 


'घोयी कविद्यमापतिः से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि धोयी को 'कविराज! 
कहा जाता रहा है। इसके अतिरिक्त 'पत्रनदून में भी इनके कविराजत्व की 
पुष्टि करनेवाले अनेक प्रमाण उपलब्ध हैं | जेसे-- 

“दन्तिव्यूहं कनक-लतिकां चामरं हेमदरणडं 
यो गोड़ेन्द्रादलभत कविक्माभतां चक्रवर्ती। 
श्रीधा्यीक: सकलरपसिकप्रीतिहेतोमनस्वी 
काव्य सारस्वतमिव मह।मन्त्रमेतज्जगाद ।| 

ब्न्ब्ण्बयूँ ) दू०, १०१। 

इस श्लोक में काव्य-समांप्ति के पश्चात्‌ कवि ने अपना परिचय प्रस्तुत 
किया है ओर अपने की कविरुम।मतां चक्रवर्ती? श्रर्थात्‌ कविराज-चक्रवर्ती कहा 
है। अ्रपने काव्य के दीघंजीवन की कामना प्रकट करता हुआ आगे बह 
कहता है-- 

“याबच्छ॑सुबहति गिरिजञां-संविभक्त शरीर 
यावज्जेत्रं कल्यति धनु कोौसुम॑ पुष्पकेतुः । 
यावद्राधारमणतरुणी-केलि - साक्षी - कदम्ब- 
स्तावज्जीयातू कविनरपतेरेष वाचां विल्ासः ॥” 

-प० दृ०, १०३ ; 


यहाँ उसने 'कविनरपतेरेष वाचां विलास$? अर्थात्‌ 'कबिराज का यह 
वाग्विलास' कहा है | ये सब हृढ प्रमाण हैं जो धोयींक को कविराज! सिद्ध 
कर रहे हैं। सदुक्तिकर्णाम्ततः नामक संग्रह ग्न्थ में पवनदूत के उपयुक्त 
१०१ वे श्लोक से मिलता जुलता श्लोक प्राप्त है, जिसका पूर्वार्द्ध तो तनिक 
से देर-फेर के साथ त्रिज्कुल इसी का पूर्वाद्ध ही है, उत्तराद्ध इससे बदल 
गया है, जो एक ओर भअआरान्ति को दूर फरने में सहायक हो रहा है | वह श्लोक 
यों है-- 
“दन्तिव्यूहंं कनककलितं चामरं हेमदरडं 
यो गोड़ेन्द्रादलभत कबविक्माभ्रतां चक्रवर्ती । 


विकास-भूसि का विस्तार ४७ 
ख्यातों यश्च श्रतिधरतया विक्रमादित्यगोड्टी 
विद्याभतुं)ः खलु वररुचेराससाद प्रातिष्ठाम्‌ ॥' 


इसके उत्तरा ह भी विदित होता है कि अतिधर' भी धोयी का एक 
अपर नाम था, इनसे भिन्न श्रतिधर नामधारी कोई अन्य विद्वान लक्ष्मणसेन 
की सभा में नहीं था, जैसा कि गीतगोविन्द के टीकाकार महाराज कुम्भ 
ने माना है । 


पवनदूत का गीतिकाव्यत्व 


अनेक जेन और बौद्ध कवियों पर भी कालिदास के 'मेघदूत! का गम्भीर 
प्रभाव दिखाई पड़ता है, किन्तु उनकी क॒तियाँ शुद्ध काव्य की कोटि में नहीं 
आती, उनमें आध्यात्मिक तत्त्वों का निरूपण ही प्रमुख और अमभीष्ठ है, दूत- 
काव्य की शेली मात्र का ग्रहण उन्होंने किया है। उनका उल्लेख इम आगे 
चलकर करेंगे। परवनदत”? मेघदत की परम्परा का प्रथम उच्चकोटि का 
काव्य है, यह फ़दलें कहा जा चुका हे। मेघदूत के समान इसकी कथा 
काल्पनिक न होकर ऐतिहासिक है, यद्यपि केवल महाराज लक्ष्मण सेन को 
छोड़कर, जो काव्य के नायक रूप में णहीत हैं, उनकी दतन्षिण-विज्ञय-यात्रा 
का प्रमाण इतिहास में कहीं मिलता नहीं, जिसके आधार पर कवि ने दक्षिण- 
पवन के दूतत्व की साथकता सिद्ध की है। अश्रतः ऐतिहासिक विजय-यात्रा की 
प्रामाशिकता के श्रमाव में इसे भी हम कवि-कल्पना का ही विलास मानेंगे | 
यात्रा को काल्पनिक मान लेने पर भी आत्मानुभूति के चित्रण का इसमें 
अभाव ही है, क्योंकि इसमें सन्देश भेजनेवाला नायक नहीं, अपितु नायिका 
है। आम-गीतों में भी हम सन्देश भेजती हुईं नायिकाओं को ही पाते हैं, 
नायकों को नहीं | कालिदास ने उस परिपाटी को बदलकर अपना काव्य 
श्रात्मानुभूतिपरक श्रथच विशेष प्रभावशाली बना दिया है। 
इसकी कथा इतनी ही है, “ गोड़ेश्वर महाराज लक्ष्मण सेन दाज्तिणात्व 
नरेशों पर विजय प्राप्त करने के लिए गए। वहाँ उन्होंने सभी राजाओं पर 
विजय प्राप्त की । विजय करके जब वे लोठ रहे थे, तब मलय पर्॑त-निवासिनों 


१. राजा लक्मण सेन के धर्माध्यक्ष बटुदास के पुत्र श्रीधर दास द्वारा 
संकलित सदुक्तिकर्णामृत! से । इसमें कुल २३७० श्लोक संगृहीत हैं, 
जो वैष्णव कवियों द्वारा निरमित हैं । यह प्रवाहों में विभकत है ॥ इसकः 
संकलन-काल तेरहवीं शदाब्दी का पूर्वार्द्ध है । 


४८ गीदिकाव्य का विकांस 


गन्धव कन्या 'कुबलयवती” उन्हें देखते ही उन पर आसक्त हो गई । महाराज 
के चले आने पर मदन-बाण से पीड़ित होकर वह उन्मत्त हो गई और उसी 
दशा में उसने दक्षिण पवन को अ्रपना दूत बनाकर अपनी करुण दशा का 
वर्णन करके प्रियतम के पास जाने की प्रार्थना को |” मलय पबतस्थ गन्धवों 
की पुरी 'कनकनगरी? नाम से विख्यात थी, जो सौन्दर्य में अमरावती से होड़ 
लेती थी । कामदेव के कुसुमबाण से भी कोमल कुबलयवती लक्ष्मणसेन 
के सोन्द्य की देखकर ,काम-बाण का लक्ष्य बन गई । इसी बात को कबि 
के शब्दों में सुनिए-- 
“तस्मिन्नेका कुबलयवती नाम गन्धवकन्या 
मन्ये जैत्नं मदुकुसमतोउ्प्यायुधं वा स्मरस्य । 
हृष्टा देव॑ भुवनविजये लक्षंमणं क्षोाणिपालं 
बाला सद्यः कुसमघनुषः संविधेयी बभूव ॥?! 
“न-्पृ० दू० न 
कालिदास का यक्ष मेत्र की प्रशंसा करता हुआ उसे अ्रधिशुणश बताकर 
यह विश्वास प्रकट करता है कि दूत बनकर सन्देश ले जाने की उसकी प्रार्थना 
मेघ के समज्ष निष्फल नहीं हो सकती । कुल्लीन व्यक्ति एक दुखिया के हित- 
साधन से पराड्मुख नहीं हो सकता+- 
“ज्ञातं वंशे भुवनविदिते पुष्करावतंकानां 
जानामि त्वां प्रकृतिपुरुष कामरूपं मधोमः | 
तेनाउथित्वं त्वयि विधिवशाइरबन्धुगतोडहं, 
याज्वा मोघा वरमधिगुणे नाउधसे लब्धकामा ॥ 
सन्तप्रानां त्वमसि शरण तत्पयाद प्रियाया: 
सन्देशं मे हर धनपति-क्रोध-विश्लेषितस्य |” 
“-पू० में०, ६-७ । ? 
इसी प्रकार कुबलयवर्ती भी पवन की, जंगत्पाण और दक्षिण आदि 
विशेषणों द्वारा प्रशंसा करके विश्वास प्रकट करती है कि मेरी प्राथना ऐसे 
महानुभाव द्वारा, ठुकराई नहीं जा सकती ओर फिर ऐसे पुण्य-श्लोक जनों 
का जन्म ही पराथ होता है| देखिए--- 
१, मेघदूत की छन्द-संख्या मैंने क्षेमराज श्रो कृष्णदास श्रेष्ठी' के बम्बई वाले 
संस्करण से दी है। भिन्न-भिन्न अकाशनों की छन्दन्संख्या में थोड़ा-थोड़ा 
ग्रश्तर मिलता हैं ।--लेखक 


विकास-भूमि का विस्तार ४६ 


“धत्वत्तः प्राणा: एकलजगर्ता दक्षिणस्त्व॑ प्रकृत्या, 
जडघालं त्वां पवन मनसोउनन्तरं व्याहरन्ति । 
तस्मादेव त्वयि खलु मया सम्प्रणीतोडर्थिभाषः 
प्रायो मिकज्षा भवति विफला नेव युष्मद्विधेषु ॥ 
भर ९ २५ 
प्रादुभोवस्त्रिजगति खलु त्वादशानां पराथः ॥।” 
प्रनदूत ४-६ । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि घोयीक ने न केवल दूतकाव्य की कालिदास- 
कल्पित शैली अपनाई है, अपितु बहुत से स्थलों के भाव भी ज्यों-केन्त्यों 
अपना लिए, हैं। कतिपय स्थल द्रष्टव्य हैं-- 
“संसपेन्ती प्रकृति-कुटिलां दशितावत्त-चक्रां 
तामालोक्य त्रिद्शसरितों निर्गतामम्बुगभोत्‌। 
मा निमक्तासित-फर्णि-बघू-शह्बुया कातरों भू- 
भींतः सर्व्यो भवति भुजगाक्ति पुनस्त्वाइशो यः ॥” 
--प० दू०, ३४। 
मलयवती पवन से कहती है कि जहाँ गंगा ओर यमुना का संगम है उस 
लोक-पावन देश में भक्ति-नम्न होकर जाना | वहाँ गंगा जी से प्रथक्‌ होती हुई 
प्रकृत्या कुटिल ( ठेढ़ी मेढ़ी धारावाली, ठेढ़े स्वभाववाली ) उस यमुना को 
भोर रूपी नामि-प्रान्त दिखाती हुई देखकर काली सर्पिणी की शड्ढा से सभीत 
मत होना ( अपितु उसकी इच्छा पूरी करना ) | कालिदास का यक्ष मेघ को 
उजयिनी होकर जाने की प्राथना करता हुआ कहता है कि उजयिनी की राह में 
ही निर्विन्ध्या नाम की नदी मिलेगी, उसकी तरज्ञों के ज्ञोम से पत्तियों का- 
गू जता हुआ कलरव उसकी करधनी की भक्कार बन रहा होगा, वह अपने 
आवर्त ( भोर ) रूपी नाभि-आन्त को तुम्हें दिखाएगी | अतः उसके साथ 
मिलकर आनन्द लूटो, क्‍योंकि नारियों का पुरुषों के प्रति प्रदर्शित विश्रम ही 
तो उनके प्रेममय अमिलाष का प्रकाशक है-- 
“वीचि-क्षोभ-स्तनित-विहग-श्रेणि-काम्नी -गुणायाः 
संसपन्त्याः रखलित-सुभगं दर्शितावर्-नाभे: । 
निर्विन्ध्याया: पथि भव रसाभ्यन्तरः सन्निपत्य 
सत्रीणामायं प्रणय-वचनं विश्रमों हि प्रियेषु ॥ 
फ +“पूण्स०, ९८ | 
हु 


छू गीतिकाब्य का विकास 


मलयवती, राजा के पास पहुंचकर सन्देश सुनाने के उचित अबसर का 
निर्देश करतीं हुई, पवन से कहती है-- 
“आसाय्ात; कमपि समय॑ सोम्य वक्त' विविक्ते 
देव॑ नीचविनयचतुरः कामिनं श्रक्रमेथा: |? 
-+ पे दू 5 धर ६ १ | 
एकान्त में राजा को अन्य चिन्ताओं से मुक्त पाकर विनयपूर्वक धीरे-धीरे 
मेरा सन्देश सुनाना आरम्म करना | यक्ष कहता है कि नींद पूरी हो जाने पर 
शीतल पवन-संचार से उसे जगाना ओर जब वह खिड़की पर तुम्हारी ओर 
निश्चल दृष्टि से चकित होकर देखने लगे तब अपनी स्तनितन्वाणी में थैय 
के साथ इस प्रकार बात शुरू करना-- 
विद्यदुगर्भः स्तिमितनयनां स्वत्सनाथे गवात्षे। 
वक्त धीरः स्तनितवचनेमोनिनीं प्रक्ररेथा: ॥--उ० मे ०, ३६। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि धोयीक पर कालिदास का पूरा-पूरा प्रभाव है। 
किन्तु कतिपय स्थल ऐसे भी मिलते हैं जहाँ वह सौन्‍न्दय-बृद्धि की दृष्ट से 
काल्िदाप्त से प्रथक्‌ अपनी नूतन हाशष्टि की सूचना देते दिखाई पड़ते हैं। दो-एक 
स्थल देखने का कष्ट करें-- 
“इत्याख्याते पवनतनयं मेथिलीवोन्मुखी सा, 
त्वामुत्कण्ठोच्छवसित-हृदया वीक्ष्य सम्भाग्य चेवम्‌ । 
श्रोष्ियत्यस्मात्परमवहिता सॉम्य | सीमसन्तिनीनां 
अन्तादनन्‍्तः सुहृदुंपनतः सद्भमात्किश्विदूनः ॥!” 
बन्न्जसु 0 मे ०५ ३७ 
“तुम्हें मेरा मित्र समककर वह एकाग्रचित होकर तुम्हारी बातें सुनेगी, 
क्योंकि मित्र द्वारा प्राप्त: प्रियतम का सन्देश मिलन से कुछ ही घटकर होता 
है।” यहाँ यक्ष की प्रिययमा उसकी परिणीता वधू है, श्रतः कवि ने 
प्रियवम के सन्देश को सज्जमात्किश्दून: कहा है ओर गन्धर्व॑-कन्या 
नूतन अपरिचित प्रेयती है जो अपने प्रणय-सन्देश को प्रिय के पास भेज रही 
है, अतः वहाँ कवि ने कालिदास की बात बदलकर अपनी मनोवैज्ञानिक सूऋ 
का परिचय दिया है। मलयवती कहती है-- 
४ सद्यः कृत्वा पवन ! विनयादअलिं मून्नि किख्िदू, 
वक्तग्योड्सों रहसि भवता मदूगिया गौंडराजः। 


विकास-भूमि का विस्तार ५१ 


त्वत्तः श्रोष्ियत्यवहित-सना: सोउनुरक्ताडनानां, 
जायन्ते हि प्रणयिनि सुधा-वीचयो वाचकानि॥ 
“-प० दू०, ६६ 
“हे पवन ! विनयपृर्वक सिर से अज्ञलि लगाकर गोौड़राज से एकान्त में 
मेरी बातें कहना | त॒म्हारी बातें वे बड़े ध्यान से सुनेंगे; क्योंकि नई प्रेमिका का 
प्रशय-निवेदन प्रेमियों के हृदय में अमृत कीं लहरियाँ उत्पन्न कर देता है |? 
यहाँ कितनी सटीक ओर प्रभावशाली उक्ति धोयीक ने भ्रस्तुत की है, जो 
बिल्कुल नई है। अब अभिसारिका का एक-एक चित्र दोनों से लेकर 
मिलाइए.। कालिदास अलकापुत की कामिनी अभिसारिकाओं का वर्णन 
करते हुए कहते हैं कि रात में त्वरा से चलने के कारण कामिनियों की अलकों 
से गिरे हुए. कल्पवृक्ष-कुसुमों, कानों से गिरे हुए स्वण-कमल के दलों और 
सूत्र के टूठ जाने से स्तन-प्रदेश से गिरे हुए हारों के मोतियों से जहाँ कामिनियों 
के नैश मार्ग का पता सूर्योदय होने पर लग जाता है-+- 
गव्युत्कम्पादलक-पतितियंत्र मन्‍्दार-पुष्पे 
पत्रच्छेदेी: कनककृमले; करणेविश्वेशिमिश्व । 
मुक्ताजाले: स्तन-परिसरच्छिन्न-सू त्रेश्व हारे- 
नेशों सार्गः सवितुरुदये सूच्यते कामिनीनाम्‌ ॥ 
--जल० में०, & | 


इस प्रकार कालिदास को कामिनियों के अभिसरण का पता तो प्रात 
काल लोगों को लग जाता है; किन्तु धोयीक की कामिनियाँ रात्रि में बराबर 
निःशड्ड अभिसरण करती हैं, उनके अभिसार का पता किसी को चलता ही 
नहीं, क्योंकि उनके पैरों के अलक्तक-राग और अलकों से गिरे हुए; रक्ताशोक 
के गुच्छे प्रातःकालीन सूय की रक्तिम किरणों में मिलकर एकाकार हो जाते हैं-- 
आम्यन्तीनां तमसि निविड़े वल्लभाकांजलिणीनां, 
लाज्षायागाश्व रणगलिता । पोर-खीमन्तिनीनाम्‌ । 
रक्ताशोकस्तवक-कलितैबोलभानोमंयूखे - 
नोलक्ष्यन्ते रजनिविगमे पौरमार्गेषु यत्र ॥ 


यहाँ मीलित अलझ्लार ने आकर चमत्कार-बर्द्धन किया है। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि घोयीक एक प्रतिभान्सम्पन्न उच्चक्रोटि के कवि हैं। स्थान-स्थान 


पर इनकी मौलिकता नया चमत्कार उत्पन्न करती दिखाई पड़ती है । 


पर  गीतिकाज्य का विकास 


कल्पना का योग होने पर भी पबनदूत? में कालिदास की-सी आत्मानुभूति 
नहीं है | इसी कारण इसमें मेघदूत के समान भावों की तीत्रता नहीं मिलती, 
जो गीतिकाव्य की आत्मा है। पवन दूत' को हम परोक्षानुभूतिपरक गीतिकाब्य 
हो कहेंगें। प्रबन्ध काव्य के लिए. उपयुक्त पर्यात्र कथा-तत्त्व के अभाव के हा 
कारण दूतकाव्य! की गीतिमत्ता उनमें प्रबन्धत्व को दबा देती है । प्रबन्धात्मक: 
भावनधारा मुक्त गीतों से गम्भीर एवं समन्वित प्रभाव पाठक और श्रोता पर 
डालती है, यही दूतकाव्यों की विशेषता है । 
क्‍ अन्य दृत्तकाव्य 

सन्देश-रासक 

कवि-गुरु कालिदास की गीतियों में भाषा का जो प्रसन्न प्रवाह, उसकी' 
पारदर्शिता के कारण भावों की हृदय में उतर आनेवाली सहज व्यञ्जना और 
काव्य का अयलनसिद्ध स्वरूप मिलता है, घोयीक कवि में हमें वे गुण न्यूना- 
घिक मात्रा में तो मिलते हैं, किन्तु आगे चलकर हम देखते हैं कि कविता 
में भी अटपटी कसरतों के प्रदर्शन की ओर लोगों का मन जाने लगा था | 
हा, गीतिकाव्य के प्रकृत क्षेत्र लोकभाषाओं में सुन्दर रसमयी गीतियों की 
रचना हो रही थी । धोयीक कवि के आस-पास ही अपम्रंश या पुरानी 
हिन्दी में अद्ददमाण नामक एक कवि ने कालिदास के मेघदूत के ही 
आदश पर 'सन्देश-रासक! नामक बड़े ही सुन्दर गीतिकाव्य की रचना 
की । सन्देश-रासका की भूमिका से पता चलता है कि इसकी हस्त- 
लिखित प्रति की टीका विक्रम सं० १४६५ की लिखी हुई प्रात है। अतः यह 
सिद्ध है कि काव्य का रचना-काल इससे पूर्व है। किसी ठोस प्रमाण के 
अभाव में विद्वानों ने अनुमान द्वारा मिन्न-मिन्न कालों का निर्देश किया है | 
डॉ कात्रे का कहना है कि इसका रचना-काल ग्यारहवीं ओर चोदहवीं शताब्दी 
के बीच का होना चाहिए |? इस प्रन्थ के सम्यादक श्री मुनि जिन विजय ने 
इसका रचना-काल बारहवीं शताब्दी विक्रमी के उत्तराद्ध ओर तेरहवीं शता० 
के पूर्वांद्ध के बीच माना है। आचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इसे ग्यारहवीं 


१. +76 5िक्षाए#क्षर र्नि800क8 भमिछएा6छ, फेक 4, 
बप6 8४वें 77 987, ४०, 4-9, 
२. रासक की भूमिका, पृ० ७ | 
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वि० शती की रचना होने का अ्रनुमान लगाया है। यह काव्य 'अद्ृदमाण' 
या अब्दुरहमान' कवि द्वारा लिखित है, जो सामोरु वा मुल्तान का निवासी 
ओर जाति का जुलाहा था | उसने अपने काव्य को पूर्ण तया भारतीय संस्कृति 
के आदश पर रचा है। वह संस्कृत, प्राकृत ओर अपभ्रंश तीनों भाषाओं पर 
अच्छा अधिकार रखता था। इसका पता उसके काव्य से ही स्पष्टतया चल 
जाता है | संस्क्ृत और प्राकृत के महाकवियों के भावों का आदान कवि ने 
बड़े अधिकार से किया है। हनुमन्नायक में सीता से विप्रथुक्त राम ने शोक- 
दुग्ध हृदय से कहा है-- 
हारो नारोपितः कण्ठे मया विश्लेष-भीरुणा | 
: * इदानीसावयोमध्ये स रित्सागरमूधराः ॥_ -हलुमज्नाटक 
अर्थात्‌ प्रिये, मैंने तुम्हारे तनिक से वियोग के भय से अपनी छाती पर 
हार तक नहीं धारण किया और आज दुर्भाग्यवश मेरे ओर तुम्हारे बीच 
नदियों, समुद्रों ओर पवतों का अन्तर आ गया है। इसी भाव को लेकर 
अहहमाण अपनी विरहिणी नायिका से कहलाता है-- 
। तश्या निवर्डंत शिवेसियाईँ संगमइ जत्थ णहु हारो । 
इन्हिं सायर-सरिया-गिरि-तरु-दुग्गाईं अन्तरिया ॥ 
“सं० रा०, प्रकम २६३ । 
नायिका है विजयनगर में और खंभात में पति के पास वह सन्देश 
मेजती है, यद्यपि विजयनगर और खम्भात के बीच कोई समुद्र नहीं है, 
तथापि पूर्ववर्ती कवि की उक्ति से प्रभावित होकर उसने भी 'सरिया।, गिरि, 
तरु, दुग्गाई' के साथ सायर' को ला रखा, इससे विरहिणी की उन्मादावस्था 
की सूचना भी मिलती है। पूरा काव्य ठीक प्रक्रमों वा सर्गों में बिमक्त है । 
काव्य का आरम्म मड्लाचरण से होता है, फिर कवि आत्म-परिचय प्रस्तुत 
करता है ओर तदनन्तर पूर्बवर्ती कवियों को नमन - करता है। वह अत्यन्त 
१, हिन्दो-साहित्य, डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी, पु० सं० ७१ । 
२, सुभाषित-सुधा-रत्न-सारडागार में इसे वाल्मीकि-रचित कहा गधा है, 
अकाराहयनुक्रमणिका, पृ० १६७, वहाँ यह इस रूप में है-- 
“हारो नारोपषित; कर॒ठे मया विश्लेषभीरुणा | 


इृदानीमन्तरे जाता: पर्वताः सरितो द्ुमाः ॥ 
“-विरहिएया:प्रलापा:, ३, पृ० ११६॥ 


घ५ 8 गीतिकाब्य का विकास 


विनीत शब्दों में कहता है कि मेरी कविता शुद्ध स्वान्तःसुखाय है। में जानता 
हूँ कि इसके द्वारा काव्य-रसिकों का अह्ाादन नहीं हो सकेगा, तथापि जैसे 
कोकिल के लोक-रज्क गान छेड़ने पर भी कोवा काँव-काँव की कर्णकटु बोली 
बोलने से अपने को रोक नहीं पाता, उसी प्रकार मेरा भी हृदयोद्वार नीरस 
वाणी में व्यक्त करने के लिए मुझे विवश किए दे रहा है, अन्य कवियों के 
उत्कृष्ट काव्यों के होते हुए भी | ब्रह्मन्मुख से निःखत वेदों के होते हुए भी 
क्या और कवि काव्य-रचना से विरत हो जायें ?१ में यह जानता हूँ कि मेरा 
काव्य बुध जनों को हीन कोटि का प्रतीत होगा, किन्तु साथ-ही अबुध जन भी 
अपनी बुद्धिहीनता के कारण इसमें प्रवेश नहीं कर पाएँगे | हाँ, जो लोग न 
तो मूर्खां की कोटि में हैं और न ही परिडतों की श्रेणी में, उन मध्यवर्ग के 
लोगों के समक्ष यह काव्य पढ़ा जा सकता है-- 


णहु .रहइ बुहा कुकपित्तरेसि, 
अबुहत्तय अबुहह णहु पवेसि | 
जि ण॒ मुक्ख ण पंडिय मज्मयार, 
तिह पुरठ पढिव्वड सब्बवार॥ +-प्रक्रम १।२१। 


इस प्रकार काव्य का प्रथम प्रक्रम इसकी भूमिका वा प्रस्तावना मात्र है | 


कथनीय वस्तु का आरम्म होता है द्वितीय प्रक्रम से। कुल कथा इतनी 
हीहे-+ 

विजयनगर की रहनेवाली एक बाला अपने प्राणेश्वर पति के परदेश 
चले जाने के कारण विरह से सन्तप्त है, क्षण भर के लिए. भी उसका हृदय 
शान्त नहीं हो पाता । उसके प्रियतम जिस देश में गए हैं, उधर जाने वाले 
ओर उधर से आने वाले पथिकों की राह देखा करती है। कुछ दिनों के बाद 
उसी ओर जाने वाला एक बटोही उसे दिखाई पड़ जाता है। वह उसके पास 
जा पहुँचतो है ओर बात ही बात में उसे ज्ञात होता है कि पथिक 'सामोरु' 
( कवि की जन्म-स्थलीं ) से आ रहा है | सामं.रु) का बड़ा आकषक वर्णन 
कवि ने किया है। फिर पथिक बतलाता है कि मुझे खंभात नगर जाना है। 
नायिका का मनचाहा होता है, क्‍योंकि उसका पति भी वहीं गया है। अब 
नायिका अपनी मनोदशा के विभिन्न कारुशिक तित्र उसके संमन्ष प्रस्तुत करती 
है | उसका पति ग्रीष्म ऋतु में गया था, अब बसनन्‍्त आगया किन्तु प्राणेश्वर 


१. सन्देश रासक, १।९, १७ । 
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ने उसकी सुधि न ली। इसी व्याज से कवि ने पडऋतुओं का आकषक रूप 
में उद्दीपनात्मक वर्णन किया है। गायिका लाज में गड़ी जाती है कि वह 
विपत्तियों के पहाड़ से दब कर भी बची क्‍यों रह गई, वह सन्देश कित में ह 
से भेजे | पथिक से सन्देश कह 'कर वह लोटठते ही देखती है कि उसका जीवन- 
सवस्व दक्षिण दिशा से चला आ रहा है। हर्षातिरेक से वह आत्म“विभोर 
हो जाती है | आशीर्वादात्मक मड्नल से कवि काव्य को समाप्त करता है | 

इस सुखान्त काव्य में भारतीय साहित्य-परम्परा का पूरा-पूरा निर्वाह हुआ 
है। यही पहला छुसलमान कवि है जिसने भारतीय साहित्यिक भाषा में ऐसी 
समथ रचना प्रस्तुत की | काव्य का प्रतिपाद्य लोकिक प्रेम है, विपत्म्म शंगार 
ही प्रधान रस है | भारतीय काव्य-परम्परा में गहोत उपमानों का ही व्यवहार 
देखने को मिलता है, साथ प्रकृति-खण्डों के दृश्यों का चित्रण भी कवि का 
गम्भीर प्रक्ृति-प्रेम प्रकट करता है। किसी दृश्य बा रूप का बिम्बग्राही चित्र 
प्रस्तुत करने में इन्होंने भारतीय सफल कवियों से होड़ ली है । जिस प्रकार 
इस कबि ने अपने पृव॑बर्ती कवियों से लाम उठाया, उसी प्रकार हिन्दी के 
परवर्ती बहुत से कवियों ने इस कवि से बहुत कुछ ग्रहण किया है। विरहिंणी 
नायिका विरहज्वर से अतिशय छुशांगी हो गई है, उसके पंचतत्त्व अब तक 
कभी के इस विरह-व्याधि से पंचतत्त्व में मिल गए होते यदि दशन की आशा 
रूपी श्रोषधि न होती तो-- 

तुदद विरह पहर संचरिआईं विहडंति जं न अंगाईं । 
त॑ अज्ज-कल्ल संघडण-ओसहे णाह तग्गंति ॥ 

--सं० रा०, प्र० २। ७२ | 
कविवर देव की विरहिणी की भी यहीं दशा देखने में आ रही है--- 
साँसन ही सों समीर गयो अरु ऑसन ही सब नीर गयो ढरि। 
तेज गयो गुन ले अपनो अरु भूमि गई तन की तलुता करि । 
“देव” जिये मिलिबेई की आस कि आसहु पास अकास रहो भरि । 
जा दिव ते मुख फेरि हरे हँसि हेरि हियो जु लियो हरि जू हरि ॥ 

>-भा० वि० 
महावीर हनुमान ने समुद्र पार करके अशोक वनिका में जब विरह-परिक्लिष्ट 
सीता को देखा, तब मन ही मन यही सोचा था-- 
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सेयं कनकबणोड्डरी नित्यं सुस्मित-भाषिणी । 
सहते यातनामेतामनथोंनामभागिनी ॥ 
कामभोगेः परित्यक्ता हीना बन्धुजनेन च। 
शस्य्त्यात्मदों देहं तत्समागर्म-लालसा ॥ 
नेषा पश्यति राक्षस्थों नेदान्पुआ-फला-जुमान्‌ । 
एकस्थ-हृदया नूनं राममेबानुपश्यति ॥ 
“-बा० रा०, सु० कां०, सगे १६।२१, २४७, २४ । 
प्रशय-जगत्‌ का यह एक चिरन्तन सत्य है कि प्रेमी और प्रेमिका विरहा- 
वस्था में भी मिलन की आशा में ही प्राण धारण करते हैं | उनकी अन्तिम 
कामना प्रिय-दशोन की ही होती है। यह प्रेम की चरम परिणति है। किसी 
लोक-कवि की यह गीति श्रत्यन्त मार्मिक ओर लोक-प्रसिद्ध है, जो इसी भाव 
को लेकर कही गई है-- 
कागा सब तन खाइयो, चुनि-चुनि हाड़ ओ माँस । 
दो नेना जनि खाइयो, पिय-दरसन की आस ॥ 
विरहिणी नायिका का एक तिम्बग्राही चित्र अदृदमाण ने प्रस्तुत किया है, 
इसकी विशेपता यह है कि बाह्य रूप के द्वारा इम हृदय का आमभ्यन्तर चित्र 
भी भली माँति देख लेते हैं! ओर इसक द्वारा कवि की सहृदयता की पूरी-यूरी 
परीक्षा भी हो जाती है-- 
विजय नयरहु कावि वर रमणि, 
उत्तंग थिर थोर थणि, विरुड-लक, धयरद्ध-पउहर । 
दीनाणण पहु शिहई जल-पवाह पवहंति दीहर । 
विरहग्गिहि कणयंगि तसु तह सामलिस पवन्‍्नु। 
णज्जइ राहि विडंबिअउ ताराहिवइ सउन्‍्नु ॥ 
फुसइ लोयण रुषइ दुक्खत्त 
धम्मिल्ल उम्मुक्क मुह, विज्जंभइ अरु अंग मोडइ | 
विरहानलि संतविञ्न ससइ दीह, करसाह तांडइ॥ 
“-सं० रा०, प्र० २४२०, २४ । 
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“विजयनगर की कोई सुन्दरी रमणी थी। ऊँचे उठे हुए, अश्लथ ओर 
बड़े-बड़े उसके स्तन थे | भिड़ की कटि के समान कटिवाली, ' हंस के समान 
पग॒घरनेवाली ( हंसगामिनी ) वह बाला दीनानना ( म्लानमुखी ) होकर 
अपने प्रभु ( प्राणेश्वर ) का पथ देख रही थी । नेत्रों से दीघ जल-प्रवाह 
जारी था। उस स्वणकान्ता का तन विरहाग्नि से कुलस कर श्यामल पड़ 
गया था, निर्दय राहु ने मानों सम्पूर्ण ताराधिप ( पूर्णिमा के चन्द्रमा 2) को 
विडंबित कर दिया हो | वह दुःख से रो रही थी ओर आँसू पोंछती जाती थी । 
खुली हुई केश-राशि सुख पर बिखर पड़ी थी। आलघ्य के वशीभूत हो वह 
जभाई ले रही थी ओर अंगों को मोड़ती थी। विरहानल में सन्तप्त होकर 
लम्बी उसाँसें भरती थी और कभी अगुलियों को तोड़ती थी ।?” 

प्रोषितपतिका नायिका का यह चित्र कवि की बड़ी सूदम पयवेक्षणशक्ति 
का परिचय देता है। नायिका के बाह्य व्यापार उसके सन्तप्त हृदय की 
विवशता, व्याकुलता, किंकतंव्यमूदता, अस्थिरता, दुःखातिशयता को चद्योतित 
कर रहे हैं। कवि-गुरु कालिदास के यक्ष ने पहले अपनी प्रियतमा का 
'(तन्वी श्यामा शिखरिद्शना पक्रबिम्बाघरोष्टी!। आदि शब्दों म॑ बड़ा ही 
चटकीला रूप-वर्शन किया है-यह रूप वह है जो उसने संयोगावस्था में देखा 
था, क्योंकि वही रूप ध्यान करने पर उसकी आँखों के सामने उतर आता 
था। बाद में जब वह उसकी वतंमान स्थिति का अनुमान करता है तब 
कहता है कि उसका वह रूप जो मेंने पहले कहा है श्र बिल्कुल हीं बदल 
गया होगा | अ्रब तो तुम उसे इस रूप में पहचान सकोगे, उसके अंगों की 
चमञ्बलता खो गई होगी, बोलना भी कम हो गया होगा, विरह-वेदना की 


१. यहाँ कटि-प्रान्त को सूचमता के लिए हो कवि ने नायिका को 'विहड- 
लक्क! ( भिड़-सदश लंकवाली ) कहा है । इस प्रकार की उपमाएँ परवर्ती काल 
में खूब चलने लगी थीं। कवियों की दृष्टि उपमान के अज्भी परनच जाकर 
उपमान-स्वरूप अंग पर ही अर्जुन के समान टिक जाती थी । वातावरण के प्रभाव 
का ध्यान ही उन्हें नहीं रहा था। भूषण कवि कहते हँ-- 

“सोंघे को अधार, किसमिस जिनको श्रहार, 
चारि को-सो श्रंक लंक चन्‍्द सरमाती हैं ।? 
“-मभू० ग्रं०, शि० भू० । 


२, उत्तरमेघ, २२ । 
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तीव्रता से देह सूख गई होगी, शरद्‌ ऋतु की पूण नयनामिराम खिली हुई 
कमलिनी शिशिर ऋतु आने पर जिस प्रकार विगत-श्री होकर मुर्भा जाती 
है, वैसी ही वह भी बिल्कुल बदल गई होगी -- 

तां जानीथाः परिमितकथां जीत में द्वितीयं, 

दूरीभूते मयि सहचरे चक्रवाकीमिवेकाम्‌ । 

गाढोत्कण्ठां गुरुषु दिवसेष्वेषु गच्छत्सु बालां 

जातां मन्ये शिशिर-मथितां पद्मिनीं वाउन्यरूपाम ॥ 

नूनं तस्या; प्रबलरुदितोच्छूननेत्र॑ प्रियाया 

निःश्वासानामशिशिरतया भिन्नवरणाधरोष्ठम्‌ । 

हस्त-न्यस्तम्मुखमसकलग्यक्ति लम्बालकत्वा- 

दिन्दोदन्‍्यं व्वदनुसरणक्लिष्टकान्तेबिभर्ति ॥ 

--उ० मे०, २०-२१ । 


यक्ञ-प्रियतमा श्यामा? अर्थात्‌ युवती है, विजयनगर की विरहिणी 'बररमणि 
है | यक्षिणी के स्तन'इतने बड़े-बड़े हैं कि उसे उनके कारण 'स्तोक नम्नर' हो जाना 
पड़ता है, इधर इस रमणी के स्तन ऊंचे, कठोर ओर बड़े-बड़े हैं। यत्तिणी 
पध्ये-त्ञामा' (कृश कटि वाली) है ओर यह मिड़ के समान पतली लंक वाली 
है। .अहृहमाण की नायिका मुर्काएं चेहरे से पति का पन्‍्थ निहार रही है, 
शायद वर्ष पूरा होने पर अथवा वसनन्‍्त के आने के कारण उसके लोटने का 
समय हो गया था; क्योंकि कवि ने व भर में होने वाली छुहों ऋतुओं का 
वर्णन किया है और नायक ग्रीष्म में गया था। कालिदास का यक्ष भी एक 
वर्ष के हीं लिए निर्वासित किया गया था ( बष॑भोग्येण शापेन )।? विजय- 
नगर की 'बर रमणि? के हृदय में पति के आने का समय पूर्ण होने के कारण 
विशेष उद्दिग्ता है, इंसीलिए आँसू की धारा रुकती नहीं | वह बार-बार 
जँभाइयाँ लेती, अंग मोड़ती ओर अगुलियों को तोड़ती है, किन्तु यक्तिणी 
को श्रभी पहाड़ जेसे चार महीने कावने हैं। अतः उसमें तो चिन्ता के भार 
से शैथिल्य और जड़ता ही होगी, इसीलिए वह द॒थेली पर मु ह रखे अचेत- 


१, कश्चित्कान्ताविरहगुरुणा स्वाधिकारात्प्रमत्तः 
शापेनाउस्तड्भमितमहिमा वर्षभोग्येण भर्त्त:। ऋपू० मे०, १ । 

२, शापान्तों में भुजगशयनाइुत्यिते शाजह्लुप.णौ, 
शेष.न्मासान्गमय चतुरो लोचने मीलयित्वा |--उ० में०, ४७ । 
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सी होगी, ओर बालों के बिखर आने से मुह भी पूरा नहीं दिखाई पड़ेगा जैसे 
बादल से ढका हुआ चन्द्र-बिम्ब हो। अदृहमाण को यहाँ उपमा द्वदने की 
फुसंत नहीं है| वह कहता है 'धम्मिल्ल उम्मुक्क मुह! अर्थात्‌ मुँह पर केश- 
राशि बिखरी थी। दोनों महाकवियों के चित्र अपने-अपने स्थान पर श्रत्यन्त 
मनोवैज्ञानिक अथच प्रभावशाली हैं। दोनों ही ने नायक का प्रवास-काल एक 
ही वष रखा है। ओर दोनों के काव्य आशाबांदात्मक मंगल से समाप्त होते 
हैं। यक्ष कहता हे-- 
ह ८ इष्टान्देशाज्जलद विचर प्रावृषा सम्भ्न॒त-श्री- 
मोभूद्रेवं क्षणमपि च ते विद्युता विप्रयागः ॥?--उ० से ०, ५२ । 
अ्र्थात्‌ू-मेघ, तुम अपनी पूर्ण शोभा के साथ वर्षा भर अपने मन-चाहे 
देशों में विचरण करो ओर अपनी प्रियतमा बिजली से तुम्हारा क्षण भर भी 
वियोग न हो । अद्ददमाण नायिका को नायक से मिलाकर अपने काव्य के 
पाठकों और श्रोताओं को आशीर्वाद देते हैं कि जिस प्रकार उस सुन्द्री का काय 
अचानक ही क्षण भर में सिद्ध हो गया उसी प्रकार इस काव्य के पढ़ने और 
सुननेवालों का कार्य सिद्ध हो। उस अनादि और अनन्त ( सब्चिदानन्द ) 
की जय हो-- 
“जेस अरचिंतिड कज्जु तसु सिद्धू खणद्ि महंतु | 
तेम पढंत सुणतयह, जयड अणाइ - अखंतु ॥” 
+>सं० रा०, प्र० ३॥। २२३ | 


इससे इतना तो स्पष्ट है कि अदृदमाण ने कालिदास के “मेघदूत' का 
पूर्णतया अनुशीलन किया था और उससे अत्यन्त प्रमावित था। 'संदेश- 
रासक' काव्य के निर्माण की प्रेरणा-भूमि मेघदूत ही है, किन्तु कवि ने आद्यन्त 
काव्य में अपनों उन्मुक्त प्रतिमा और कल्पना का उपयोग किया है | 

श्रहदमाण मुलतान के पास किसी आराम का निवासी प्रतीत होता है। 
ग्राम्य प्रकृति के सुचार चित्रण के साथ ही ग्राम्य जीवन का बड़ा ही स्वामा- 
विक चित्रण काव्य में अनेक स्थलों पर मिलता है। कवि के जीवन-काल में 
विद्वद्गगग में संसक्षत और प्राकृत भाषा का ही बोल-बाला था, किन्तु कबि ने 
सामान्य साहित्यिकों ओर ग्रामवासियों को दृष्टि में रखकर अपने काव्य की रचना 
अपभ्रंश भाषा में की । जिस प्रकार कवि-शिरोमणि गोस्वामी तुलसीदास 


कक 


आर महाकवि केशवदास को संस्कृत से हटकर भाषा? में काव्य रचना करने 
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के लिए संकोच का अनुभव करना पड़ा था, उसी प्रकार विद्वद्वगे के उप- 
हास से बचने के लिए. संभवतः इस कवि ने विद्वानों से इसे न पढने की 
प्रार्थना की है और मध्यमवर्ग को पढने के लिए प्रोत्साहित किया है। अद्द- 
हयाण अपने समय का महान्‌ गीतिकार था । यह काब्य मी गीति-प्रधान काव्य 
है। मेघदूत की शेली पर लिखे गए अन्य काब्यों में प्रायः एक ही छुन्द पाया 
जाता है किन्तु इस कवि ने अनेक गेय छुन्दों का सफल प्रयोग किया है । 
कथांश की न्‍्यूनता ओर भाव-चित्रण की प्रधानता के कारण हम इसे भी 
गीतिकाव्य ही मानते हैं, प्रबन्ध नहीं | 

जितने सन्देश-काव्य हैं सबमें गीतितक्त्व कीं ही प्रधानता दिखाई 
पड़ती हैं | कथा-बन्ध का आग्रह सब्र में नहीं के बराबर है। उन्हें हम “भाव- 
बन्ध! कह सकते हैं, 'कथा-बन्ध” नहीं । वियोगावस्था में हृदय में उत्तन्न होने 
वाले अगशणित वेदनात्मक भावों का उद्धाटन ही दूतकाव्य-रचयिताश्रों का 
लय है | मुक्तक रचना में कुछ काल के लिए रस-मग्नता कीं सामग्री होती 
है. किन्तु दीबकाल-स्थायी जो हृदयोहलकर समन्वित प्रभाव भाव-प्रबन्धों में 
होता है वह लघुकाय मुक्तकों में नहीं मिलता। काल्पनिक क़ुद्र कथा के 
संस्पश मात्र से भाव-निबन्धन में जो सुश्ंखलता आ जाती है, उससे प्रणयी 
ओर प्रणयिनी का पूरा-पूरा चित्र आँखों के सामने आ उपस्थित होता है ओर 
आ।लम्बन से पाठक ओर श्रोता का हृदय अत्यन्त सामीपष्य वा अभिन्नता का 
अनुभव करता है| यों तो पूज्य आचार्यों ने उच्चकोटि के मुक्तककारों की 
भी प्रशंसा मुक्तकरठ से की है ओर उन्हें प्रबन्धकारों के समकक्ष ला खड़ा 
किया है, जैसे आचाय आनन्दवर्धन अमरुशतक' के रचयिता अमरुक कवि 
की रचनाओं पर संघटना के प्रकरण में अपनी सम्मति इन शब्दों में प्रकट 


करते हैं--- 


१. भाषा भरनिति भोरि मति मोरी । हंसिबे जोग हसे नहिं खोरी ॥ 
“-रा० च० मा०, बा० कां०, दो० सं० ९ । 
गीताप्रेस, गोरखपुर । 


भाखा बोलि न जानहीं, जिनके कुल को दास | 
भाषा कवि भो मंदमति, पॉवर केसवदास:॥ 
“-केविप्रिया, प्रभाव २। १७ | 


विकास-भूसि का विस्तार ६ 


“अुक्तकेषु हि प्रबन्धेष्विव रसबन्धामिनिवेशिनः कवयो दृश्यन्ते । 
यथाह्ममरुकस्य कवेमु क्तकाः शृद्धाररस-स्यन्दिनः प्रबन्धायमाणाः प्रसिद्धा 
एवं ।” “-ध्व०, उद्योत ३ | कारिका ७ की बृत्ति । 

अर्थात्‌ प्रबन्ध काव्यों के ही समान मुक्तकों में भी रसबन्ध की प्रतिष्ठा 
करनेवाले अनेक कवि मिलते हैं। जेसे अमरुक कवि के श्रद्धार रसवर्षी मुक्तक 
प्रबन्ध के सदश प्रसिद्ध ही हैं ।! इसी प्रकार श्वद्भार रस-मूर्ति जयदेव अपने 
समय के प्रख्यात कवि आचाय गोवर्धन के श्रंगारी मुक्तकों की प्रशंसा करते 
हुए. उन्हें सर्वोच्च आसन पर प्रतिष्ठित कर देते हैं-- 
“अृज्गभगरोत्तर-सअ्मेयरचनेराचायंगोवद्ध न-स्पद्धी कोडपि न विश्वत 

-गी० गो०, ४ | 

अर्थात्‌ 'ंगार रस की उत्तम रचना में आचाय गोवद्धन से होड़ लेने 
वाला कोई सुनने में नहीं आया |” किन्तु लोक-छृदय के आवजन की जो 
क्षमता भाव-बन्ध दूत-काव्य में मिलती है, उसका प्रमाण मेघदूत की विश्व- 
विश्रति है ही । अन्य सन्देश काव्यों में सन्देश भेजनेवाले पुरुष ही मिलते हैं 
किन्तु पवन दूत! और सन्देश रासक! इन दोनों में सन्देश भेजनेवाली स्त्रियाँ 
हैं। इसका भी एक सुचिन्तित कारण प्रतीत होता सन्देश काव्य की दो 
प्रमख विशेषताएँ देखने में आती हैं, एक है उसकी आत्मानुभतिपरकता और 
दूसरी है उसकी गीतिमत्ता । किसी दूत काब्य में आत्मानुभूति का ग्राधान्य 
है और किसी में गीति-तत्व का। महाकवि शूद्रक ने अपने मृच्छुकटिक 
नाटक में पुरुष के गाने पर बड़ी विनोदपूण किन्तु पते की बात विदृषक से 
कहलाई है। चेद आरय॑चारुदत्त की प्रतीक्षा करता है, जो कि संगीत सुनने के 
लिए. गए. थे । उसी समय वह एक गीत गाता है, जो बड़ा भावपूरण है । वह 


गीत है--* 


१०७७० | १४ 


 “शश्श-पल्षक बलदे ण शक्ति वालिदुं, 
अण्ण पशत्त-कलत्ते णु शक्ति वालिदुम्‌ । 
जूद-पशत्त-मनुश्शे ण शक्ति वालिहुं, 
जे वि शहावित्र दोशे ण शक्ति वालिदुम्‌ ॥” ! 
>ग्रन, आअं० ३३२ | 
१, जिस बैल को खेत चरने की श्रादत पढ़ गईं उसे, जो पर-स्त्री में श्रासक्त 


हो गया उसे और जिसे जञ्मा खेलने का चस्का पड़ गया उसे रोका, नहीं जा 
सकता, इसी प्रकार किसी का स्वाभाविक दोष दूर नहीं किया जा सकता । 


६२ गीतिकाब्य का विकांस 


इतने ही में चारुदत्त आ जाता है ओर विदूषक से उसके गाने की प्रशंसा 
करता है | इस पर नाक-मभों सिकोड़ता हुआ विवृषक गीत के माथुय्य के प्रति 
अपना वैमत्य प्रकट करता है ओर कहता है-- 

मम दाव दवेहिं ज्जेब्य हस्सं जाअदि। इत्थि आए सकक्‍कआं 
पढन्तीए, मनुस्सेण अ काअलीं गाअंतेश। इत्थिआ दाव सक्‍कआं 
पढन्ती, दिश्णणवणस्सा विअ गिट्टी, अहिआ सुसुआओअदि । मलुस्सों वि 
काअली गाअंती, सुक्ख-सुमणादामबेट्रिदी बुदुपुरोहिदों विभ अन्त 
जबनन्‍ता, दि मं णु राआाद | ! “-मु०, अआ० ३ | 


अर्थात्‌ मुझे तो इन दोनों ही पर हँसी आती है, स्री के संस्कृत पढने 
ओर पुरुष के काकली गाने पर | संस्कृत पढ़ती हुई स्त्री ऐसी लगती है जैसे 
अधिक नई सुँघतनी सँघ कर सून्‍्सू कर रही हो ओर काकली गाता हुआ पुरुष 
सूखे फूलों को मालाझों से ढके हुए बृद्ध पुरोहित की भाँति मन्त्र जपता 
सचमुच मुझे अच्छा नहीं लगता । गठडबहो' का रचयिता महाकवि वाक्यति- 
राज प्राकृत काव्य की प्रशंसा करता हुआ्ला कहता है-- 

“जवमत्यदंसण संणिवेस-सिसिराओ बन्ध-रिद्धिओ | 
अविरलमिणमों आभुवण-बन्धमिह ण॒वर पययम्मि ॥| 
“ गडडबहा, प० सं० &२। 

अर्थात्‌ नूतन अथ-दशन, सन्निवेश-माघुर््य ओर बन्ध की समृद्धि सृष्टि 
के आदि काल से केबल प्राकृत में पाई जाती है ।” इससे यही प्रतीत होता 
है कि संगीत के स्वाभाविक माधुय्य की रक्षा के लिए धोयीक और अद्ृहमाण 
ने अपने गीतों को नारी की वाणी प्रदान की है। अद्ृहमाण ने तो प्रकृति 
की वाणी का आश्रय ग्रहण करके अपनी दृद्म दृष्टि का परिचय दिया है। 
इस कवि का तेरहवीं या चोदहवीं शताब्दी में होना अनुमित होता है। 
हेमचन्द्र के प्राकृत-व्याकरण में सन्देशरासक? के प्राप्त चार छुन्द किसी 
पूववर्ती कबि के भी हो सकते हैं, क्योंकि सन्देशरासक' का कहीं भी उल्लेख 
नहीं मिलता | 

उल्लिखित दूत काव्यों के अतिरिक्त उदयन-रचित मयूर सन्देश” 
वासुदेवक्ृत 'भग-सन्देशर, बामनमह बाण का 'हंसदूत” और बिष्णुत्रात- 
विरचित 'कोक-सन्देश! प्रसिद्ध हैं। इनमें कोक-सन्देश” का रचयिता एक 
विदग्ध-हृदय कवि प्रतीत होता है। इस कवि का समय सोलइहवीं शताब्दी 


विकाँप-भूमि का विस्तार दर 


ईस्वी है | यह काव्य पूरा-पूरा मेघदूत का पदानुसरण करता है। उसी की 
भाँति यह काव्य मी पूर्व-भाग और उत्तर भाग नाम से दो भागों में विभक्त 
है। पूर्व भाग में १२० छुन्द तथा उत्तर मांग में १८३ मन्दाक्रान्ताएँ हैं। 
कथा के लिए कबि की कल्पना है कि विहारपुर का कोई राजकुमार जो अपनी 
प्रियतमा के प्रगाद प्रेम में आबद्ध होकर दिन-रात स्वैर रमण करता है, देव- 
योग से किसी मन्त्रविद्‌ के मन्त्र द्वारा दूर देश में खींच लिया जाता है। 
अपनी प्रिया से वियुक्त होकर वह अत्यन्त सनन्‍्तम हो उठता है। इतने ही में 
उसे एक कोक पक्षी ( चक्रवाक ) दिखाई पड़ जाता है और वह उसी से 
प्रार्थना करके अपना सन्देश कामारामपुर' नामक नगर में ले जाने को कहता 
है | पहले कोक की प्रशंसा की गई है, फिर उसे मार्ग बताया गया है। मार्ग में 
गनेवाले विशेष स्थान हैं--बारणा, सुन्दरा, सचन्द्रा राजघानी, शान्ताकारा, 
रम्या, लोकमद्र शिवज्षेत्र, अयोध्या और नाथक्षेत्र-जिसे पूर्णानन्‍्त भी कहते 
हैं। पूरा काव्य मेघदूत से प्रतिच्छायित हैं; किन्तु यह कवि चमत्कारअ्रिय विशेष 
दिखाई पड़ता है। यमक और श्लेष का प्रचुरता से प्रयोग किया गया है। 
कोक से प्रार्थना करते समय ही यमक का एक चित्र देखिए*- 


““बिश्वासों मे भवति भवति प्राप्तिमात्रेण तस्मा- 
हच्ये नुज्ञों विवर ! विवरश्रेप्सुनाउल स्मरेण । 
मत्येयस्या हृदय-हृदयन्नाशु पार्व सखे ! स्या 
नूनं चित्त सरति सरति अ्रेष्ठदृतेउज्ञनानाम्‌ ॥?- 
२ | 
““की० स०, श्र० भा०, € | 
बीच में शिव जी के प्रति भक्तिपूर्ण उक्तियाँ मेघदूत के ही आदर्श पर 
रखी गई हैं। जैसे मेघ अपनी प्रिया विद्युत्‌ के साथ भेजा गया था, उसी 
प्रकार कोक भी अपनी कोकी साथ भेजा गया है। अलकापुरी से ही होड़ 
लेता वर्णन कामारामा' नाम्नी नगरी का किया गया है| अलका की मुग्धाश्रों 
का वर्णन करते हुए यक्ष ने कहा-८ 
“नीवी-बन्धोच्छुवसित-शिथिलं यत्र बिम्बाधराणां 
क्षौम॑ रागादनिभ्नतकरेष्वाक्षिपत्सु प्रियेषु । 
अचिस्तुड्ञानभिमुखसपि प्राप्य रह्न-परदीपान्‌ 
हीमूढानां भव॒ति विफल-प्रेरणा चूरोमुष्टिः ॥” 
“-ज० में ०५ एू 


दर गीतिकाव्य का विकास 


राजकुमार कामारामा की मुग्घाओ्ों की लाज ढकता हुआ कहता है-- 
“डयहीपे नवसणिदचा रोचिते केलिगेहे 
नीवी-बन्ध-त्रुटन-रसिके ग्राशनाथे निशायाम । 
लज्जाभारादू विधुरमनसां यत्र मुग्धाद़्नानां 
काञ्बी नीलोपल-रुचिरहो किग्िदाश्ासहेतुः ॥॥” 
--कों ० सं०, उ० भा०, ८ । 
अन्त में मेघ के समान कोक को भी आशीवांद दिया गया है ओर उसे 
प्रिया से आदेश प्रास करने के पश्चात्‌ इष्ट देशों में विचरण के लिए कहा 
गया है। इस प्रकार काव्य समाप्त किया गया है। इस काव्य में चमत्कार- 
प्रियता के कारण ह्ृदय-पक्त, जो गीतिकाव्य की आत्मा है, दब गया है| फिर 
भी काव्य-प्रेमियों के लिए यह मनोरजञज्जञक तो है ही । 
हंसदूत' अनेक कबियों ने प्रस्तुत किए हैं | वेदान्तदेशिक ने राम की ओर 
से सीता के पास हस भेजा है। चैतन्य देव के विद्वान शिष्य आचाय रूप- 
गोस्वामी ने रात्रा को ओर से कृष्ण के पास हंस-सन्देश” भेजा है। यह काव्य 
सो शिखरिणी बृत्तों में है | 


आध्यात्मिक दूत-काव्य 

कतिपय वैष्णव ओर जेन महात्माओ्ं ने भी अपनी धार्मिक मान्यताओं 
ओऔऔर आध्यात्मिक विचारों के प्रतिष्ठापन ओर विश्लेषण के लिए भी दूत- 
काव्यों की सृष्टि की है । जैन कवि विक्रम ने तेरहवीं शती ईस्बी में नेमिदृत' 
नामक काव्य का प्रणयन किया | रूप गोस्वामी का हंसदूत भी धर्म के क्षेत्र में 
माधुय्य भावस्थ भक्ति की प्रतिष्ठा के ही लिए निर्मित हुआ है। दंस-सन्देश' 
में मनोहंस को भक्तिल्‍सुन्दरी के पास प्रेषित किया गया है। ऐसे काव्य शुद्ध 
गीति काव्य की कोटि में नहीं आते। इनका महत्त्व धामिक दृष्टि से ही 
विचारणीय है । 


शास्त्रीय संगीत का विधान काव्य में तालों के निर्देशानुसार गीतगोविन्द! 
के पूववर्ती किसी काव्य में नहीं मिलता तथापि गीति-निर्माण की ओर से 
भारतीय कवि कभी पराड्मुख नहीं हुआ । गीति का प्रकृत क्षेत्र*प्राकृत-समाज 
होंने पर भी सच्चे सहृदय भारतीय संस्कृत ( साहित्यिक ) कवि का हृदय 
भी गीति को स्निग्धच्छाया में आसीन हुए. बिना रह न सका। मुक्त 
गीतियों में सिन्धु की-सी व्यापकता और विस्तार भले ही न हो, गम्भीरता 
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के प्रति तो सन्देह नहीं किया जा सकता। गीति-काव्य के भी, विचार 
करने पर दो स्पष्ट रूप देखने में आते हैं, एक तो वह जिसमें भाव 
विशेष की एक धारा दूर तक चली चलती है, हम उसमें कहीं बीच में ही 
रुकना नहीं चाहते ओर न तो बीच में ही कहीं रोक देना कवि का अभीष्ट 
होता है | वह अपने पूए्ण भाव-बन्ध को हमें कर्णगोचर कराने के बाद ही 
विराम लेता है और पूर्ण माव-बन्ध के समाप्त होने पर ही कवि की अमिप्रेत 
रसाभिव्यक्ति होती है । इस भाव बन्ध में कवि हमें प्रमुख भाव-भूमि में रखते 
हुए भी विविध भावन्मूमियों का दशन कराता हुआ चलता है। इस प्रकार 
ऐसे गीति-प्रतन्ध' का क्षेत्र विस्तृत होता है। श्रोताश्रो को कवि का प्रायः 
सम्पूर्ण हृदय देखने का अवसर मिल जाता है। मुक्त गीतियों में यह बात नहीं 
होती, उसमें हम कवि के हृदय का एक अंश मात्र, जो प्रमुख होता है, देख 
पाते हैं | सहृदयों का मन इन दोनों प्रकार के गीतिकाव्य का मद्दत्व स्वीकार 
करता है | इस प्रकार गीतिकाव्य के दो प्रकार हुए ः (१) सबन्ध गीति और 
(२) मुक्त गीति। 


सबन्ध गीतिकाव्य 
सबन्ध गीति-काव्य में प्रसद्भ-प्रात्त गोण भावों के खोत भी आ-आकर 
प्रमुख माव-धारा में मिलते हुए. प्रमुख भाव के विशेष उत्कर्ष में सहायक 
होते हैं। इस सबन्ध गीति के भी दो प्रकार हँ-- 
(१) दीघंबन्ध ओर (२) लघुबन्ध । 
टोघंबन्ध' गीतिकाव्य के दो प्रकार होते हैं--- 
(१) बहुमावाश्रित और (२) एकमावाश्रित । 
इसी प्रकार लघुबन्धः गीति काव्य के भी प्रकट रूप में दो प्रकार हैं--- 
(१) अनेक-भावाश्रित ओर (२) एक-भावाश्रित । 
मुक्त गीतियों के शुद्ध दो प्रकार हैं-- 
(१) स्वानुभूतिषषरक और (२) परानुभूतिपरक 
(9770]80७078) (()0]80099) 


गीतिकाव्य के जिन रूपों का विकास संस्कृत काल में हो चुका था, आगे 

चलकर प्रायः उपेक्षित ही रहे; किन्तु इधर छायावाद' युग में आकर उन 

विविध-रूपात्मक गीतों का विकास हमें बहुत दिनों के बाद फिर देखने कों 

मिल सका है | गीतिकाव्य के विविध प्रकारों ओर अवान्तर प्रकारों के स्वरूप 
४] 
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परिचय की सुविधा की दृष्टि से हम यहाँ उसका एक तख्वर शाखाश्रों-प्रशा- 
खाओ्रों के साथ प्रस्तुत कर रहे हैं-- 








गीतिकाव्य 
| 
| | 
सबन्ध स्वच्छुन्द्‌ 

। ३३#£_£ 
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बहुमावान्वित एकमावान्वित 

विशेष--श्रात्मकथन के रूप में प्रस्तुत किए. जाने के कारण, नाटक की 
माति, दूतकाव्य स्वानुभूतिपरक ही होते हैं । यों तो काल्पनिक नाटक में कथा- 
“जला दूर तक चली चलती है, इसके विपरीत दूत काव्य में कथा-बधठु होती 
ही नहीं । उसमें केवल पात्र ओर उसकी तात्कालिक स्थिति मात्र की कल्पना 
कवि को करनी पड़ती है। अतः बहुसंख्यक दूतकाब्य तो शुद्ध स्वानुभूति- 
परक हैं ही किन्तु बाह्य रूप-विधान के साथ ही जो दूत-काव्य अपर-पत्नाश्रित 
हैं, उन्हें परानुभूतिक गीति काव्य की श्रेणी में रखा गया है | ऐसे दूत-काव्य 
कम ही हैं। जैसे, पवनदूत' और अपभ्रंश भाषा-बद्ध सन्देश रासक' | 


धबन्ध गीतिकाव्य के परानुभूति-रूपाश्रित” प्रकार के “बहु-मावाश्रित' काव्य 
के रूप में पवनदृत आदि काब्य दिखाए जा चुके हैं। वे वहु-मावान्वित काव्य 
हैं। इनमें संयोग, नायक-नायिंकेतर जनों के जीवन का उल्लास, ऐतिहासिक 
उल्लेख, भक्ति आदि अन्य विविध भावों के रज्जक चित्र उसी. म्रकार 
सजाए गए हैं जिस प्रकार मेघदूत में । 
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स्वानुभूति गीतिकाव्यक 

२. एक-भावान्वित दीघे-बन्ध गीतिकाव्य 

एक-मावान्वित दीघंबन्ध काव्य संस्कृत-साहित्य में महाकवि विल्हण- 
रचित चोरपश्चाशिका' में है। यह गीति-प्रबन्ध आद्यन्त विप्रलम्भ शज्ञार का 
मूतरूप है। इस काव्य के कर्ता के विषय में विद्वानों में ऐकमत्य नहीं हैं । 
पाश्चात्य बिद्दानों ने इसके रचयिता के विषय में गम्भीरता से विचार-विमश 
किया है | भारतीय विद्वान्‌ इसे चोर' नामक कवि की रचना मानते रहे हैं । 
उस चोर कवि का वास्तविक नाम क्‍या था, इस पर उन्होंने विचार करने 
का कट नहीं किया | किन्तु इसमें तो तनिक भी सन्देह नहीं कि चोर-पशञ्चाशिका? 
सहृदय जनों का प्राचीन काल से कश्ठहार रही है| हाँ, इसमें भी सन्देह नहीं 
कि परवर्ती अन्य क्षेपककारों की कृपा से इसने मिन्न-भिन्न स्थानों पर मिन्न- 
भिन्न आकार धारण कर लिया। इस प्रकार यह कृति ओर इसका कर्ता दोनों ही 
विवाद के बिघ्रय बन गए। पहले हम इसके कर्त्ता पर विचार करेंगे, 
जिससे इसकी रचना का समय-नि्धारण हो सके | 
चोर कवि वा विल्हण 

जहाँ तक 'बिल्हण? का सम्बन्ध है, ये संस्कृत-साहित्य में एक महाकवि 
के रूप में प्रतिष्ठित हैं। इनका “विक्रमाड्देव-चरित' संस्कृत-साहित्य का एक 
जगमगाता रत्न है। यह ऐतिहासिक महाकाव्य है ओर अठारह सर्गों में पूर्ण 
हुआ है । इसके अन्तिम सर्ग में कवि ने अपना पूरा परिचय प्रस्तुत किया है। 
इनके पिता का नाम ज्येष्ठकलश, पितामह का नाम राजकलश ओर प्रपितामह 
का नाम मुक्तिकल्लश था । ये काश्मीरी ब्राह्मण थे | जीविका की खोज में इन्हें 
मथुरा, कान्यकुब्ज, प्रयाग, काशी आदि स्थानों से होते हुए दक्षिण-भारत के 
कल्याणनगर के महाराज विक्रमादित्य ( षष्ठ ) के यहाँ जाना पड़ा । इस 
चालुक्यवंशीय राजा का राजत्व-काल सन्‌ १०७६ से ११२७ ई० तक है | 
इनकी दूसरी कृति 'कर्शसुन्द्री' नाटिका अत्यन्त प्रसिद्ध रही है। विल्हण- 
चरित और विल्हणीय काव्य भी इनके ही कहे जाते हैं। 'चोर-पश्चाशिकाँ 
के रचखयिता के रूप में इनके प्रति कुछ लोग वेमत्य प्रकट करते हैं। उनमें 
डा० बुह्र प्रमुख हैं। उनका कहना है कि जिस राजा को चोर कवि की प्रेयती 
राजकुमारी का पिता कहा जाता है, उसके अनेक नाम पाए जाते हैं ओर 
“विक्रमाडू-चरित” में भी इस प्रेमाख्यान का कुछ सूत्र नहीं मिलता, जो पश्चाशिका 
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के विषय में प्रसिद्ध है। अतः चोर! नामक कोई दूसरा ही कवि इसका कर्ता 
होगा । दूसरी ओर कीथ महोदय इस बात का जोरदार समर्थन करते हैं कि 
चोरपश्लाशिका? का रचयिता महाकवि विल्हण हीं था, जिसने विक्रमाडू- 
चरित लिखा । हाँ, वे उस लोक-प्रसिद्ध जनश्रुति के प्रति अवश्य अनास्था प्रकट 
करते हैं, जिसके अनुसार काँव का प्रेम एक राजकुमारी से हो गया था ओर 
जब राजा को यह विदित हुआ तब उसने कवि को प्राण-दश्ड की आज्ञा दी | 
फिर कवि द्वारा उसी समय राजकुमारी के साथ हुए प्रेम का विद्वत ओर 
ममंस्पर्शी काव्य-बद्ध श्राख्यान सुनकर तथा अपनी पुत्री के सच्चे प्रेम का 
समाचार पाकर वह द्रवित हो गया ओर फिर प्रसन्नतापुर्बक दोनों को विवाह- 
बन्धन में बाँध दिया | 
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श्री दुगाशड्टर शास्त्री ने तो एक जाली श्लोक पाकर इस काव्य को ही 
जाली सिद्ध करने का प्रयास किया और कहा कि यह रचना काश्मीरी विल्हण 
की नहीं है| उन्हें एक चोरपश्ाशिका कहीं से मिली, जिसके अन्त में यह 
श्लोक है-+ 
श्रीमद्िक्रमधीर राजकुमुदः चन्द्रप्रकाश-कृत: 
भूतं वेदयुगं च चन्द्रसहितं अब्दे गते संख्यया । 
एते अब्दगतेडपि चोरकवबिना काव्य कृतं संग्रह: 
श्रीमत्पंडितथी रसत्सुधिकविः श्रीसट्टरपद्चाननः ॥ 
इसमें दिया गया समय वि० सं० १४४४ है | ऐसा लगता है कि पत्च रचना 
के उत्साह में ओर पद्चाशिका के प्रतिलिपिकार किसी अश्रीभट्टपंचानन ने यह 
श्लोक सूचनार्थ और आत्मपरिचयाथ सं० १४४५ में लिख डाला, जो अनेक 
अशुद्धियों से भरा है। अस्त, अब हमें इन कतिपय विद्वानों के निष्कष देख 
लेने के अनन्तर स्वयं स्वस्थ चित्त से विचार कर लेना चाहिए, | 'विक्रमाझ्ुदेव 
चरित' में जहाँ कवि ने आत्म-परिचय प्रस्तुत किया है, वहाँ बतलाता है कि 
कश्मीर छोड़ने के बाद उसे मिन्न-भिन्न भू-भागों में भठकना पड़ा । उत्तर से 
दक्षिण की ओर बढ़ते हुए. वह कुछ दिनों के लिए गुजरात में रुक गया था । 
सम्मवतः 'कर्य सुन्दरी' नाम्नी नाठिका उसी समय लिखी गई जिसमें 
कवि ने अनहिलवाड़ के वृद्ध राजा कर्णंदेव का कणाट के राजा जयकेशी की 
पुत्री से विवाह होने का वर्णन किया है। 'विक्रमाइझु-चरित” के एक श्लोक से 
पता चलता है कि कवि को गुजरात में, जब कि वह वहाँ गया था, कुछ कष्ट 
अवश्य मिला था ! गुजंरों के चरित्रगत दोषों का उद्घाटन करते हुए कवि कहता है 
कि राह में ही उनसे परिचय हो गया । जिसके परिणाम-स्वरूप कवि को मानसिक 
सनन्‍्ताप हुआ और वह तब तक दूर नहीं हो सका जब तक कवि ने भगवान्‌ 
सोमनाथ का दशन नहीं कर लिया | अतः यह मान लेना निराधार नहीं कहा 
जा सकता कि कवि कुछ दिनों तक महाराज क्णंदेव की राज-सभा को शोमित 


१, कन्षाबन्धं विदधति न ये सर्वदेवाविशुद्धा- 
स्तस्भाषन्ते किमपि भजते यज्जुगुप्सास्पदत्वम्‌ । 
तेषां मार्गे परिचयवशादर्जितं गुर्जराणां 
यः सन्‍्तापं शिथिलमकरोत्सोमनार्थ विलोक्य || 
“>“वि० च्‌० 
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करता रहा । उसके निवास-काल में ही कर्णदेव का विवाह सुन्द्री” नाम की 
राजकुमारी के साथ हुआ | नाठिका भी बहीं राजा के मनःप्रसादन के लिए 
लिखी गई | यह काश्मीरी विद्वान्‌ राजकुमारी का शिक्षक भी नियुक्त किया 
गया हो तो कोई आश्चय्य की बात नहीं। बाद में 'सन्तापार्जन”ः करने पर 
कवि दक्षिण को ओर चला गया ओर विक्रम की सभा में ससम्मान रहकर 
पविक्रम-चरित” को रचना की । 
एक ग्न्य अनुमान-प्रमाण भी यह सिद्ध करने के लिए दिया जा सकता 
है कि पञ्माशिका' विल्हण की ही रचना है। विल्हण ने कणसुन्दरीः के 
अन्त में यह निर्देश किया है कि में कालि की वाणी के पथ का पथिक हूँ ।* 
कालिदास के कुमार-सम्मव काव्य की परिणति वीर रस में ही है, तारकासुर 
के युद्ध ओर उसके बंध को लेकर ही काव्य का निर्माण हुआ है। रघुवंश 
में भी वीर रस का अनेक स्थलों पर सुन्दर परिपाक प्रत्यक्ष है। विल्ह॒ण ने 
विक्रमाइदेव चरित में केवल विक्रम ( षष्ठ ) का ही जीवन-चबूत्त नहीं दिया 
है, अपितु उसके बंश को लम्बी परम्परा भी प्रस्तुत की है। जिस प्रकार 
'रघुवंश? का प्रारम्भ एक लम्बी भूमिका से होता है वैसे ही 'विक्रमाड्- 
चरित' का भी आरम्म होता है | कालिदास ने भूमिका में लिखा-- 
त॑ सन्‍्तः श्रोतुमहनित सद्सह्ष्यक्तिहेतवः । 
हेम्नः संलक्ष्यते ब्यमम्नो विशुद्धिःश्यामिकाडपि वा ॥ ५ 
--रघु० सगे १ | 
अर्थात्‌ सहृदय विद्वृज्जन ही इसकी परीक्षा कर सकते हैं जैसे स्व की 
परीक्षा अग्नि करतो है| विल्हण ने कहां -- 
उल्लेख-लीला-घटना-पटूनां सचेतसां वेकटिकोपमानाम । 
विचार-शाणोपल-पट्टिकास॒ मत्सूक्ति-रह्ान्यतिथीमबन्तु ॥ 
न दुजनानामिह कोडपि दोषस्तेषां स्वभावों हि गुणासहिष्णु:ः । 
देष्येब केषामपि चन्द्रखण्ड विपाण्डुरा -पुण्डक-शकंराडपि |। 
-“वि० च० सर्ग १। १६-२० | 
१, यन्मूल करुणानिधिः स भगवान्वल्मीकजन्मा मुनि- 
यस्थैके कवयः पराशरसुतप्राया; प्रतिष्ठा दधु: । 
सद्यो यः पथि कालिदासवचसां श्री विह्लणः सोधुता 


निव्यज फलितः सहेव कुसुमोत्तसेन कल्पत्रुमः ॥ 
“+कर्यासुन्दरी, प्रशस्ति, २ | 
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अर्थात्‌ यह काव्य चतुर रत्न-परीक्षकों के समान सहृदय काव्य-ममझ्ों 
' के हाथों में सौंपता हूँ, उनके परिष्कृत विचार ही निर्णायक होंगे, ओर दढुष्ों 
का तो स्वभाव ही गुणियों से जलने का होता है, उनकी तो कोई बात ही 
नहीं | आग चलकर जंब कवि सम्राद आहवमलल्‍्ल का यशोवर्णन करता है, 
तब एक स्थान पर कालिदास की कही बात प्रकारान्तरित आलड्डारिक रूप में 
यहाँ भी मिल जाती है। कालिदास का श्लोक है -- 

मन्दोत्कण्ठाः कृतास्तेन गुणाधिकतया गुरो । 

आप ( 
फलेन सहकारस्य पुष्पोद्म इवब प्रजा: ॥ रघु०, सगे ४६ | 


रघु के गुणों से मुग्ध होकर प्रजा-जन महाराज दिलीप को उसी प्रकार भूल 
गए, जिस प्रकार आम के फल को देखकर लोग उसकी मज्जरी को भूल जाते 
हैं । विल्दण कहते हेँं-- 
अन्यायमेक॑ कृतवान्‌ कृती यश्चालुक्य-गोत्रोद्धब-बत्सलोऊषि । 
यत्पूब-भूपाल-गुणान्‌ प्रजानां विस्मारयामास निजैश्वरित्रेः ॥ 
-+वि० च०, सगे १। १०१। 


अर्थात्‌ आहवमल्ल के चरित्र को देखकर प्रजा पूबबर्ती चालुक्यवंशीय 
राजाश्रों के गुणों को भूल गईं । 

इसके अतिरिक्त जिस बेंदर्मी रीति के लिए प्राचीन काल से कालिदास 
प्रसिद्ध हैं, उसी पथ के पथिक विल्हण भी हैं ओर इस रीति की इन्होंने 
मुक्त कश्ठ से प्रशंसा मी की है | इस प्रबन्ध के अतिरिक्त इनकी कणसुन्दरी' 
नाठटिका कालिदास के मालविकामभिमित्र' से कथाबस्तु ओर रचना-शिल्प की 
इष्टि से बहुत कुछ साम्य रखती है। अतः कालिदास ने मेब्रदूत' की रचना 
करके जिस स्वच्छुन्द कवि-प्रकृति का परिचय दिया था, अपनी उसी स्वच्छुन्द 
प्रकृति के कारण इस कवि ने भी चोर-पशञ्चाशिका? की रचना की होगी; 
क्योंकि यहाँ कबि को आत्मानुभूति की अ्रभिव्यक्ति का पूरा उन्मुक्त क्षेत्र मिल 
जाता है। श्रव्य काव्य-निर्माण में परानुभूतिपरकता होने के कारण कवि का 
पूरा-पूरा व्यक्तित्व खुलकर सामने नहीं आ पाता, किन्तु यहाँ तो मान्यता उसी 
परम्परा को मिली हुईं थी। कालिदासानुगामी इस कवि ने भी उस बन्धन 
को दूर कर दिखाया। विक्रमाक्न-चरित' की भूमिका में इन्होंने प्रौढ़ि्प्रकष 


१. विक्रमाडुदेव-चरित, सर्ग १, श्लोक-संख्या ६ ॥ 
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लाने वाली नवीन रीति को प्राचीन रीति से अधिक श्लाध्य कहा है। अतः 
अपने हृदय की प्रेम-वेदना की अभिव्यक्ति के लिए चोरपश्चाशिका की 
आत्मानुभृति-प्रधान रचना; जो मेघदूत' के ही समान ही विप्रल्म्भ शज्ञारा- 
अत है, अवश्य की । स्वच्छुन्दता-प्रियता में एक बात में तो ये कालिदास से 
भी आगे बढ़ गए हैं | वह यह कि कालिदास को तो आत्माभिव्यक्ति के लिए 
यक्षु की कल्पना करनी पड़ी किन्तु इस महाकवि ने अपने उद्वार अपने 
ही शब्दों में प्रकद किए । शुद्ध संस्कृत-साहित्य में आत्मानुमृति प्रधान यह प्रथम 
काव्य है, यहाँ कवि का व्यक्तित्व बन्धन को तोड़कर साहस के साथ सामने 
आ खड़ा हुआ है। हिन्दी के आधुनिक छायावाद” के पूर्व अन्यत्र यह बात 
देखने को नहीं मिली । यही कारण है, यह शुद्ध गीति-काव्य भावत््तेत्र में 
गहराई के विचार से 'मेघदूत? से भी आगे बढ़ गया है। यह एकभावान्वित 
सबन्धगीति है। यों तो उसकी सभी कविताएँ मुक्त रूप में अलग-अलग रसोद्दीति 
में समर्थ हैं, तथापि पूरा काव्य-बन्ध हृदय पर और भी गम्भीर प्रभाव डालने 
में समर्थ होता है, इसीलिए यह सबन्ध गींतिकाव्य' की श्रेणी में रखा गया 
है। बिना स्वानुभूति के काव्य में भाव को असीम गहराई कभी लाख यत् 
करने पर भी आ ही नहीं सकती । इसकी कतिपय गीतियों को में सबके समक्ष 
रख कर में इसे प्रमाणित करना चार्ँगा-- 


अद्यापि तां निधुवन-क्लम-निःसहाड्ली- 
मापाण्ड-गण्ड-पतितालक-कुन्तलालिम्‌ । 
प्रच्छन्न-पापक्रत-सन्थरमावहन्ती 
कण्ठावसक्त-मृदु-बाहु-लतां स्मरामि ॥ 
>+-चौ० पं० ४। 
अर्थात्‌ सम्भोग के श्रम को सह सकने में असमथ, पीताम कपोलों पर 
बिखरी हुई अलकावली से शोमित, प्रच्छुन्न पाप-कर्म से कम्पित होकर मेरे 
कण्ठ में अपनी कोमल बाहु-लता डाल देनेवालीं उस प्रिया को में अब भी 
भूल नहीं पाता । 


१, प्रौढ़िन्प्रकषेंण पुराण-रीति-व्यतिक्रमः श्लाध्यतमः पदानाम्‌ । 
अत्युन्नति-स्फीोटिव-कञ्चुकानि वन्धानि कान्‍्ता-कुचमणडलानि ॥ 
--विक्रमाडु-चरित, स० १| १५ | 
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अद्यापि तां यदि पुनः श्रवणायताज्ञीं पश्यामि दीघ-विरह-ज्वरिताड्र-यष्टिम | 
अज्ग रह समुपगुद्य ततो उतिगाढ नोन्‍्मीलयामि नयने न॒चतां त्यजामि || 
चां० पं०, ६ | 
अर्थात्‌ कानों तक फैले हुए विशाल नयनों वाली अपनी प्रियतमा को यदि 
मैं पा जाऊँ तो दीर्घ विरह-ज्बर से तप्त उस कशाज्ी को छाती से लगा लूँ, 
उसके अ्रंगों को अपने अड्डों में छिपा लूँ ओर उसकी मनोहारिणी छुवि को 
आँखों में भर कर आँखें बन्द कर लूँ. ओर फिर कभी भी न छोड़े । 
अद्यापि तन्‍्मनसि सम्परिवतते मे रात्रो मयि ज्लुतवति ज्षितिपालपन््यां । 
जीतेति 'मद्गलवचः परिहृत्य कोपात्कण कृत॑ कनकपत्रमनालपन्त्या ॥ 
“चाीं० पृ०, ११। 
“एक बार की बात है कि कवि के किसी अपराध पर राजकुमारी ने मान 
किया था और शबय्या पर करवट बदल कर मौन पड़ी हुई थीं, अपने कान का 
कर्ण फूल भी निकाल कर दूर रख दिया था। इसी दीच कवि को छींक आ गई 
लोगों में ऐसा विश्वास चला आता है कि छींक श्रमंगल-जनक होती है, किन्तु यदि 
पास में रहने वाला कोई व्यक्ति जीव अथवा शतंजीव” कह दे तो वह अ्रमद्गल 
मिट जाता है । उस समय कवि-प्रिया यद्यपि रूठी हुईं थी तथापि पति के अमझल' 
' की आशड्डा से उसने क्रोध त्याग कर तुरत 'जीव” ( जीवित रहो ) का उच्चारण 
किया ओर अपने उतारे हुए सौभाग्य के चिहृ-स्वरूप सोने के कर्णफूलों को 
कानों में तुरन्त पहन लिया ।” वह घटना अब भी ज्यों-कीं-त्यों मेरे मानस पट 
अंकित है | यह गीति कवि की अनुभूति का ज्वलन्त प्रमाण है। श्री एस, एन. 
पत्रीकर का कहना है कि उन्हें चोरपञ्बचाशिका की जो पाँच प्रतियाँ मिलीं उनमें 
बहुत से पदों का एक-दूसरे में अभाव है किन्तु जो पद सभी प्रतियों में उपलब्ध 
हैं ओर जिनकी संख्या बहुत कम है, उनमें से एक यह भी है | कवि के भावों 
की तीज्रता इतनी शक्तिमती है कि वह प्राचीन मयांदा-पथ का भी अ्रतिक्रमण 
कर जाती है। मावना का यह उद्दाम वेग कविराद कालिदास में भी नहीं 
मिलता । कवि-मानस को मथते हुए भाव उसके सहज उच्छ बासों में उतर पड़े 
हैं । गीति काव्य में जिस भाव सम्पत्‌ को अ्रपेज्षा होती है। वह अपनी समस्त 
महिमा को समेटे हुए. इस काव्य में प्रतिष्ठित है। यही कारण है कि बहुत से 
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ड़ गीतिकाव्य का वर्काए 


कवियों ने इस काव्य की अनुकृति पर प्रचुर परिमाण में कविताएँ प्रस्तुत कर 
दीं और इसके जवाब में पंचाशत्पत्युत्तर भी राजकुमारी ओर से श्रस्तुत 
कर दिया गया । बुह्दर महोदय तो विल्हण के काव्य सौन्दर्य पर मुग्ध होकर 
इनका-गुण-कीतन करते हुए इनके काव्य संरक्षण के लिए, सबको सावधान 
करते हैं -- 
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अन्त में एक गीति और देकर मैं इस श्रेष्ठ गीतिकाव्य की चर्चा समाप्त 
करता हूँ । यह गीति टिहरी-निवासी पं? महीधर कब वेदान्ती द्वारा सम्पादित 
संस्करण में 5१ वें पद्य के रूप में चोरपशञ्चाशिका में रखा गया है, किन्तु 
श्री एस, एम- ताडपतन्रीकर द्वारा सम्पादित संस्करण में यह परिशिष्ट सं० ४ 
में पाठान्तरेषु दृष्टानि अधिकानि पद्मानि? के अन्तर्गत दिया गया है| पद्‌- , 
बन्ध, प्रासादिकता और भाव-प्रकेष कीं दृष्टि से यह अवश्य ही काव्य को 
अन्तिम गीति होनी चाहिए. । काव्य के अन्त में वृत्त-परिवर्तत--५० गीतियाँ 
बसन्ततिलका” में हैं और यह शादूलविक्रीडित' बृत्त है--भाव के हीं 
समान इसकी परिणुति का द्योतक है। कामना भी कवि की अन्तिम है-- 
पत्च॒त्व॑ तनुरेतु भूतनिव्रह; स्वं स्व॑ विशत्वालयं 
याचित्वा द्ुहिणं ग्रणम्य शिरसा मूयादिदं मे वपुः । 
तद्वापीषु (पयस्तदीयमुकुरे ज्योतिस्तदीयाद्वणे-- 
व्योप्नि व्योम तदीयवत्मनि धरा वत्तालबृन्तेडनिलः॥ 
_--चो० पं ५१। 
अथात्‌ “मेरा शरीर पशञ्चत्व प्राप्त करे, इसके पाँचों महामत अपने महत्‌ 
स्वरूप में मिल जायें। किन्तु हे ब्रह्मा, मेरी यह अन्तिम प्रार्थना है कि मेरे 
शरीर का जल-तत्व उसको उस वापी के जल में रखना जिसमें वह स्नान 
करती है, ज्योति-तत्व उसके दपण में सुरक्षित कर देना, आकाश-तत्व उसके 
आंगन में रख देना, प्रथ्वी का अंश उस पथ में रख देना जिस पर वह 
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सशञ्नरण करे ओर पवनांश को उसके पंखे में सैजो कर रख देना |” कितनी 
ऊँची मावना है, प्रेम का कितना दिव्य स्वरूप है; प्रण॒ति को”? कोई सीमा 
नहीं है ओर है प्रिया के निमित्त आत्मोत्सर्ग का कितना महान्‌ सन्देश तथा 
प्रियतमा से कभी वियुक्त व होने की कितनी ममभेदिनी आकांक्षा ! इस 
काव्य के द्वारा विल्दण विग्रलम्न के ज्षेत्र में सर्वोच्च गीतिकार सिद्ध होते हैं | 
उत्तरोत्तर जटिल होते गए समाज के जड़ बन्धनों ने इस कृति की स्वरूप-रत्ता 
में अवश्य बाधा पहुँचाई है, और इस पद्धति पर गीति-काब्य प्रस्तुत करने 
बालों को अपना नाम तक देने का आगे साहस नहीं हो सका | किन्तु सहृदयों 
का कएठहार यह काव्य सदा से रहा है, इसका प्रमाण कविवर जयदेत् 
की वह सूक्ति है, जिसमें उन्होंने “चोरपंचाशिका-कार के कविता-कामिनी का 
चिकुर-निकर कहा दै-- 
यस्याश्चोरश्चिकुर-निकरः कर्पूरो मयूरों 
भासों हास: कविकुल-गुरुः कलिदासों विलास; । 
हों हर्षो हृदयवसत्तिः पद्चबाणस्तु बाणः 
केषां नैधा कथय कविता-कामिनी कौतुकाय ।॥ 
-प्रसन्न राघव, प्रस्ता०, २२ | 
यहां जयदेव ने सबप्रथम चोर कवि [विल्हण] को स्बोच्च स्थान दे दिया 
है, पदावली में भी प्रथम और कब्रिता-कामिनी के केश-पाश के रूप में भी 
उसके अंगों में भी सर्वोच्च स्थान | वास्तव में यदि किसी कामिनी में उत्तर- 
लिखित आभूषण न हों तो उसका कामिनीत्व नहीं छिप सकता; हास, ब्िल्ास ' 
हृन, काम रमणी के नित्य गुण-धर्म नहीं हैं, अवसर विशेष पर हीं इनका 
उद्धव होता है, किन्तु केश-पाश नारी-शरीर का नित्य गुण है | इसके अभाव 
में अन्य गुण-घम निष्रम और प्रभावहीन हो जाएँगे । अतः जयदेव ने विल्हण 
के उपमान के रूप में चिकुर-निकर को ला कर न्याय तो किया ही है, अपनी 
कवि-शाक्ति श्रोर सहृदयता का परिचय भी प्रस्तुत कर दिया है। चिकुर-निकर 
बद्ध होने पर भी नेत्ररञ्ञक, मुक्त होने पर भी हृदयवाजंक । उसी प्रकार चौर 
कवि की कवि प्रतिभा महाकाव्य ओर रूपक में बद्ध होने पर भी कोतुकपूर्स 
और “चौर-पशञ्चशिका? के रूप में मुक्त गीतियों में तो और भी उन्माद- 
कारिणी | क्‍ 
पश्चवशिका का प्रभाव-श्षेत्र 
विल्हण कवि की चोरपश्लाशिका से प्रभावित होकर श्रनेक प्रतिभाशाली 
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कवियों द्वारा प्रभूत मात्रा में मुक्तबन्ध ओर सबन्ध दोनों प्रकार का काव्य अस्तुत 
किया गया विल्वण और राजकुमारी के प्रेमाख्यान को लेकर जो ललित काब्य 
लिखे गए हैं शोर चिन्‍्हें विल्हणु-रचित ही कहा जाता है, वे चाहे विल्ह॒ण के 
हों अथवा किसी अन्य कवि वा कवियों के, वह गीति-काव्य के सम्पूर्ण वैभव 
से पूण है| उनमें एक काव्य का नाम विद्यासुन्दर है। इसमें प्रारम्भ में 
कृष्ण-स्त॒ति द्वारा मद़्ल-पाठ है, फिर विद्या नाम्नी राजकन्या की प्राथना की 
गई है, जो विद्या के प्रमी द्वारा ही रचित हो सकती हे । वह इस प्रकार है-- 
राजात्मजे काम-कला कलापे संगीत-विद्या-रसिकेम्बुजाश्री । 
हेमप्रभे पीननितम्बबिस्वे विम्बोष्ठि रस्मोरु सयि प्रसीद।॥। 
जोरपञ्ञाशिका' से होड़ लेने वाली गीतियाँ इसमें भी हैं| भ्रमर ओर 

कुसुम' कोकिल और आंम्रमंजरी आदि अन्योक्तियों की मार्मिक शोमा दशनीय 
है| काब्य का विशेषांश प्रश्नोत्तरों में निबद्ध है। कालिदास के मेघदूत की 
एक गीति की भावच्छाया उससे भी कहीं अधिक उद्याम रूप में यहाँ मिलती 
है| अलकापुरी की मुग्धाज्ञनाए प्रियतम द्वारा नीवी-बन्ध खोल दिए जाने पर 
लज्जाकुल होकर रत्न-प्रदीपों को बुक्नाने के लिए मिष्फल चूर्ण की मूठ फेकती 
हैं | यहाँ भी बेसे ही अवसर पर राजकुमारी फूँक मारकर दीपक को तो बुझा 
देती है किन्तु आभूषण के रत्न ने प्रकाश को किड्चिन्मात्र भी कम न होने 
दिया । दोनों को आमने-सामने रखकर देखिए-- 

नीवी-बन्धाचछ वसित शिथिल ं यत्र बिम्बाधराणां 

क्षोम॑ रागादनिश्वत-करेष्वाक्षिपत्सु- प्रियेषु । 

अधचस्तुड्ञानभिमुखभपि प्राप्य रबह्न-प्रदीपान्‌ 

हीमूढानां भवति विफल-प्रेरणा चूणमुष्टिः ॥| - उ० मे०, ५ । 

दइृष्ट तज्जवनस्थलं स्तनयुगं लज्ञाभर-व्याकुला 

बाला सत्कवरीसुपुष्प-विल्लसन्मल्लाहते दीपके । 

चठ््चद्रल्न-सतेजसा समभवद्दीपोपमे तत्स्फर्ट 

दृष्टा कान्तिगुणाधिक स्मितमुखी संत्यक्तल्ज्जाभवत्‌ || 

“- जिद्या०, २७ 
श्री ताडपत्रीकर द्वारा सम्पादित चोरपश्वाशिका' के परिशिष्ट, भाग एक 

में इस काव्य की 'पूवपीठिका? औत्तराह-पाठानुसार ७४ ढूत्तों में निबद्ध है, 
जिसमें कबि की प्र म-कथा दी हुई है । दूसरे भाग में दात्षिणात्य-पाठानुसारी? 
प्रेमाख्यान सन्नबद्ध है | पहले प्रमाख्यान में राजकुमारी का नाम शशिकला 
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है, जो अनहिलपत्तन के राजा वीर सिंह और उनकी पद्चमहिष्री सुतारा की 
पुत्री है। किन्तु इसमें राजकुमारी का नाम यामिनीपूर्ण तिलका” बताया 
गया है ओर वह पाग्चालदेश के लक्षमीमन्दिर नगर! के राजा प्रदनाभिरामा 
ओर उसकी रानी “मन्दारमाला' की पुत्री कही गई है। दोनों के आख्यान 
में बहुत अन्तर है, किन्तु कवि द्वारा अ्रध्यापन का उल्लेख और सान्निध्यज 
प्रेम दोनों ही में समान रूप में अड्डित है। दाक्षिणात्य पाठ में कवि को 
काव्य-क्षमता और उसके साथ रूप, वचन-चातुय्य आदि की प्रशंसा भी विशद 
रूप में प्रत्तुत है । विल्हण की काव्य-शक्ति को अप्रतिम कहा गया है-- 
“बासः शुश्रद्वतुवेसन्तसमयः पुष्पं शरन्मल्लििका 
धानुष्क: कुसुमायुधः परिमलः कस्तूरिकाउ5स्त्रं घनुः । 
वाणी तकरसोज्ज्वला प्रियतमा श्यामा वयो योवन 
मार्ग: शाह्लर एवं पतञ्नचमलया गीतिः कविविल्हण; ॥”? 
“वि० च०, १४ | 
अन्यत्र, 
आकारे मदनः सुकाव्य-रचना चातुय्य युक्तो गुरु, 
सडद्भाषास्वपि दृश्यते च चतुरस्तं दृष्टवत्यस्ल्लियः । 
स्वप्राणेश्वर-सज्ञमं सुखकरं त्यक्त्वा न जीतन्त्यहो 
तस्थान्ते सुकुमारया तनययाभ्यासः कलानां कथप्‌ ? ॥ 
“>वि० च०, !८ | 
. पद्म-संख्या दोनों ही में १०० है। इसके पश्चात्‌ परिशिष्ठट, भाग ३ में 
राजकुमारी द्वारा विल्हण की पश्चाशिका का. उत्तर ५० पद्मों में किसी भूवर? 
नामधारी कवीश्वर द्वारा रचित दिया हुआ है । इस प्रकार हम देखते हैं कि 
थोरपशञ्चाशिका' को लेकर अलग एक विशिष्ट साहित्य हीं प्रस्तुत किया जा 
चुका है | विल्हण ने ही स्प्रथम कवि-व्यक्तित्व को काव्य में बन्धन-मुक्त करने 
का महान साहस किया है। इनके हाथ में आकर गीतिकावब्य ने अपने सहज 
सुन्दर रूप को प्राप्त किया है । क्‍ 
उत्तरकालीन संस्कृत के कवियों पर इस गीति-काव्य का प्रमाव अ्रवश्य 
पड़ा, और उसका प्रमाण हमें चोरपज्चाशिकाश्रित परवर्ती रचनाश्रों में मिला, 
किन्तु बहुभावान्वित ओर एकमावान्वित 'सबन्ध-काव्य! के दोनों रूप हिन्दी में 
इधर आकर देखने को मिले, आगे चलकर उनका उल्लेख किया जायगा। 


सख्धा का अयत्तरर 
कवि-कुल-गुरु कालिदास के मेघदत की शेलीं पर हिन्दो में काव्य-रचना नहीं 
हुई, किन्तु विल्‍्ण की आत्मानुभूतिपरक 'सबन्ध' गीति-पद्धति का द्वार अश्रवश्य 
ही उन्मुक्त हो गया | सदियों से दबे हुएए कवि-व्यक्तित्व ने सर्वप्रथम मीराँचाई' 
को पाकर मुक्ति का पूरा-पूरा अनुभव किया । मीराँ ने लोक-लाज कुल को 
मरजादा' को विदा देने में तनिक भी हिचक नहीं दिखाई ओर सन्तों के साथ 
बैठकर अपने प्रणय का उद्वार निःसक्लीच भाव से सुनाया । एक तो वे नारी 
थीं ओर उसके साथ ही साथ विवाहिता भी, किन्तु उनका हृदय दमधघोंट 
कारागमार को अपनी पूरी शक्ति से, अपूब साहस से तोड़कर बाहर 
निकल आया । मुक्ति के कवच में सुरक्षित उनके हृदय पर लोक के वाग्बाण 
आ-आकर अपनी पैनी नोकों से हाथ धो बैठे ओर वह आनन्द-विभोर स्वर्गीय 
प्रणय के गीत गाने से क्षण मर के लिए भी विरत नहीं हुआ । इनके गीत 
स्वच्छुन्द गीति-काव्य की परम्परा में हैं, जिनके मूल और विकास का उल्लेख 
पहले हो चुका है। मीराँ के प्रेम के आलम्बन मगवत्ता-प्राप्त कृष्ण थे, जिनका 
उनके प्रत्यज्ञ जीवन से कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं था। हमारे पुराणों 
ने तो उनके साथ कुल-बंधू गोपियों के स्वेर विहार को भी धार्मिक दृष्टि से 
उच्चादशनिष्ठ आचरण घोषित कर दिया था। श्रीमद्धागवत हिन्दू जाति 
का एक महान्‌ धार्मिक ग्रन्थ माना जाता है, उसमें कृष्ण प्रच्छुन्न जार-रूप 
में चित्रित किये गए हैं | देखिए -- 
बाहुप्रसार-परिरम्भकरालकोरू-नीवी-स्तनालभन-नमनखाग्रपाठे! । 
च्वेल्यावल्ञोक-हसितेत्रजसुन्दरी णामुत्तम्भयन्‌ रतिपति रमयाश्कार | 
““शस-जड्रा०, रुक० १०, अध्या० २६।४६ 


“श्रीकृष्ण ने हाथों को बदाकर आलिद्धन करके, अलकों, जाँबों, नीवी- 
बन्धनों, कुचों का स्पर्श करके, नख-क्षत करके, कठाक्षपातपूर्वक हँस-हँसकर 
ब्रजसुन्दरियों में कामीद्ीपन करके उनके साथ रमण किया |” श्रीकृष्ण जब 
छिप जाते थे तब गोपियाँ उसी प्रकार व्याकुल हो जाती थीं, जिस प्रकार 
गजन्यूथप के कहीं आँख से ओमभल हो जाने पर हथिनियाँ सन्तप्त ओर व्याकुल 
हो जाती हैं ओर फिर वन-वीथियों में मठकती हुई अश्वत्थ, कक्ष, वट, 
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मालती, मल्लिका आदि से कृष्ण का पता पूछतीं, उनके पथ का निर्देश 
पाने के लिए याचना करती थीं। इसी अवसर पर कृष्ण किसी सबसे प्रिय 
गोपी को कन्घे पर उठाकर सबसे दूर भाग निकले थे ओर उसका अपने हाथों 
श्रृंगार करके उसके साथ स्वेच्छुया रमण किया था+- 

अन्तहिंते भगवति सहसेव ब्रजाड्भनाः 


अतप्यस्तमचक्षाणा: कारण्य इब यूथपम || 
““भांग०, १०।३०।१ | 


फट 4 ही 
दृष्टो वः कच्चिद्श्वत्थ क््ष-न्यग्रोध नो सनः | 
नन्द्सू नुगंतों ह॒त्वा प्रेम-हासावलोकनेः ? |। 
समालत्यदशि वः कब्चिन्मल्लिके जाति यूथिके । 
प्रीति वो जनयन्यातः करस्पशेन माधवः १ ॥ 
“भाग०, स्क॑०, १०३०। ५ ८। 
केशप्रसाधनं त्वन्न कामिन्याः कामिना कृतम्‌ | 
तानि चूडयता कान्तामुपविष्टामिह धुवम्‌॥ 
रेमे तया अं कदम 
“--बेही, अध्या० ३०। ३४, ३५ | 
पुराणों में आकर कृष्ण को रसिया का जो रूप प्रदान किया गया, वह 
महाभारत के कृष्ण से सवंथा भिन्न है। इस महान्‌ परिवतंन की खोज करके 
अनेक इतिहासश्ञ विद्वानों ने यह सिद्ध किया है कि भारत में बाहर से आक्रामक 
के रूप में आनेबवाली आभीर जाति के राधा ओर कृष्ण कुल-देवता थे, इनका 
विलासी रूप ही उनके यहाँ प्रतिष्ठित था। जब आभीर जाति भारत में बस 
गई तब जिस प्रकार आभीर जाति भारतीय यादवों में घुल-मिल गई उसीं 
प्रकार उनके पृज्यदेव कृष्ण महामारत के यहुवंशी कृष्णु के स्वरूप में 
मिलकर एकाकार हो गए ।” धीरे-घीरे लोक के स्वभावतः शंगारप्रिय होने 
के कारण कृष्ण के &ंगारी रूप को ही सब-मान्यता प्राप्त हो गई और महा- 
भारतवाले कृष्ण का राजनीतिज्ञ-स्वरूप उससे आच्छुन्न हो गया। राधा' जो 
आभीरों की कुलदेवी थीं, उनका अहण पहले लोकन-गीतों में हुआ | बहुत बाद 
में रसिक भक्तों द्वारा उनको प्रधान गोपी का रूप प्रदान कर दिया गया | 
जैसा कि सवविदित है, लोक-भाषा-बद्ध लोक-गीत धीरे-घीरे अतीत के गहर 


१. देखिए, डॉ० हजारो प्रसाद दिवेदी का हिन्दी साहित्य! | 
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में समाते गए, उनका लिपिंबद्ध रूप सुरक्षित नहीं रखा गया | अपद जनता 
उन्हें स्मृति पर ही अज्जित करती थी, ओर भाषा-परिवर्तन के साथ वे भी 
परित्यक्त और विस्मृत होते गए।। जो भाषा जनता के बीच व्यवहत थी, 
वह! विशुद्ध प्राकृत थी, कियख्तु उसके सौन्दय पर मुग्ध होकर विद्वान परिडतों 
ने उसका संस्कृतानुसार संस्कार किया ओर उस संस्कृतीकृत रूप को लिखित 
साहित्य में स्थान दिया। यदि विशुद्ध प्राकृत वा अपभ्रंश में निबद्ध लोक- 
साहित्य आज उपलब्ध होता तो उसमें राधा-कृष्ण की लीलाशों का उन्समुक्त 
गान अवश्य मिलता । कहने का तात्यय यह कि लीला-विह्री राघा और 
कृष्ण को बहुत पहले से लोक-मान्यता प्राप्त हो चुकी थी और लोक-प्रतिष्टित 
हापुरुष के स्वरूप के माध्यम से जनता में धर्म का सन्देश पहुँचाना सरल 
हो जाता है, भारतीय मनोषा सदा से इस सिद्धान्त की कायल रहा हे | इसी 
दूरदर्शिता को दृष्टि में रखकर अबतारों की परिकल्पना हुई, ओर इसी तथ्य 
को मानकर गौतम बुद्ध को प्रमुख दशाबतारों में आगे चलकर प्रतिष्ठित कर 
दिया गया। अतः पहले से लोक के हृदय के भीतर प्रतिष्ठित राधा-कृष्ण के 
रसिया रूप को घममत्ततेत्र में प्रतिष्ठित करके मनीषियों ने उसे आध्यात्मिकता 
के आवरण में खुले रूप में मान्यता प्रदान कर दी अथवा यों कहें कि उन्हें 
मान्यता प्रदान करने के लिए बाध्य होना पड़ा। धर्म के सन्देश-बाहक 
“भागवत' ने भी पहले तो खुलकर कृष्ण ओर गोपियों की केलि-क्रीड़ा का 
वर्णुन किया, किन्तु प्रबुद्ध होती हुईं जनता को आध्यात्मिकता की मीठीं थपकी 
देकर फिर शान्त कर देने का बीच-बीच में यत्न भी किया अपनी चोकन्नी 
आँखों से कथा-धारा के बीच-बींच में श्रोताश्रों की ओर देख-देख कर ॥ 
श्री मद्भधांगवत में ही देखिए--- 
“रेसे तया चात्मरत आत्मारामोज्प्यखण्डितः। 
कामिनां दशयन्देन्यं स्त्रीणाश्चेब दुरात्मताम्‌॥ 
“+माग०, स्के० १०, अध्याय ३०-३४ + 
“्रीकृष्ण आत्माराम हैं ओर हैं अ्रखश्डित, उन्होंने तो केवल कामियों 
की दीनता और स्त्रियों की दुरात्मता को दिखाने के लिए ही ऐसा किया ।?? 
अतः कृष्ण का श्रद्धेय, आतड्ढकारी, प्रभविष्णु महामारत-वाला-स्वरूप एक 
आर रख दिया गया और उनका प्रेमी का सामान्य लोक-समर्थित रूप ले 
लिया गया। आभीरों के देवता कृष्ण को तो भागवतकार ने अपनाया, पर 
उनकी देवी राधा को प्रत्यक्ष अपनाने का साहस नहीं किया; क्‍योंकि प्राचीन 
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मान्य अन्थों में कहीं उस नाम का उल्लेख तक नहीं था। किन्तु जनता तो 
राधा को चाहतो थी, उसे कैसे सन्तुष्ट किया जाय ? यह विचार कर भागवत- 
कार ने राधा की कल्पना के लिए, कृष्ण की एक अनन्य-प्रिया गोपी को गठा 
जिसमें लोगों को राधा का आभास मिल जाय। उसी को लेकर कृष्ण अन्य 
गोपियों को त्यागकर एकान्त में रमणा्थ निकल जाते हैं और उन्हें खोजती 
हुईं गोपियों को कहना पड़ता है-- 
कस्या: पदानि चंतानि बालाया नन्दसूनुना | 
अंस-न्यस्त-प्रकोष्ठाया करेणो; करिणा यथा ॥| 
अनयाडडराधथितां नून भगवान्‌ हरिरीश्वरः | 
यज्ञों विहाय गोविन्दः प्रीतो यामनयद्रहः |। 
“भांग०, स्क० १०, अध्या० ३०| २७, २८। 
“कृष्ण के साथ जानेवाली किस गोपी के पैरों के ये चिह्न हैं? जिस 
प्रकार हथिनी हाथी के कनन्‍्घे पर अपनी सूड़ रखकर जाती है उसी प्रकार 
कृष्ण के कन्धे पर हाथ रखकर वह गई है ( क्योंकि दोनों के पेरों के चिह्न 
समानान्तर साथ-साथ आगे बने हुए हैं । ) इसने अवश्य ही ( पूव जन्म में ) 
भगवान्‌ विष्णु की आराधना की है, इसीलिए हम सब को छोड़कर गोविन्द 
उसे एकान्त में ले आए हैं । उसी गोपी को कृष्ण अपने कन्धे पर बिंठाकर 
गए, हैं। लोक में कृष्ण-प्रिया के रूप में ग्रहीत राधा का सड्छेत मात्र 
भागवतकार ने यहाँ “अनया55राधितो' पद द्वारा किया है । स्पष्ट रूप में राधा 
का नाम न देना धार्मिक कवि का सद्भीच ही प्रकट कर रहा है | 
लोक द्वारा राधा ग्रहीत होकर स्मरणीया हो गईं थीं, इस का प्रमाण 
हमें हाल! द्वारा संग्रहीत गाहाय-सत्तसई! की एक गाथा में मिलता है, जिसमें 
राधा का प्रमुख नायिका के रूप में स्पष्ट उल्लेख हुआ है । वह गाथा यह है--- 
मुहमारुएण त॑ कण्ह गोरअं राहिआएँ अवशोेन्तों | 
एतारँँ बलवीणँ अरणने वि गोरअं हरसि॥ 
“--+गा० सत्त०, १। ८७। 
है कृष्ण, तुम अपने मुंह से फूक-फूंक कर राधिका के गोन्‍रज 
(गायोंके चलने से उड़कर पड़ी हुईं धूलि) को दूर करते हुए इन अन्य गोपाज्ञ- 
नाश्रों के गौरव को भी दूर किए दे रहे हो ।” 
अब तक के उपलब्ध साहित्य में यह राधा का सवप्रथम स्पष्ट उल्लेख 
है। गाथा? में कतिपय ऐसी गाथाएँ भी हैं, जिनमें ऋष्ण और गोपियों का 
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शआंगारी रूप उल्लिखित है, किन्तु राधा का उल्लेख केवल उपयु क्त गाथा में 
ही है। शंगार रस का जो परिपाक गाथा की गीतियों में मिलता है, उसे 
देखकर यह प्रतीत होता है कि प्राकृत भाषा का साहित्य श्रत्यन्त समृद्ध था | 
नायिका और नायक प्रायः आमवासी हो होते थे, जिनका नाम-निर्देशपूर्वक 
कोई उल्लेख नहीं होता रहा, इसीलिए सत्तसई”? की गाथाश्रों में तीन-चार 
गाथाओं को छोड़कर ओर किसी में भी प्रेमी ओर प्रेयसी का नाम्ना उल्लेख 
नहीं है । एक गाथा देखिए.:-- 
धवलो सि जइ वि सुन्दर, तह वि तुए मज्म रंजिअं हिअम | 
राअ भरिए वि हिआए सुहण शिहित्तों ण रत्तो सि॥ 
>गा० सत्त०, ७। ६५ । 
नायिका नायक से कहती है, हे सुन्दर, तुम यद्यपि धवल ( गोरे ) हो 
तथापि ठुमने मेरे हृदय को रैंग दिया है ओर मेरे राग ( प्रेम, रद्भ ) से भरे 
हुए. हृदय में रहते हुए भी तुम रंजित ( अनुरक्त, रज्जित ) नहीं हुए ।* 
यहाँ स्पष्ट ही नायक कोई सामान्य व्यक्ति है। गाथा के शज्ञार रस का 
उद्गम वास्तव में लोकजीवन है | कृष्ण बहुत बाद में रसिकया प्रेमी के 
प्रतिनिधि रूप में गहीत हुए। साववाइन हाल के हाथ लगी एक करोड़ 
गाथाएँ यदि आज उपलब्ध होतीं तो लोक-जीवन के श्वज्भारिक पक्ष के 
साथ ही साथ विविध पन्नों का ठेठ स्वरूप हमारे सम्पुख उपस्थित हो जाता । 
किन्तु गाथा की प्राप्त कृष्णपरक अत्यल्प रचना द्वारा यह स्पष्ट हो जाता है 
कि गाथा के सद्भुलन-काल तक ऋृष्ण-जीवन में मधुरपत्ष की पूर्ण प्रतिष्ठा हो 
चुकी की ओर राधा को भी जनता ने अपना लिया था । किन्तु विद्द्दर्ग के 
साथ दूरी बनी ही हुईं थी, राधा के विदेशी ( वस्तु ) होने के कारण | इसी- 
लिए राधा के परिग्रहण का विशेष चाव संस्कृत कवियों में प्रायः एक इजार 
वर्ष तक दिखाई नहीं पड़ता । गाथा-संग्रह के कई सो वर्षों बाद भइ्नारायण कवि 
के 'वेणीसंहार” नाटक के नान्‍दी पाठ के एक छुन्द में राधा! का नाम मिलता 
है | विष्णु की प्राथना के पश्चात्‌ ऋष्ण के रसिक रूप का स्मरण करता हुआ 
कवि कहता है+- 
कालिन्याः पुलिनेषु केलिकुपितामुत्सज्य रासे रस॑ 
गच्छन्तीमनुगच्छतो<श्र्‌ कलुषां कंसद्विषो राधिकाम्‌ । 
तत्पादप्रतिमानवेशितपद्स्योद्भूत रोमोद्रते 
रछुण्णोउइनुनयः प्रसन्नदयिताहष्टस्य पुष्णातु व । 
“बे० सं०, अड्डू १२ | 


शंधा का अवतरण ८३ 


“यमुना के तट पर केलि में कुपित होकर रास के रत को त्याग आँसू से . 
भींगी आँखों से आगे-अ!ःगे जाती हुई राधिका के पीछे-पीछे चलते हुए और 
उनके ही पद-चिह्नों पर अपने चरणों को रख-रखकर चलने के कारण रोमाशित 
तथा ( पेरों पर गिरकर मनाने के कारण ) प्रिया की प्रसन्न दृष्टि का प्रसाद 
पाने वाले कंसारिपु ( कृष्ण ) का अनुनय आप लोगों को बल-प्रदान करे |?” 

वेणीसंहार' का आरम्भ ही इृष्ण के दूतत्व से होता है । कृष्ण के महा- 


भारतवाले स्वरूप को ही कवि ने आरम्म से ग्रहण किया है । वे पाशशर्य, 
नारद, तुम्बद, जामदग्न्य आदि मुनि-देवों द्वारा अनुगम्यमान भगवान्‌ होते हुए 
भी भरत-कुल की हितकामना से दूतपन स्वीकार करते हैं ।१ कवि ने कुछ 
आगे चलकर भीम के मुख से उनके यथार्थ स्वरूप का आभास इस प्रकार 
दिया है-- 5 हे 
आत्मारामा विहितरतयों निविकल्पे समाधों 
ज्ञानोत्सकाद्विघटिततमोग्रन्थयः सत्त्वनिष्ठा: । 
य॑ं बीक्षन्ते कमपि तमसां ज्योतिषां वा परस्ता- 
त॑ मोहान्ध: कथमयममु' वेति देव॑ पुराणम्‌ ? ॥ 
“-वे० सं०, आं० १।२३१॥ 
“आत्माराम, निर्विकल समाधि में लीन ओर ज्ञान के प्राचुय्य से जिनके 
आभ्यन्तर की अज्ञान रूपी अन्धकार की गॉँठें खुल गई हैं, ऐसे सत्त्वनिष्ठ 
योगीन्‍जन भी जिन्हें अन्धकार और प्रकाश ( अज्ञान और ज्ञान ) से परे 
देखते हैं उस पुराण देव ( श्री कृष्ण ) को यह मोहान्ध ( मूख दुर्योधन ) 
भला समझ ही केसे सकता है १? 
भटइनारायण ध्वन्यालोककार ओर काव्यालझ्लार-सूतब्ृत्तिकार से पहले हुए, 
हैं, क्योंकि दोनों ही ने अपने श्रन्‍्थों में वेणीसंहार! के बृत्त ओर प्रयोग 
उद्घृत किए हैं। ध्वनिकार ने तीन श्लोक लिए हैं ओर वामन ने शब्द- 
शुद्धि-निरूपण के लिए. एक पद मात्र लिया है| पूरा श्लोक इस प्रकार है-- 
“जात्या काममवध्योडसि चरणां त्विदमुद्धृतम । 
अनेन लूनं खडगेन पतित वेत्स्यसि ज्ितों॥” 
“बे० सं", अ० ३ ४१ | 
१. प्रवेशकालः क्रिल तत्र भगवतः पाराशर्यनारदतुम्बरु-जामदःम्त्यप्रभतिभिमृनि 
न्न्दारकरनगम्यमानस्थ मरतकुलहितकाम्थया स्वयं प्रतिपन्‍तदोत्यस्य देवको- 


सुनोश्चक्रपाणोरमहाराजदुर्यो बर्नाशविरसन्निवेश प्रति प्रस्थातुकामस्य । 
““ज० स०, ॥० ९ | 
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इसमें वेत्स्यसि को वेत्सि+असि' करके उन्होंने इसकी शुद्धता की 
पुष्टि की है, वित्स्यसीति पद्मड्भात्‌? सूत्र द्वारा । अतः वामन जो आनन्‍द्व्धन 
के पूबबर्ती हैं, भइनारायण उनके भी पू्वबर्ती हुए। चीनी यात्री हुएन- 
सांग सातवीं शंती के पूवांद्ध में जब भारत आया था, तब वामन की लिखीं 
पाणिनि-सूत्रों की व्याख्याएँ पूर्शातया पढ़ी-पढ़ाई जाती थीं, विशेषतः छात्रो- 
पयोगी होने के कारण, अतः इनका समय सप्तम शी का पूर्वाद्ध होगा | कुछ 
विद्वान अष्टम शतक के मध्यकाल में भट्नारायण की स्थिति मानते हैं ।" 
किन्तु इस पाश्चात्य विचारकों की नई खोज से वे छुवीं शती के अन्त 
ग्रथवा सातवीं शती के प्रारम्भ के ठहदरते हैं। ञ्रतः संस्कृतन्साहित्य में 
“राधा” का उल्लेख यहाँ से आरब्ध माना जायगा ।* 
इसके पश्चात्‌ कइराय वप्पइराय” ( कविराज वाक्पतिराज ) के प्रसिद्ध 
प्रबन्ध काव्य गउडबहों' के प्रारम्भिक स्तुति वा प्राथना भाग में हमें राधा का 
उल्लेख मिलता है। कृष्ण के साथ राधा का भी उनकी प्रिया के रूप में 
स्मरण कवि ने किया है। कुष्ण की वन्दना चार गाथाओं में इस प्रकार 
मिलती है-+ 
सो जयइ जामइल्लायमाण-मुह॒लालि-बलय-परिश्ालं | 
लच्छि-निवेसन्तेडर-वइंव. जो वह वण-मालं ॥ 
बालत्तणम्मि हरिणो जयइ जसो-आएं चुम्बियं वयणां । 
पडिसिद्ध-नाहि-मग्गुद्ध-णिग्गयं पुण्डरीयं व ॥ 
णह-रेहा राहा-कारणाओ- करुणं हरन्तु वो सरसा। 
वच्छ-त्थलम्मि कोत्थुह-किरणाअन्तीओ” कण्हस्स ॥ 
--गउडवहोां, मद्भगल्ाचरण, २०-२२॥ 
“जो कृष्ण गुञ्ञन करते हुए अ्रमरों से घिरी वक्षुःस्थल के परिवेष के सहश 
वनमाला धारण करते हैं, उनकी जय हो। बालकृष्ण के यशोदा द्वारा 


१. संस्कृत-साहित्य का इतिहास, पृ० ४८९, पंरि० संस्करण ४, लेखक 
पं० बलदेव उपाध्याय । 

२. कतिपथ विद्वान वेणीसंहार! के राधिकावाले श्लोक को प्रत्षिप्त मानते 
हैं, जैसा कि डा० भोलाशदूर व्यास ने अपने संस्कृत-कवि-दर्शन! 
नामक पुस्तक में जयदेत्र कवि के प्रसद्भ में कोष्ठकों में कहा है, “जिसे 


प्रायः प्रद्तिप्त माना जाता है ।?? 


शंधां का अचतरसण प्््ई 


४". हे ही ४. १, 
चुम्बित उस मुख की विजय हो जो नामि-माग से प्रतिषिद्ध ऊध्यनिगंत कमल 
के समान ( खिला हुआ ) है । राधा द्वारा कृष्ण के वक्ष/स्थल पर बनी हुई 

हु 
कोस्तुभमण की किरणों-सी चमकती आदर नख-रेखाएँ संसार के दुःखों को 
दूर करें |? 
त॑ णमह जेण अज्जवि विलूश-कण्ठस्स राहुणो बलइ । 
0. की के. भर ; 5 च 
दुक्खमनिच्चरियं चिय अमूल - लहुएहि. सासेहि ॥ 

“उन्हें नमस्कार करें जिन्होंने राहु का शिरश्छेद किया और उस शिरच्छेद 
के दुःख को राहु अब भी अपनी नन्‍हीं-नन्‍्हीं सासों से ही व्यक्त कर पाता है 
( नाभि-प्रदेश के न रहने के कारण वह लम्बी सासें भी नहीं ले सकता ) |” 
इस अन्तिम छुन्द में कवि ने कृष्ण को विष्णु से अभिन्न सूचित किया है । 


वाक्पतिराज ने अपने काव्य में कन्नौज के राजा यशोवर्मा कीं गोड़- 
नरेश पर विजय का वणन किया है। काश्मीर के राजा ललितादित्य ने यशो- 
वर्मा को ७३४ ई० में युद्ध में पराजित किया था, जिसका उल्लेख वाक्यतिराज 
ने नहीं किया है । यशोवर्मा को पराजय के पूर्व ही गौड़ पर विजय मिल चुकी 
थीं, अतः इस काव्य का निर्माण ७३४ ई० के पहले ही हो गया होगा । इस 
प्रकार आठवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध के भीतर-मीतर ही हम इस प्राकृत काव्य 
में राधा का अहण पाते हैं। वाक्पतिराज के पश्चात्‌ आचाय आनन्दवर्द्धन 
ने अपने प्रसिद्ध अन्थ ध्वन्यालोक' में रसवदलड्ार के विमर्श में एक गीति 
ऐसी दी है जिसमें राधा का उल्लेख हुआ है। वह गीति यह है--- 
तेषां गोपवधू-विल्ञास-सुदृदां राधा रहःसाज्षियां 
ज्ञेम॑ भद्र कलिम्दशेल-तनया-तीरे लतावेश्मनाम । 
विच्छिन्ने स्मर-तल्प-कल्पन-मदुच्छेदोपयोगे5घुना 
ते जाने जरठीभबन्ति विगलन्नीलत्विष; पल्नबा; ॥ 
--ध्वन्या०, उद्योत २। 


कृष्ण के मथुरा में आ जाने के पश्चात्‌ कोई व्यक्ति ब्रज से उनके पास 
आया, उसी के वहाँ का कुशल-समाचार पूछते हुए उन्होंने उससे यह भी 
पूछा, “हे भद्र, गोपियों के विलास के मित्र ओर शघा के अन्तरज्ग साक्षी 
कालिन्दी तयवर्ती लता-कुञ्न हरे-भरे तो हैं न ? मुझे तो ऐसा प्रतीत होता है 
कि काम-शय्या के निर्माणाथ अब तोड़े न जाने के कारण उनके कोमल पल्लव 
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नीले पड़-पड़कर सूख जाते होंगे ।? इसके अतिरिक्त एक और गीति में राघा 
का उल्लेख मिलता है।' 

'कवीन्द्र-बचन-समुचय' नामक काव्यन्संग्रह में विभिन्न कवियों की उत्तम 
रचनाओं का संग्रह किया गया है। यह संग्रह अन्य सभी संस्कृत-काव्य-संग्रहों 
से प्राचीन है। इसका संग्रहन्काल ई० सन्‌ की दसवीं या ग्यारहवीं 
शताब्दी का आरम्म माना जाता है | इसमें जो श्रंड्रारपरक रचनाएँ हैं, उनमें 
से चार में कृष्ण को नायकत्व प्रदान किया गया है किन्तु राघा का स्पष्ट 
उल्लेख किसी में भी नहीं है। संग्रह की कविताओं के सभी रचयिता दसवीं 
शताब्दी से पूबवर्ती हैं। इनकी राधापरकता को कतिपय विद्वान्‌ मान्यता देते 
हैं। डॉ शशिमूषण दास गुप्त ने श्रीराघार क्रमविकाश” नामक प्रन्थ में 
इनका उल्लेख किया है ; 


जयदेव की गीतियों की राधा का मूल-- 

इसके अनन्तर कवि-कुल-मण्डन महाकवि क्षेमेन्र ऐसे प्रथम महाकवि 
मिलते हैं, जिन्होंने आंद्यन्त कृष्ण-चरित के मार्मिक पत्तों को अपनाकर 
अत्यन्त मनायोग ओर हार्दिकता से अनुपम काव्य-रचना की है। अपनी 
अपूरव प्रतिभा, अद्म्ृत वाग्वैदग्ध्य, अतुल शब्द-चायिनी शक्ति, बहुवस्तु- 
स्पर्शिनी दृष्टि ओर विशाल सहृदयता से सम्पन्न इस महाकवि में हम 
कालिदास, भवभूति और जयदेव ( गीतगोविन्दकार ) का महत्त्वपूर्ण दर्शन 
पाते हैं | तीनों महाकवियों की विशेषताएँ इस महाकवि में आकर 
समाश्रित हो गई हैं। कालिदास में उपलब्ध बेदी रीति ओर प्रसाद गुण 
से सम्पन्न आज्धार रस का उदात्त मनोदर परिपाक तथा नूतन उपमाओं 
की योजना, भवभूति का ओज एवं नाद-सौन्द्य, और जयदेव की ललित 


डी 


पदावली प्रचुरता से अकेले इस काव की विभिन्न कृतियों में सहज 


अननननगगकिगगगपिएक धवन 


१, दूराराधा राधा सुभग यदनेनापि मुजत- 
स्तवेतत्रारोशाजघनवसनेनाश्रुपतितम्‌ । 
कठोर स्त्रोचेतस्तदलमुपचा रैविरम हे 


क्रियात्कल्याणां भो हरिननुनयेष्वेबमुदितः | 
“-ध्वन्यालोक, उद्योत ३, का० ४१ में उद्धृत | 


२. देखिए डॉ० शशिभूषणदास गुप्त-रचित “श्रीराधोर क्रमविकाश *, 
पृ० सं० ११६, प्रथम सस्करण | 
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ही उपलम्ध है। चेमेन्द्र महती प्रबन्ध-रचना में भी उतने ही कुशल हैं, 
जितने कि लघ॒ आख्यायिकाओं की रचना में प्रवीण | व्यंग्यपरक चुटीली 
काव्य-रचना में पूरे संस्कृत-साहित्य में इनका कोई जोड़ नहीं दे । जहाँ ये 
“दश[वतार-चरित' और 'बृहत्कथामञ्जरी' के साथ रामायण-मजञ्जरीः और 
भारत-मञ्जरी' की महती कृतियों प्रस्तुत करते हैं वहीं समयमातृका की रचना 
वाराामाओं के लिए भी रख देते हैं। इनका दशावतार-चरि्त” संस्क्षत के 
शीषस्थ महाकाव्यों में अन्यतम महाकाव्य है। इनके इस काव्य का अनुशी- 
लन करते समय मुझे पूर्ण विश्वास हो गया कि ये ही महाकवि 
गीतगोविन्दकार जयदेव के काव्य-गुरु हैं। गीतगोविन्द्‌ की अष्टपदी? का 
पूबरूप प्रस्तुत करने वाले ये ही प्रथम कवि हैं। कवि-कुल-गुरु कालिदास 
के सुकुमार मार्ग की स्वयमागत सहज अलंकृत-पद-न्‍्यास वाली कविता इनकी 
वाणी से स्वतः उद्मृत हुई है । एकाध छुन्द दे देना अनुचित न होगा । 
कालिदास महाराज दिलीप के गोचारण के प्रसद्ध में हरी-भरी वन-मभूमि की 
शोभा दिखाते हुए कहते हैँ--- 
स॒ पल्वलोत्तीणें-वराह-यूथान्यावास-व्ृक्षोन्सुख-वहिणानि । 
ययां मृगाध्यांसत-शाह ल्वान रयामायमानान वबनान परयय्‌ | 
--रघुवंश, सगे २ 


क्ञेमेन्द्र अपने दशावतार-चरित' को कालिदासीय शैली में ही प्रस्तुत 
करते हुए श्रीरामाबतार” नामक सं में पुष्पक विमान पर बैठे हुए रावण 
को विलुप्त नगर के स्थान पर प्रकृति की शोभा दिखाते हुए. कहते हैं-- 


“स् तत्र चित्राणि पुराणि तानि न हेमहम्योणि न मन्दिराणि । 
स्वप्नानतराणीव कृत श्रमाणि जन्मान्तराश्येव गतान्यपश्यत्‌ | 
तत्रालुलोके स तमालतालतालीस - हिन्तालनिरन्तरालम्‌ । 
वन॑ विशाल विवल्त्पियालामालवर्शी सन्‍्ततवक्तमासम्‌ ॥” 
+दशा० च०, श्रीयमावतार, ७८, ५७४८ | 


“रावण ने न वहाँ विचित्र पुरों को देखा, न उन कनक भवनों को देशवा 
ओर न ही मन्दिरों को देखा, मानो बह दूसरे स्वप्नलोक के भ्रम में फँस 
गया हो अथवा उन पू्वदष्ट भवनों ने इन नव प्राकृतिक दृश्यों के रूप में 
नया जन्म ग्रहण कर लिया हो। यहाँ प्रथम छुन्द कालिदास के पद-भाव- 
माघुय की याद दिलाता है श्र द्वितीय छुन्द जयदेव पी वाणी में उतरता 
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दिखाई पड़ता है। जयदेब ने भाषा-माधुरी के लिए इसी आदश को ग्रहण 
किया | 


जयदेव को महाकवि क्षेमेन्द्र से संगीत में उतरने वाली पदावली कहाँ 
मिलीं, इसे हम आगे बताएंगे, पहले हमें राधा की अवतारणा को परम्परा 
पर ही चर्चा करनी है। अस्त, छेमेन्द्र ने दसों अवतारों को अपने महाकाव्य 
का विषय बनाया, किन्तु उनकी चित्तद्ृत्ति पूर्णतया रम सकी है कृष्ण-चरित 
में ही । महाकवि ने कृष्ण के एकपक्षीय चरित्र के ही प्रति अनुरक्ति नहीं 
दिखाई है, उसने उसे आद्यन्त संज्ञित्त रूप में किन्तु मार्मिक स्थलों को बड़े ही 
मनोयोग ओर सहृदयता के साथ काव्य-रूप दिया है। 'दशावतार-चरित' का 
आधारभूत ग्न्थ है श्रीमद्भागवत!। त्षेमेन्द्र का धार्मिक विश्वास एकाज्ी 
नहीं है, इसीलिए ये परम वेष्णब भागवताचाय सोमपाद से दीक्षित होने पर 
भी परम शिवभक्त भी हैं। इन्होंने 'सुबृत्ततिलक' का आरम्म शिव की 
बन्दना से ही किया है। प्रस्तुत काव्य में महाकवि ने भगवान्‌ विष्णु के 
भागवत-बर्शित ( महामारत कथित नहीं ) प्रमुख आठ अवतारों तथा बुद्ध 
ओर कर्फकि ( कल्कि ) अवबतारों का मी वर्णन किया है, जिसका निर्देश 
भागवतकार ने इस प्रकार कर दिया था+++ 
भूमेभरावतरणाय यदुष्बजन्मा जातः करिष्यति सुरैरपि दुष्कराणि । 
वादिविमोहयति यज्ञक्ृतो5तदहोन्‌ शूद्रान्कलो ज्षितिभुजो न्यहनिष्यदन्ते |। 
“-अश्रीमदूभागवत, स्क॑ं० ११, अध्याय ५। २१ | 
“अजन्मा विश्यु, जिसने यदुकुल में जन्म लिया है वही देवों द्वारा भी 
न हो सकने योग्य कामों को करेगा। वही यज्ञ करनेवालों को वादों से 
मोहित करेगा ओर कलियुग में शासन के लिए सर्बथा अ्रयोग्य शुद्रों का 
विनाश करेगा |” 


१, गणपतिगुरोव॑क्रश्च्‌डाशशाडूकलाडूएर: 
स्फुट-फणिफणा-रत्नच्छायावटाछुरणारुणः | 
गिरिपतिसुतासंसक्तैष्या विलासकचग्रह- 
च्युत नलशिखालेखाकान्तस्तनोतु  सुखानि व: ॥ 
--सुवृत्रतिलक, विन्यास १ १ । 
२, महाभारत में दशावतार के श्रन्त्गत 'हंसावतार' की गणना को है, 
बुद्ध की नहीं । 
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जिस प्रकार भागवतकार ने अन्य अवतारों को अपेक्षा कृष्ण-चरित का 
सविस्तर उल्लेख किया है, उसी प्रकार मह्यकवि त्षेमेन्द्र ने कृष्ण-चरित को 
ही प्रधानता दी है। कृष्ण-चरित के भीतर उपरा-अनिरुद्ध' के प्रकरण में 
कवि ने रस की नूतन खोतस्विनी प्रवाहित कर दी हैं। भागवतकार ने केवल 
अनयाउषराधितो' मात्र कहकर राधा की ओर सड़्लेत मात्र कर दिया था किन्तु 
इस महाकवि ने राधा का कृष्ण की प्रधान प्रेयसी के रूप में स्पष्ट उल्लेख 
किया है | इस काव्य की गोपी-कृष्ण-लीला' अत्यन्त हृदयहारिणी है। कृष्ण 
के अवतीर्ण होने पर गोकुल की शोमा इतनी बढ़ गई कि उसके सामने 
नन्‍्दनवन भी हल्का पड़ गया। कवि उस शोभा का चित्रण इस प्रकार 
करता है-- 
स्निग्धश्यामास्तरुट॒णझुवः सम्पतन्निमरोघा 
मेघप्रेमान्मुखशिखिमुख-स्थायिनो ममन्थघोषा:। 
गायद्रोपीस्तिमितहरिणीहारिण: काननान्‍्ताः 
कान्ताश्चक्रूः प्रमद्समय यामुनाः कूलकच्छाः ॥ 
“वेशा०, श्रीकृष्णावतार, ४१ । 
“गोकुल की भूमि स्निग्ध श्यामल तख्वरों और घासों से आच्छादित हो 
गई, भरने अमन्द गति से प्रवहमान हो उठे, ब्रज के भवनों से उठनेवाली 
दहीं मथने की संकुल ध्वनि को मेघ-गजन समझ मयूर ऊपर की ओर देखने 
लगे, मगहशी गोपियों ने अपने मधुर गीतों से यम्रुना-तीरबर्ती वनभूमि को 
और भी मोहक बना दिया।” बीच-बीच में ओजोगुणपूर्ण प्रवीर ओर रौद्र 
रसानुवर्ती पदावली से गुम्फित कवि-वाणी सचमुच ही चमत्कृत कर देतो है। 
कालिय-दमन के समय सपे का उग्ररूप देखिए--- 
पादाक्रान्तफशस्य फूत्कृतिविषावेगोष्णु-निःश्वासिन 
कोपक्लेशविशेषद्न्तकषण-ओदू मूतधूमेहरे । 
काल श्र श्रमभड्गुरेवृतमभृत्पाताल-मूलो द्वते 
काल: कालियबान्धवेरिव जलं साहायकान्यागते) ॥ 
>-देशा०च ०, श्रीकृष्णा ० ४७ | 
इसी प्रकार कुपित इन्द्र द्वारा घोर इष्टि का दृश्य वातावरण की भीषणता 
को सामने ला खड़ा कर देता है। इसके अनन्तर कवि कृष्ण को प्रौढ युवा- 
बस्था का चित्र उपस्थित करता है। युवा कृष्ण के सौन्दर्यामृत का पान करके 
गोपियों को मदविश्वम हो गया--- 
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अथ प्रपेदे गोविन्दः प्रोढ़ मदमिव द्विप:। 
सहकारतरू: कानन्‍्त॑ वसनन्‍्तमिव योवनम ॥। 
तस्य निर्भरतारुण्य-लावण्य॑ नयनामुतम्‌ । 
पिबन्तीनासभूद्गोप-कान्तानां सदविश्वमः ॥| 
-दुशा०्च०, सग॑ ८६८, ७१। 
मह्कवि ने कृष्ण ओर गोपियों की लीला पर जो मधुर रचना की है, 
उसमें गीति-तत्व अपने सम्पूर्ण वैभव के साथ आ उपस्थित हुआ है। कृष्ण 
के रतिक-स्वरूप का वर्णन अत्यन्त विदग्धता के साथ ( श्लेष ओर छेकापह ति 
में ) उनकी एक प्रियतमा गोपी अपनी बहिरक्षिणी सखी से इस प्रकार 
करती है-- 
अन्तर्तोचनयोविशत्यविरत॑ लग्नश्व॒ पाणौ गति 
निबन्धेन रुणद्धि धावति मुहु्दशासिकामोंड्यरे । 
सख्य: कि करवाणि वारणशरतेनैंबापयाति क्षरां 
कृष्ण: घट्चरणः प्रयाति चपल: पुष्पोच्चये विष्नताम्‌ ॥ 
क्षत्यंशुक-पल्लवं परिहतः प्रत्याह्ृतिं नोडज्कात 
प्रत्षिप्रश्चरणे लगत्यविरतं तिड्ठत्यदष्टः पथि । 
अज्ञगन्युल्लिखति प्रसह्य यदि वा लब्धाउवकाशः क्वचि -- 
त्कि शोरिघनकुञ्नवच्ज्जुललता-जालान्तरे कण्टकः | 
““जही, ७५-७६ । 
“प्रिय सखि. अपनी दुदशा का हाल मैं तुझे क्या बताऊँ ! मेरी आँखों 
के भीतर जा पहुँचता है, हाथ से लिपट जाता है, आगे बढ़ना दूभर कर देता 
है, बार-बार होंठ काटने के लिए. ( अधरामृत- पान के लिए.) भपटता है । 
में करूँ तो क्या करूँ, हजार बार मना करने पर भी दूर नहीं हटता और इस 
प्रकार वह काला भौंरा ( रसलोलुप कष्ण ) मेरे फूल चुनने में बाधा डालता 
फिरता है ।” 
यह वचन-विदग्धा गोपी राधा ही मालूम पड़ती है। इसी प्रकार गोपियों 
के विदग्धता से भरे प्रश्नोत्तर रस की वर्षा करते मिलते हैं। कृष्ण को दूती 
के साथ रमण करने वाले शठ नायक का रूप भी दिया गया है। आगे कवि 
ने राधा को ही कृष्ण की अधिक वल्लभा कहा है-- 
प्रीत्ये बभूव क्रष्णस्य श्यामानिचय-चुम्बिन: । 
जाती मधुकरस्येव राधेबाधिकवल्लभा ॥ 
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' जैसे भोरे को समी फूलों में जाती फूल सबसे अधिक प्रिय होता हं उसी 
प्रकार गोपाजडुना-समूह म॑ विचरने वाले कृष्ण को राधा ही सवांधिक प्रिया 
हुईं |” इसके पश्चात्‌ अक्रर कृष्ण ओर बलराम को ले जाने के लिए मथुरा 
से गोकुल आते हैं | उस समय उनके मार्ग में पड़ने वाले ग्रामीण दृश्य जिस 
सहृदयता ओर सूकछ्म निरीक्षण से कवि ने उपस्थित किए हैं, वह सहृदयता 
आर दृष्टि विरले मद्यकवियों म॑ ही मिल पाती हैं। एक बिम्बग्राही चित्र 
देखिए 


अतिक्रम्याथ मथुरामक्ररः प्रथिता रथी। 
अवापाग्रसरत्सेन्य: पर्यन्तग्राम-मेखलाप 
प्रत्यग्रपाकविनमत्कलमन्नेत्र - पंक्तिसिः । 
हरितालरजः पुछ्वरखिताभरिवाचिताम्‌ ॥ 
कदल्लीश्यामलारामवटवाटलताबूताम्‌ | 
लम्बमानघनालाबुतुम्ब-कूष्मार्ड-मण्डलाम्‌ |। 
वबल्लत्कुटिलकल्लोलकुल्याकंलकलाकुलाम । 
द्रोणीसशीतलतल्न-स्थली-शय्याश्रयाध्वगाम ॥| 
अध्वन्यजग्धपूर्वज्ञु-शल्क-शुक्लीकृतस्थलाम्‌ 
पाकपिड्नलनारज्शीवने:सन्ध्यान्वितामिव ॥ 
यया स॒पश्यन्रिःशइ्ु-शुकाशन-निवा रणे । 
उद्ख्द्भुज-लक्ष्योच्कुचातः शालिपालिका ॥ 
- वही, ५४१-१४६ | 
“अक्रूर मथुरा को पार करके गाँवों की सीमा में आ पहुँचे। उन्होंने 
देखा, दूर-दूर तक फैले खेतों में घान की पकी बालियाँ नीचे की ओर लटक 
गई हैं, मानों गाँवों की प्रान्त-भमि पीले रंग में रेग दी गईं हो । चारों ओर 
से घने वृत्चों ओर लताओं से वह भमि घिरी हुई है। लौकी ओर कुम्हड़े के 
फल छुप्परों से नीचे लग्क रहे हैं। छोटी-छोटी वक्रगति से जाती हुई जल- 
प्रणालियों के जल-प्रवाह का कल-कल शब्द वायुमण्डल में व्याप्त हो रहा है| 
डोंगी नावें शीवल जल प्रवाह पर तैरती चली जा रही हैं। ईंख की खोइयों 
से धरातल श्वेत दिखाई पड़ रहा है। नारज्ञी के पीले फलों से शोमित भूमि 
मानो सम्ध्या से घुल-मिल गई हो। धान की बालियों को अपनी चोंचों से 
नोंच-नोंचकर भाग खड़े होने वाले तोतों को उड़ाने के लिए हाथ को ऊपर 
भूठकते समय जिनके ऊँचे कुचों के अग्रमाग उठे हुए दिखाई पड़ रहे हैं, 


६२ यीतिकाब्य का विकास 
ऐसी धान रखानेवाली आ्राभीण सुन्दरियों को देखते हुए अक्रर आगे बढ़े । 
कवि-गुरु कालिदास के काव्य में प्रकृति का जैसा बिम्बग्राही चित्रण हम पाते 
हैं, उसका महाकवि ज्षेमेन्द्र के काव्य में प्राचुय है | | 

राधा का नायिका के रूप में ग्रहण ओर संयोग तथा विप्रलम्भ की 
पृष्ठ-ममियों पर उनके विविध रूपों का रमणीय चित्रण इस महाकवि से 
पहले किसी दूसरे कवि ने नहीं किया है | जयदेव के गीतगोविन्द' में राधा के 
संयोग शंगारानतगत ही विविध चित्र हमें देखने को मिलते हैं; उस विप्रलम्म 
का एक भी चित्र जयदेब नहीं दे सके, जिसके द्वारा राधा के प्रेम ने दिव्यता 
प्रात्त की ओर जिस दिव्य प्रेम के कारण राधा का नाम कष्णु के साथ सदा 
के लिए जुड़ गया। महाकवि ज्षेमेन्द्र ने राधा के वास्तविक विरद् को चित्रित 
करके राधा-कृष्ण-प्रेम को पूर्णता ओर दिव्यता प्रदान की है । कृष्ण मथुरा 
जाते समय राधा की विरद्यावस्था में कितने दुखी हो रहे हैं, इसका एक चित्र 
कवि इस प्रकार उपस्थित करता है-- 


यच्छुन्‌ गोकुलगूढकुझ-गहनान्यालोकयन्करेशवः 
सोत्कण्ठं वलिताननों वनभुवा सख्येव रुद्धाद्वलः । 
राधाया न-न-नेति नीविहरणे बेक्लव्य-ज्क्ष्याक्षराः 
सस्मार स्मरसाध्वसादूभुततनो रावोक्ति [१] रिक्ता गिरः ॥ 
“वही, १७१ | 
कृष्ण के विरह में गोकुल की सभी गोपियाँ स्वप्न में भी अपने को कृष्ण 
की भुजाओं में पाती हैं ओर सोते में उच्चकश्ठ से चिल्ला पड़ती हैं, हे 
वश्चक | छोड़ दे, मुझे छोड़ दे' 
गोविन्दे गुरुसन्निधों परवशावेशादनुक्त्वा गते 
सुप्तानां वकुलस्य शीतल तले स्वेरं कुरज्ञीदशाम्‌ । 
स्वप्नालिड्न-सड्रतेउज्गलतिका-विक्षेप-लक्ष्या मुह॒- 
मु ग्धा वद्चक मुझ मुख्य कितवेत्युच्चेरुरुच्चेगिरः ॥ 
“--वेंही, १७४ । 
कृष्ण के वियोग में राधा किस प्रकार नई वर्षा ऋठ ही हो गईं हैं, इसे 
दिखाते हुए. कवि ने अपनी महती प्रतिभा ओर काव्य-कला-चातुरी का परिचय 


दिया है-- 


शघा का अवतरण ३ 


राधा - माधव-विप्रयोग - विभल्षज्जीवोपमानेमु हु- 
वाष्पे: पीनपयोधराग्रगलिते: फुल्लत्कदम्बाकुला । 
अच्छिन्न-शवसनेन वेगगतिना व्याकीयमारोः पुरः 
सवाशा-प्रतिबद्ध-मोह-मजलिना प्रावृण्नवेबाभवत्‌ ॥ 
- वही, १७६। 


इस प्रकार हम देखते हैं जिस राधा-कृष्ण प्रेम के गान का चरम उत्कष 
बहुत से विद्वान पहले-पहल जयदेव में देखते रहे हैं, वह ओर मी परिपुष्ठट 
रूप में क्षेमेन्द्र के गीतों में जयदेव से प्रायः एक शताब्दी पृ ही उतर चुका था। 


जयदेव की तालबद्ध गीतियों का एूवंरूप 
जिन ताल-बद्ध-गीतों के सजन और कोमल-कान्त-पदावली के आश्रयण ने 

गीतगोविन्दकार को इतना विश्रुत बना दिया, ठीक वेसी ही ताल-बद्ध और 
वेसी ही कोमल-कान्त पदावली से युक्त एक अष्टपदी से छोटी गीति 
“दशावतार-चरित' में मिलती है । प्रबन्धत्व की रक्षा की दृष्टि से ही चेमेन्द्र 
ने जयदेव जेसी लम्बी गीतियाँ नहीं दी हैं। गोति जिस प्रसद्भ में उतारी गई 
है, उससे इस गीति-परम्परा के प्राचीन रूप ओर इसकी उद्गम-स्थली की भी 
ठीक-ठीक सूचना मिल जातो है। इस गीति को एकान्‍्त में ग्रामीणा 
गोपियोँ कृष्ण के वियोग में समवेत सत्र में गाती हैं। गीति की पएष्ठ-भूमि 
उपस्थित करता हुआ कवि कहता है--- 

गोविन्द्स्य गतस्य कंसनगरीं व्याप्ता वियोगाम्रिना 

स्निग्ध-श्यामल-कूल-लीनहरिणे गोदाबरी-गहरे । 
रोमन्थलत्थित-गोगणेः परिचयादुत्क्ंमाकणित॑ 


गुप्त गोकुलपल्लबे गुणगर्णां गोप्यप सरागा जगुः ॥ 
“-दशा०च०, सगे ८।१७२ । 


“गोविन्द के मथुरा चले जाने पर उनकी विरहाप्रमि से संतप्त होकर यमुना 
के तटवर्ती स्निग्ध-श्यामल हरे-भरे कुञ्ञ में गोपियों ने 'राग के साथ” ( ताल- 
बद्ध रूप में ) कृष्ण के गुप्त गुणों का इतना मधुर गान किया कि गायों ने 
जुगाली करना बन्द कर दिया और कान खड़े करके वे भी मुग्ध होकर सुनने 
लगीं ।? गीति यह है-- 
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ललित-विलास-कला-सुख-खेल न- 
ललना - लोभन - शोभन - योवन- 
मानित-नवमदने । 

अलि-कुल-कोकिल-कुब॒लय-कज्जल- 

काल - कल्षिन्द-सुता - विवलज्जल- 
कालिय-कुल्-दमने । 

केशि-किशो र-महासुर-मारण- 

दारुण-गोकुल-दुरित-विदारण- 


गोवधनघधरणोे । 
कस्य न नयनयुग रतिसज्जे 
मज्जति मनसिज-तरल-तरछ्ः 
वर-रमणी-रमणे ॥ 
--वेही, १७३ । 


इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि इस प्रकार की मधुर गीति+ गाँवों में स्त्रियों 
की सम्पत्ति थीं। इस गीति के श्रतिरिक्त अन्यत्र भी काव्य में ज्षेमेन्द्र ने कोमल 
ललित पद-शय्या प्रचुरता से रचीं है, जिनमें कुछु ऊपर आ चुकी है। ऐसी 
कोमज्ञकान्त पदावली से अलंकृत और “शंगार रस से पूर्ण द्वृदयावरजजक कविता 
इसी काव्य में उषा-अनिरुद्ध के प्रणय-ब्यापार को लेकर प्रस्तुत की गईं है। 
जयदेव ने उस स्थल से भी लाम उठाया है। जयदेव को कविताएं काव्य-कला 
की एकरूपता ही सर्वत्र परिव्यात्त है, कवि की वह अन्तमु खी बृत्ति, जो हृदय 
के गूढ भावों कीं विविध भंगुर-भज्ञिमाओं से संबलित काव्य प्रस्तुत करने में 
समर्थ होती है, जयदेव में कहीं दिखाई नहीं पड़ती | उनका काव्य-सोन्दय्य 
संस्कृत की ललित पदावली पर ही टिका हुआ है, जो कानों में रस की दृष्टि 
करता है पाठक ओर शओ ्रोता के हृदय में उद्वेल उत्पन्न करने वाले जो आभ्यन्तर 
गुण कालिदास और क्षेमेन्द्र के काव्य में सहज उपलब्ध हैं, जयदेव के काव्य में 
नहीं हैं। जयदेव शंगार के केवल सम्भोग पक्त के कवि हैं, अतः वे उत्तम 
काव्य-रचयिताओं की श्रेणी में नहीं आते | क्षेमेद्र सम्भोग और विप्रलम्भ 
दोनों च्षेत्रों में उत्तम काव्य प्रस्तुत करने तथा अन्य काव्यगुणों की दृष्टि से 
भी जयदेव से बहुत ऊँचे कवि ठहरते हैं । मेरा विश्वास है कि जयदेव इन्हीं 
महाकवि के एकत्षेत्रीय सफल अनुकारी शिष्य हैं। 'उषा' का एक खप्त- 
चित्र देखिए, जिससे जयदेव कम प्रमावित नहीं हुए थे-- 


राधा का अवतर ण ६५ 


लबज्जामज्जन-विहला ननननेत्यल्पप्रलापोद्रति- 

नींवी-सुक्ति-निराध निधुति-विधों पाणिः क्वणस्कक्टूणः | 

शीतेनेव विकूजिता जबजुषः श्वासस्य शीत्कारिता 

तस्या भश्रंशभयोचलत्कलकला काच्वी सकम्पाउमवत्‌ || 
“वही, २३७ | 


“उधा प्रथम समागम के समय अपने प्रियतम के नीवी खोलने के 
लिए. हाथ से नींवी पकड़ते ही लजा में ड्रबती घबराकर “नहीं-नहीं-नहीं' 
खशिडत अक्षरों में बोल पड़ी । नीबी को प्रियतम के हाथ से छुड़ाने के 
लिए जब उसने हाथ झटके से बढाया तो हाथ का कडद्भधन रुनकुन शब्द कर 
उठा। साँसों से उसी प्रकार सी-सी' की ध्वनि निकल पड़ी जेसे ठंढक 
लगने से होती है, कठि-प्रान्त की करघनी इस प्रकार हिल उठी मानो हटने के 


भय से काँप रही हो |?! 


क्षेमेन्द्र ने इस स्वप्नगत प्रथम समागम के लिए वसन्तऋतु ही चुनी 
है। वसन्तकऋतु का बड़ा ही उन्मादकारी वातावरण उन्होंने पहले-पहले 
प्रस्तुत किया है। यह चटकीला आकपक वासन्ती वैभव उद्दीपन के ही रूप में 
लाया गया है। जयदेव ने भी ज्षेमेन्र के ही चरण-चिह्ञों पर चलकर 
वसनन्‍्त के इसी रूप को राधा-कृष्ण के रास-विलास के लिए अपना लिया है | 
प्रसद्भानुकूल क्षेमेन्द्र ने वसन्‍्त का बड़ा ही मनोरम और भावनसूमि के 
अनुकूल अत्यन्त प्रभावशाली एवं बिम्बग्राही रूप काव्य में उतारा है। 
ज्ञेमेन्द्र की सबसे महती विशेषता यह है कि वे जितने बड़े सद्बृदय हैं उतने 
ही महान्‌ कलाकार भी हैं। उनकी सहृदयता ने कला को और कला ने 
सहृदयता को चरम उत्कष प्रदान किया है। अभप्रस्तुत-योजना के लिए वे दूर 
की दौड़ नहीं लगाते प्रस्तुत वातावरण से हीं रमणीय अप्रस्तुत लेकर वे भाव 
की तीव्रता को सहज ही चतुगंण करने में समर्थ सिद्ध होते हैं ओर इस प्रकार 
अपने पाठकों को कल्लोलित रस-सिन्धु में निमग्त करके किंवक्तव्य-विमूढ बना 
देते हैं। उनका वासन्ती सौन्दर्य-चित्रण देखिए-- 


अथाययों यावनकृदल्लीनां कुसुमाकरः । 
कुवोणः सरसां प्रीतिलतां जन-मनोवने ॥ 
चज्म्वच्चूतरजः - पुख्ज-पीताम्बर-सनोहरः 

अतसीकुसुम श्यामः शुशुभे नवमाधवः ॥ 
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सम्रानना नवोद्भूत-रजसा स्तबकस्तनी । 
मालती योवनवती कन्येवीच्छवासिनी बसों 
ववुमलय-निःधासा इब चन्दनचुम्बिन 
पवताः पन्नगीदंश-शक्कयेव शने। शनेः ॥ 
कूजस्कोकिलकण्ठ-बंश-विरुतेः स्फायिन्यवाप्ते पर 
चूतामोद-मदाकुलालि-पटली-वीणा-स्व न-स्वादुताम । 
शिक्षाचक्षण - दक्ष - दक्षिणमरुदतोपदेशक्रम-- 
जरयों ननृतुमधूत्सब-लसत्पुष्पायुधाराधने ॥-- 
वही, २३०--२१४ । 
“लताओं को योवन प्रदान करनेवाला वसनन्‍्त मानवों के मन के वन में 
प्रीति की वल्‍्लरी को सरस बनाता हुआ आ पहुँचा। वातावरण मे छाई 
हुई आम की मञ्जरियों के रज:पटल का पीताम्बर घारण किए हुए, तीसी के 
फूलों के समान श्यामल अज्भोंवाला नवागत वसनन्‍्त आँखों की अपनी ओर 
खींचने लगा । मालती (लता ) के कुच फूलों के गुच्छों में खुल-खिल 
उठे, वह रजोबती ( फूलों के मकरन्द कणोंवाली और रजोधर्मिणी ) हो गई । 
लज्जा से उसकी आँखें सदा घरती से ही बातें करती रहने लगी हैं ओर इस 
रूप में वह प्रणयिनी नवयुवती नायिका-सी शोभा की वृष्टि करने लगी है । 
मलय-वन से होकर आनेवाले पवन ( तिविध समीर ) मानो सर्पिणी के काट 
खाने के भय से चन्दन-बासित लम्बी सास छोड़ते हुए घीरे-घीरे चलने 
लगे हैं । बसन्‍्त के उत्सव में शोभायमान कामदेव की आराधना में कोकिल 
मधुर कण्ठ से गान करने लगे | बाँस वंशी बजाने लगे। आम की मज्जरियों 
का मकरन्द-रस पीकर मत्त बने भौंरों के समूह अपने गुझ्ञन की ध्वनि में वीणा 
की माधुरी लाने लगे, ओर अपने इतने सहयोगियों ( सामाजिकों ) के बीच 
शिक्षण-कला में दक्ष दक्षिण पवन से द्ृत्य की चूडान्त शिक्षा प्राप्त कर 
लेनेबाली मञ्जरियाँ अपनी द्त्य-कला का प्रदशन करने लगीं ।? 


ऐसे ही मनोज्ञ वातावरण में योवनवती उषा अनिरुद्ध कोपा लेती है 
ओर फिर काम-कला में दीक्षित नायकननायिका रतोत्सव मनाते हैं। गीतिकार 
जयदेव ने राधा-कृष्ण के मनचीते रतोत्सव मनाने के लिए. महाकवि क्षेमेन्द्र 
के ही वासन्ती वातावरण को अपनाया, भागवतकार के शारदी वातावरण को 
नहीं । भारत के लोक-जीवन में भी वसनन्‍्त जितनी प्रंभूत मात्रा में हु ओर 
उल्लास लेकर आता है उसके सामने शरद्‌ ऋतु का हषोंह्लास बहुत हल्का 
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पड़ जाता है, इसीलिए भारतीयों ने वसनन्‍्त को राजा का सम्मान दिया है। 
देखिए, यही वसनन्‍्त जयदेव की वाणी से भी उतरता, दिखाई पड़ता है। 
इसमें तनिक भी सन्देह नहीं कि जयदेव पर वात्स्यायन के कामसूत्र का पूरा- 
पूरा प्रभाव पड़ा है ओर उन्होंने रति का वर्णन कामसूत्र के नियमों के 
अनुकूल किया हैे। जयदेव की कविता में सच्चे प्रणयी के हृदय की 
अनिवंचनीय भावाकुलता किंवा भाव-संकुलता नहीं मिलती, मिलता है 
तो केवल वासना का उद्दाम वेग | पहले जयदेव की रासवाली वसन्त-श्री 
को देखिए--- 
ललित-लवबज्ज-लता-परिशीलन-कोमल-मलय-समी रे । 
मघुकर-निकर-करम्बित-कोकिल-कूजित-कुझ्लकुटीरे ॥ 
विहरति हरिरिह सरस . वसन्‍्ते ।ै। 
नृत्यति युवतिजनेन सम॑ सखि विरहिजनस्य दुरन्ते ॥ 
उन्‍्मद-मदन-सनोरथ-पथिकवधूजन-जनित-विल्ाापे । 
अलिकुल-संकुल-कुसुम-समूह-निराकुल--वकुलकलापे || 
मृगमद-सोरभ-रभस-वशंवद-नवदलमाल-तमाले । 
युवजन-हृदय-विदारण-मनसिज-नखरुचि किंशुकजाले || 
भदन-महीपति-कनकद्ण्ड- रुचि-केसर-कुसुम-विकासे । 
मिलित-शिलीमुख-पाटजिपटल-कृतस्मर-तूश-विलासे ॥ 

५८ ८ >८ 
स्फुरदति-मुक्तल्ता-परिम्भण-मुकुलित-पुलकित-चूते । 
वृन्दावन- विपिने-परिसर-परिगत-यम्ुना-जल-पूते ॥ 
श्री जयदेब-भणितमिद्मुद्यति हरि-चरण-स्म्॒ति-सारम । 
सरस-वसन्त-समय-वन-वर्शनमनुगतसदन-विकारम्‌ | 

गीं० गो०, स्ग १, अष्टपदी ३। 

पहले महाकवि ज्षेमेन्द्र-रचित जो वसन्त-वर्णशन दिया गया है, उसी को 
कान्त पदावली में जयदेब ने प्रस्तुत किया है । जिस वासन्ती वातावरण को 
छषेमेन्द्र ने पुष्पायुधाराधन' के अनुकूल कहकर उपस्थित किया है, उषा 
ओर अनिरुद्ध की काम-क्रीड़ा की पृष्ठभूमि में, उसी वातावरण को ग़ीतिकार 
जयदेव ने भी राधा-कृष्ण की रति-केलि के पूष अनुगतमदनविकारम' उन्हीं 
के स्वर में स्वर मिलाते हुए कहकर ज्यों का त्थों अहण कर लिया है। मह्ाकवि 
क्षेमेद्ध के भाव-चित्र जयदंत ला ही नहीं सकते ये, हाँ पद-शय्या परिश्रम- 
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पूर्वक अवश्य उपस्थित की गई है। जब जयदेंब के भाव-पक्त की ओर 
हम दृष्टि फेरते हैं, तो हृदय में उद्देल लाने वाले किसी भाव के दशन नहीं 
होते, पद-लालित्य वा शब्द-माधुरी के ही फेर में पड़ जाने से एक ही बर्य 
वस्तु की पुनरावृत्ति अवश्य मिल जातीं है, जिसमें कोई नूतनता नहीं । जैसे भौँरों 
की भीड़ के लिए, 'मधुकरनिकर-करम्बित, फिर श्रलिकुल-संकुल, पुनः 
'मिलितशिलीमुख”, इसी प्रकार 'मदनोद्वीपन का अ्रनेक बार वाच्य रूप में 
उल्लेख भाव-सोन्दर्य की दृष्टि से कबिता के लिए हानिकारक हो गया है ओर 
क्षेमेन्द्र के समान काव्य उत्तम कोटि में नहीं पहुँच सका है। केवल पदावली 
को सुनकर वाह, वाह कीं कड़ी लगाना और बात है तथा काव्य की आत्मा 
को पहचानना ओर बात । 
राजकुमारी उषा स्वप्न-मिलन के अनन्तर व्याकुल हो उठती है, उस 

अज्ञात प्रियतम के वियोग में उसके प्राण भी भार-स्वरूप हो गए, हैं। प्रिय 
का विरह असह्य हो उठता है, अन्त में प्रिय सखी चित्रल्लेखा के पूछने पर 
वह अपनी ममम-व्यथा सुनाती है | वियोगिनी मुग्धा की दशा कैसी हो गई है--- 

सा सोत्कम्प-कुचन्यस्तहस्तानभ्यस्त-मन्मथा । 

मुमूच्छाच्छादयन्तीव प्रविष्टं हृदये प्रियम्‌॥ 

सा निश्वास वाष्पास्वुनिन्दुमिमोंलिकेरिव । 

छिन्नस्य शीलहारस्य कुबोणा ग्रथनं पुनः ॥ 

प्रदध्यों नव-विध्बंस-साध्वसायासिता चिरम्‌। 

ज्षितों सा चिन्तयानेव च्युतं चित्तमधोमुखी ॥। 

कि कस्य कथयाम्येतत्क प्रच्छामि करोमि किम्‌ । 

का गतिः केन दृष्टाउह क॒तस्तत्सज्ञम पुनः ॥ 

--दशावतार०, ८। २४८-२४३ ॥ 


“(नींद टूट जाने पर स्वप्न का स्मरण करके ) काम-केलि के अभ्यास से 
शल्य वह ( उषा ) अपने कम्पित कुचों पर दोनों हाथ रखकर, मानो हृदय- 
मन्दिर में पैठे हुए. प्रियतम को छिपा रही हो, मूर्च्छित हो गई | फिर मोतियों के 
समान आँसू की बूदों से अपने टूटे हुए शील रूपी हार को फिर से गूँथती-सी 
उस बाला ने लम्बी साँस छोड़ी । बड़ी देर में अपने मन को सँभालकर उसने 
चिन्ता की मुद्रा में घरती में अपनी आँखें गड़ा दीं, मानो श्रपने खोएः हुए 
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चित्त को खोज रही हो | किससे अपने मन की बात कहूँ, किससे उस प्रियतम 
में विषय में पूछे , क्या करूँ, अब क्या होगा, किसने मुझे देखा है, अब फिर 
उससे केसे भेंट होगी ?” 


जयदेव कवि के गीतगोविन्द? के कृष्ण प्रथम समागम के पश्चात्‌ फिर 
मिलन-कामना के लिए व्याकुल होकर कहते हैं-- 


हृदि बिलसते हारो नाय॑ भुजड्गमनायक 
कवलय-दल-श्रणी कण्ठ न सा गरल्षद्यति:। 
मलयजरजो नेदं॑ भस्म, ग्रियारहिते मयि 
र न हरश्रान्त्याउनंग क्रधा किमु धावसि ॥ 
>-गी० गी०, सगे ३। ७। 


“हे अनंग, मेरे गले में यह हार है, शेषनाग नहीं; कंठ में नील कमल 
हैं, विष की काली छाया नहीं; शरीर पर चन्दन की धूल है, भस्म नहीं । 
: भत्रा मुझ विरही के ऊपर शिव जी के श्रम से तुम क्‍यों ऋपट रहे हो ?? 
श्रोर राधा को दूती कृष्ण से उसकी विरह-दशा का निवेदन करती हुई 
कहती है--- 

प्रतिदमिदसपि निगदति माधव तव चरणोें पतिताउहम्‌ । 

त्वॉय विम्रुखे मयि सपदि सुधानिधिरपि तनुते तनुदाहम || 

ध्यानल्येन पुरः परिकल्प्य भवन्वसतीव दुरापम॒ | 

विल्षपति हसति विषीदरत्ति रोदिति चत्नति मुख्बति तापम्‌ ॥ 

गीत गो०, सगे ७, अष्ट० ८। 

वह बार-बार कहती है, हे माधव ! मैं तुम्हारे चरणों पर पड़ी हूँ, तुम्हारे 
विमुख होते ही अम्बत का भणडार चन्द्र भी शरीर को भस्म किए दे रहा है । 
ध्यान में मग्न होकर दुष्प्राप्प आपकी कल्पना अपने सम्मुख करके कभी बकतीं 
है, कभी हँसती है, कभो चिन्तित होती, कभी रोतीं ओर कभी प्रफुल्लित हो 
उठती है ।”” इसी दरें के विरह-वर्णन अन्यत्र मी जयदेव ने किए हैं, जैसे--- 
सा रोमाश्वति सीक्तरोति, विलपत्युकम्पते ताम्यति! इत्यादि । ये विरह-बर्णन 
घिसे-पिटे कवि प्रोदोक्ति मात्र ही हैं। सच्ची अनुभूति का इनमें स्बथा अ्रमाव 
है, इसीलिए ये पाठक के हृदय को बेधने में अ्रसमर्थ ओर भोथरे लगते 
हैं। अपने शिव न होने की कृष्ण ने जो सफाई पेश की है, वह कवि-प्रोदोक्ति 
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शिव और कहाँ अभिनव जलधर सुन्दर” कृष्ण ! हाँ, कोरे अलड्जार-प्रेमी जन 
इस अपहू ति पर वाह-वाह भले ही कर उठे । 


अस्तु, जयदेव से पहले मनोनिवेशपूर्वक राधा और कृष्ण ,के प्रेम का 
उन्घुक्त कंठ से गान करने वाले, जयदेव को नूतन गीति शैल्ली प्रदान करने 
वाले और शड्भार के सम्भोग तथा विप्रलम्भ दोनों पक्नों को अपना कर भाव 
एवं रस की खोतस्विनी प्रवाहित करनेवाले 'महाकवि न्षेमेन्द्र सभी प्रकार से 
जयदेव के पथ-प्रद्शक सिद्ध होते हैं। मेरा तो विश्वास है कि गीतगोविन्द के 
अनेक वृत्तों के जो नाम पुष्पिताग्रा', शादूलविक्रीडित,' 'शिखरिणी” आदि 
आए, हैं, वे भी ज्षेमेन्द्र के सुब्ृत्ततिलक का ही प्रभाव है। 


प्रधामाताअकटएम 'क्ाा०८अप्रपाडमाु "2 ४ज2जरकपक, 





चबउजालग्गं 
गाथा छुन्द में निबद्ध गाहा-सत्तसई के पश्चात्‌ महाराष्ट्री प्राकृत का 
महत्वपूर्ण संग्रह-ग्रन्थ “वज्जालग्ग? है | इसके संकलयिता हैं 'जयवल्लभ' जो 
श्वेताम्बर शाखा के जेन थे । इनके समय का ठीक-ठीक पता नहीं है। यह 
संग्रह-ग्रन्थ बड़ी सावधानी के साथ विषयानुक्रम से सम्पादित है। विषय का 
सड्छेत 'वज्जा? वा पद्धति शब्द से किया गया है | इसके ३२ छुन्द तो गाहा- 
सत्तसई के ही हैं। ध्वन्यालोक, अलड्भार-सवस्व (रुव्यक-रचित), अलड्ढार- 
विमशिणी (जयरथ), काव्यादश (सोमेश्वर) आदि विभिन्न लक्षुण-्न्थों में 
इसकी गीतियाँ मिलती हैं । अतः इसमें दी गई कविताओं की प्राचीनता के प्रति 
सन्देह नहीं किया जा सकता । इस काव्य की संस्कृतच्छाया रत्नदेव द्वारा सन्‌ 
१३१६ में लिखी गई मिलती है । जयवल्लभ ने काव्य के आरम्म में ही एक 
छुन्द द्वारा स्पष्ट कह दिया है कि यह संग्रह उन्होंने विविध कवियों द्वारा रचित 
कविताओं से प्रस्तुत किया है। छुन्द यह है-- 
विविहकइ विरइयाएँ गाहाएँ वरकुलानि घेत्तण । 
रइयं वज्जालग्गं विहिणा जयबल्लहं नाम॥ 
| |  “5वज्जा ०, ३। 
इस काव्य की एक 'वज्जा' (पद्धति) का नाम है कशह वज्जा'। इस 
बज्जा में सोलह गाथाएँ हैं। इनमें कृष्ण ओर गोपियों के प्रेम का, संयोग-परक 
ओर वियोग-परक, उभयपतक्षीय रूप अंकित किया गया है। आरम्म की तीन 
गाथाओं में गोपियों के और प्रमुखतया राधा के प्रेमी कृष्ण की वन्दना है। 
चौथी गाथा में प्रेम की महत्ता दिखाई गई है। इन में कृष्ण की दो प्रियाओं 
राधा ओर विशाखा का उल्लेख मिलता है। प्रेम को विविध जींवन-बक्षों में 
रखकर उसका अलोकिक सौन्दर्य ही सहृदयता के साथ अ्र्धित किया गया है। 
पहले प्राथना-परक दो-एक गाथाएँ देखिए-- 
कुसलं राहे सुहिओं सि कंस कंसों कहिं कहिं राहा । 
'इय ,वालियाए भणिए विलक्खहसिरं हरि नमह।॥ 


१०२ गीतिकाव्य का विकास 


कण्हो जयइ जुबाणों राहा उम्मत्तजोब्बणा जयइ | 
जउणा वहुलतरंगा ते दियहा तेत्तिय च्चेव ॥ 
तिहुयणमितआ्रोीं वि हरी निवड॒इ गोवालियाए चलणोेसु | 
सच्च॑ चिय मेहनिर--न्धलेहि दासा न दीसन्ति ॥ 
““वजज्जा०, ५€०, ५€२, ४६३ | 
कृष्ण ने किसी गोपालिका को देखकर उसे राधा नाम से सम्बोधन 
करते हुए. कहा, “कहो राधे | कुशल से तो हो ? उसने कहा, हे कंस ! तुम 
सुखी तो हो । कृष्ण ने कहा, कंस यहाँ कहाँ है ? गोपी ने कहां, तो फिर राधा 
कहाँ है ? इस प्रकार बालिका द्वारा (कड़ा उत्तर पाने वाले) मुह्ँतोड़ जवाब 
वाने वाले परिहासशील कृष्ण की जय हो! यमुना की तरज्लों में विहार 
करनेवाले युवा कृष्ण ओर उन्मत्तयोबना राघा की जय हो। वे बीते हुए. दिन 
अब कहाँ ? जिस हरि के चरणों में तीनों लोक सिर क्कुकाते- हैं, वे ही गोपी के 
चरणों पर गिर रहे हैं, सचमुच ही प्रेमान्ध जनों को दोष दिखाई ही नहीं 
पड़ता |?” 
... अब दोन्‍चार श्ंगारपरक चित्र देखिए, इममें विशाखा ओर राधा की 
प्रमुखता देखी जा सकती है। श्रीकृष्ण ने कंस द्वारा भेजे गए केशी दैत्य 
को मारा ओर उसका रक्त उनके बस्त्रों में, शरीर में लग गया। उसी के 
पश्चात्‌ कृष्ण ने विशाखा नाम की गोपी के साथ रमण किया और उनके घुटनों 
की रगड़ से विशाखा के दस्त्र पर रक्त के धब्बे आगए.। विशाखा अब मी 
कृष्ण की श्रेष्ठ प्रेयसी होने के गव से, उस घब्बेवाले जीण वस्त्र को नहीं 
उतारती और उसे पहने फूली-फूली फिरती है--- 
केसिवियारण-रुहिर-- ललकुप्परुग्घसणशलब्छणग्घविय । 
न मुएड करह जुणं पि कच्चुयं अज्ज वि विखाहा ॥ 
पृज्जा०, ४6४ । 
रति में वेग से संलग्न राधा के कपोलतल से विकीण होती हुई चाँदनी 
में कृष्ण इतने गोरे हो गए कि किसी गोपी ने भ्रम से उसी समय उन्हें गले 
से लगा लिया+ 
राहए कवोलतल- च्छलन्त जोण्हानिवायधवर्लंगो | 
रइ रहसवावडाए धवल्नलो आलिंगिओ कण्हो॥ 


त्ेमेन्द्र से पूर्व राधा का उल्लेख १०३ 


अब विप्रलम्भ-वर्णशन देखिए, यहाँ कृष्ण की निष्ठुरता का उपालम्म और 
उनके प्रेम की निश्चलता दोनों ही का वणुन उपलब्ध है-- 
5२३ की. 5. 2" 205 
कर्हो देवो देवा वि पत्थरा सुयरु निम्मविज्जाति | 
अंसूहि न मसउइज्ज--न्ति पत्थरा कि व रुणेण ॥| 
महुरारज्जे वि हरी न मुयइ गोवालियाों त॑ पेम्मं । 
खण्डनति न सप्पुरिसा पणयपरूढाइ पेम्माईं | 
-वही, ६०२, ६०३ | 


“हे सुन्दरी, देवता पत्थर के बने होते है ओर कृष्ण भी देवता ही हैं। 
आसुओं स पत्थर मुलायम नहीं होते, फिर निष्फल रोने से क्‍या लाभ ? कृष्ण 
मथुरा राज्य में रहने पर भी गोपियों के उस प्रेम को नहीं छोड़ते, सचमुच जो 

सज्जन हैं वे हृदय में एकबार उगे हुए प्रेम को तोड़ते नहीं ।” कश्हवज्जा में 
रास ओर चीर-हरण का भी उल्लेख कवि ने किया है। इससे प्रतीत होता 
है कि प्राकृत काव्य में बहुत पहले से राधा-कृष्ण लीला ओर गोपी-ऋष्ण 
प्रेम प्रतिष्ठित हो चुका था । 'वजालग्ग! की शंगारपरक रचनाएँ अद्भुत हैं । 
इस संग्रह-ग्रन्थ में सभी प्रकार की उत्तम रचनाएँ समेट ली गई हैं। श्ृंगार- 
रस की कतिप्रय गाथाएँ अ-छीलता का स्पर्श करने लगती हैं। श्ंगारपरक 
कविताश्रों में नायक सामान्य ग्रामीण युवा हैं, कृष्ण केवल “कशणहवज्जा! में 
ही नायक के रूप में परिग्रहीत हैं। गाँवों का वर्णन बहुत ही स्वामाविकता 
ओर हार्दिकवा के साथ किया गया है | प्रायः सभी कविताओं की रचना ग्रामीण 
बातावरण में ही हुई है। इस काव्य की रचनाओरों का प्रभाव ध्वन्यालोक में 
उदाह्मत अनेक कविताओं में देखा जा सकता है ।” संस्कृत के अनेक परबर्ती 
कवियों जेसे, अमरुक, आचाय गोवर्धन आदि तथा हिन्दी के श्रेष्ठ कवियों--कबीर, 
तुलसी, विहारो, देव आदि--की रचनाओं में इतस्ततः इस काव्य का पूरा-पूरा 


तर कअसरसमीलन “५ -५+2४०++,५५+ ४ लनननन«न्‍कलतननन न पक». ०%०५++4५५+43++++५३०व५ननन-न+क+++०क ५०५५०» ५५% क+“नम॥+०3०७१०१७००बपरकानन्‍कथ 


१. घ्वन्यालोक में उद्धृत अ्रत्ता एत्थ खिमज्जइ एत्य अहं...” छनन्‍्द “वज्जा- 
लगा? की ४६६ वीं गाथा में भ्रत्यल्प परिवर्तित रूप में मिलता है, जो 
“गाहासत्तसई' से गृहीत है । ध्वन्यालोक में उद्धृत किसी श्रज्ञात संस्कृत 
कवि के 'संकेतकालमनस विटं ज्ञात्वा विदमधया, का पूर्व रूप वज्जालरग 
की ६१७ वीं गाथा 'तं दट्ठू ण्॒ जुबाणं परियणमज्भस्मि.,.? में दिखाई 
पड़ता है ॥ 


१०४ गीतिकांब्य का विकास 


प्रभाव स्पष्ट रूप में दिखाई पड़ता है |” 'सन्देशरासक! के कवि अद्ृश्माण 
ने तो अनेक छुन्दों को ज्यों-कात्यों ले लिया है। पथिक की तेज चाल ओर 
विरहिणी का राज्षसी ओर कापालिनी के रूपों में वर्णन उसे इसी काव्य से 
मिल गया है। इससे इतना तो स्पष्ट है. कि हिन्दी के कवियों ने न केवल 
संस्क्षत के कवियों से भावों का आदान किया, अपितु प्राकृत काव्य से भी भाव- 
शशि प्रचुर मात्रा में ग्रहण की | 

क्षेमेन्द्र के आसपास ही होनेवाले प्रसिद्ध काश्मोरी कवि “बिल्हण” के 
काव्य में भीं राधा का उल्लेख मिलता है। उन्होंने अपने उच्चकोटि के 
ऐतिहासिक काव्य विक्रमाड्ुदेव-चरितः के आरम्भ में विष्णु ओर शिव की 
वन्दना की है, विष्णु को वन्दना करते समय उन्होंने विष्णु की स्मृति में 
उतरती राधा का नाम्ना उल्लेख किया है-- 


सान्द्रां मुदं यच्छतु नन्‍दकों वः सोल्लासलक्ष्मीप्रतिबिम्बगर्मः । 
कुवन्नजस्र' यमुना - प्रवाह - सलीलराधास्मरणं मुरारेः ॥ 
--विक्रमाझ्ुदेव-चरित, सगे १ ५ । 





१, तुलसी के “रामचरित-मानस? की भूमिका में जो सन्‍्तजन और दुर्जन की 
वन्दना है, उसमें अ्रनेक स्थलों पर वज्ञालश की “सज्जणवज्जा' श्ौर 
“दुज्जणवज्जा? कीं कतिपय गाथाओं को छाया स्पष्ट है। इसी प्रकार 
“दिव्यवज्जा), विहिवज्जा' आदि की शअ्रनेक गाथाओं से तुलसी ने लाभ 
उठाया है । बाला संवरण वज्जा? की 'तइया वारिज्जन्ती', अ्रसईवज्जार 
की मा रुवएु श्रोणयमुही' का भाव 'विहारी-सतसई” के 'सन सूकयो 
बीत्यौ बनौ ऊल्लौ लई उखारि' दोहे में देखा जा सकता है। हो सकता 
है हिन्दी के बहुत से कवियों को वे ही भाव परम्परा-क्रम से उपलब्ध 
हुए हों । 

२, देखिए श्रौर मिलाइए, 'पव्सियवज्जा' की ४४४ वीं 'अडुड्ोणो व्व पडि- 
हाइ! का रासक द्वितीय प्रक्रम का २५ वाँ छन्द श्रोर ओल्लुगाविय 
वज्ञा' की ४३५ वीं गाथा सा तुज्क कए गयमय”? और ४३६ दीं 
गाथा हत्थट्टियं कवालं न मुयइ” को 'सन्देश-रासक” के द्वितीय प्रक्रम 
की ८६ वीं और ८७ वीं चतुष्पादियाँ, पृ० सं० ३३, ३४--जिनविजय- 
मुनि द्वारा सम्पादित 'सन्देशरासक! का प्रथम संस्करण । 


शेमेन्द्र से पूप राधा का उल्लेख द १०५ 


“भगवान्‌ विष्णु के वक्ष पर शोमित वह कोस्तुम मणि आपलोगों को 
आनन्द प्रदान करे, जिसमें प्रतिबिम्बित लक्ष्मी को देखकर विष्णु को यमुना 
की धारा में जल-क्रीड़ां करती हुईं राधा का स्मरण हो आता है |” विल्हण 
का समय ग्यारहवीं शताब्दी ई० का उत्तराद्ध ओर बारहबों का प्रथम चरण 
है। ये गीतिकार नयदेव के पूवंवर्ती हैं, इसमें सन्देह नहीं । 
कि ( 
जनाचाये हेमचन्द्र-- 

हेमचन्द्र का जीवन-काल सन्‌ १०८६ से ११७३ ई० तक है। इनके 
काव्यानुशासन! में 'कार्यहेतुक प्रवास” के उदाहरण में जो कबिता उद्धृत 
की गई है, उसमें राधा का विरह-व्णन मिलता है | कविता यह है-- 

याते द्वारवर्ती तदा मधुरिपों तदत्तभम्पानतां 
कालिन्दीतटरूढवच्-जुललतामालिद्गय सोत्कण्ठया | 
तद्रीतंगुरुवाष्पगद्दगलत्तारस्वरं राधया 
येनानतजलचारिभिजलच्रैरप्युत्कमुत्कूजितम्‌ ॥ 
-काव्यानुशासन, अध्याय २ | 


“कृष्ण के द्वारकापुरी चले जाने पर राधा ने यमुना के तट पर उगी 
हुई वेतस की उस लता को उक्तण्ठापूबक गले से लगा लिया जिसे (जलकेलि 
के लिए ) यमुना में कूदते समय कृष्ण पकड़ कर क्रुका दिया करते थे ओर 
फिर अपने असुओ्रों से रुघे गले से उच्च स्वर में ऐसा करुण गीत गाया 
जिसे सुनकर जल के भीतर रहनेवाले जीव भी व्याकुल होकर रो पड़े |?” यही 
कावता आचाय कुन्तक ने संबतिवक्रता? के उदाहरण में दी है, जिसके प्रथम 
और द्वितीय चरणों में थोड़ा परिवर्तन दिखाई पड़ता है। वे दो चरण इस 
प्रकार हैं“ 

याते द्वारवतों तदा मधुरिपों तदृत्तसम्पादनां 
कालिन्दी-जलकेलिवग्जुललतामालिज्ञ य सोत्कण्ठया ।. 
--वक्रोक्तिजीवित, उनन्‍्मेष २, कविता सं० ५७। 
श्री शशिमूषण॒दास गुप्त ने श्रीराधार क्रमविकाश”! नामक पुस्तक में इस 
छुन्द को ध्वन्यालोक' में भी उद्धृत बताया है, किन्तु यह ध्वन्यालोक में नहीं 
है। जो छुन्द उन्होंने दिया है उसमें इन दोनों से थोड़ी मिन्नता मिलती है | 
वह इस प्रकार है-- द 
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याते द्वारदर्दी दर मधुरिपों तद्स्त्रसंग्यानया 
हि तलतामालम्य्य सोत्कण्ठया | 


च हे 020 0 
८ 4 >< ॥। 
“-श्रीराधार ऋ्रविकाश, प्रृ० ११५, प्रकाश १) 
सम्भव है, ध्वन्यालोक के किसी संस्करण में उन्हें यह कविता मिल गईं 
हो। जो हो, इस कविता का उल्लेख अनेक आचार्यों द्वारा होने के कारण 
यह निश्चय है कि इसकी रचना दशम शतक के पूर्व किसी कवि द्वारा हुई 
थी, क्योंकि कुन्तक ने इसे उद्घृत किया है, जिनका समय दशम शताब्दी 
माना जाता है।" कतिपय आचायों' ने कुन्तक के वक्रोक्ति जीवित” का 
रचना-काल एकादश शतक का आरम्भ माना है। उपरिलिखित कविता के 
पाठान्तर भी इसकी प्राचीनता के पोषक हैं । 
आचाय हेमचन्द्र ने परस्थ उत्तमहास! के लिए जो कविता उद्घृत को 
है, उसमें भी राधा का उल्लेख मिलता है । कविता यह है-- 
कनककलशस्वच्छे राधापयाधरमण्डले 
नवजलघधरश्यामामात्मदति प्रतिबिम्बिताम्‌ । 
असितासचयप्रान्तश्रान्त्या महुमु हुरुत्क्तिप- 
ख्यति जनितत्रीडाहासः प्रियाहसिता हरि ॥ 
-काव्यानु०, अध्याय २ 
“स्वणं-कलश के समान स्वच्छु राधा के कुचमण्डल पर प्रतिबिम्बित 
नव जलघर के समान श्यामल अपने शरीर की कान्ति को देखकर भ्रम से 
उसे काले वस्त्र का छोर समकऋकर बार-बार उसे दूर हटाने का यत्न करते हुए, 
जिस कृष्ण की अज्ञानता पर प्रिया राधा हस पड़ी थीं, अपनी भूल पर लजित 
होकर मुस्कुराने वाले उस कृष्ण की जय हो ।”? 
एक ओर कविता 'काव्यानुशासन' में ऐसी है, जिसमें कृष्ण के साथ 
किसी गोपी का प्रश्नोत्तर श्लिष्ट पदावली में निब्रद्ध है। यह गोपी कृष्ण की 
प्रियतमा राधा ही प्रतीत होती है-- 


१, देखिए आचार्य विश्वेश्वर, सिद्धान्त शिरोमरि द्वारा व्याख्यात बक्रोवित- 
जीवित' के आमुख' में 'कुन्तकः का 'काल-विशय?, पृ० १२, १३। 

२ देखिए पं० बलदेव उपाध्याय. लिखित 'संस्कृत साहित्य का इतिहास 
पृ० ४८३, परिवद्धित चतुर्थ संस्करण । 
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को5यं द्वारि, हरिः, प्रयाह्मपवन' शाखामृगस्यात्र कि 
कृष्णा 5हं दयिते, बिभेमि सुतरां कृष्णादह वानरात्‌ । 
कान्तेष्ह मधुसूदनो, त्रज लतां तासेव सध्वन्विता- 
मित्थं निवंचनीकृतों दयितया हीतो हरिः पातु ब:॥ 
--कावध्यानु०, अध्याय ५, वक्राक्ति । 
कृष्ण ने जाकर किसी गोपी का द्वार खटखंटाया उसने पूछा, द्वार पर 
कोन है !? उत्तर मिला, मैं हरि हूँ ।? प्रिया ने कहा, 'शिव-शिव में काले बन्दर 
से तो बहुत ही डरती हूँ |? फिर प्रिय ने कहा, हे कान्‍्ते, में मधुसूदन हूँ ।” प्रिया 
ने कहा, तब तो तुम मधु वा मकरन्द से युक्त माधबीलता के पास जाओ ।” 
इस प्रकार अपनी प्रिया द्वारा निरुत्त कर दिए गए लज्जित कृष्ण तुम लोगों 
की रक्चा करें । 


यही कविता कवीन्द्रवचन-समुच्चय/ तथा सदुक्तिकर्णाम्रत” में मिलती 
है। सदुक्तियों के सकुलयिता ने इसको शुभाड़! नामक कवि की रचना कहा 
है। कतिपय ओर भी रचनाएं हैं, जिनमें ऋष्ण की प्रिया राधा ही प्रतीत 
होती हैं, किन्तु राधा का नाम्ना उल्लेख उनमें नहीं हुआ है | उपयु क्त रचना 
भी दसवीं शती ईस्वी से पूब की है। इस प्रकार हम देखते हैं कि महाकवि 
ज्ञेमेन्द्र से पहले मुक्त गीतियों में राधा को प्रधान नायिका के रूप में कवियों 
ने पूर्णतया अतिश्ठित कर दिया था । इतना अवश्य मानना पड़ेगा कि काव्य 
में राधा ओर कृष्ण ही प्रेमगीतों के नायक और नायिका नहीं थे, अपितु 
इन्हीं जेसे सामान्य युवक और युवतियाँ ग्रहीत होती थीं तथा इनका उल्लेख 
बहुत कम कविताश्रों में हुआ है । आगे चलकर तो मुक्त प्रेमगीतों के ये 
ही एकमात्र नायक-नायिकरा मान लिए, गए.।। जयदेव से भी पहले क्षेमेन्द्र ने 
ही सबप्रथम राधा को अपने दशावतार-चरित' के कृष्ण-न्चरित में पर्णतया 
प्रतिष्ठित कर दिया ओर इन्हीं को लेकर संयोग-लीलाओं तथा विरह-वेदना 
के मनोरम चित्र अज्धित किए | इस प्रन्नन्ध काव्य में प्रतिष्ठिर देखकर ही 
जयदेव ने पूर्णतया उसो आदश पर राधा को लेकर भाव-पबन्ध की ( गीत- 
गोविन्द को ) रचना कर डाली, जिसमें प्रेम की उच्च-भूमि ( वियोग श गार 
का अभाव है। 


जयदेव के आस-पास संस्कृत काव्य में राधा-- 
पआकृत-पिज्ल-सूत्र' नामक ग्रन्थ पिज्ञलाचार्य द्वारा रचित है। इसका* 
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रचना-काल निश्चित नहीं है | विद्वानों ने इसके विषय में अनुमान से ही काम 
लिया है | इसके टीकाकार लद्धमीनाथ भट्ट हैं। उन्होंने प्रथम परिच्छेद के 
अन्त में 'पिड़ल्ल-प्रदीप' नाम्नी टीका का रचना-काल इस प्रकार दिया है--- 


मुनीपु-रस-मू सिभिमितेडब्दे श्रावणे सिते। 
नागराज तिथों मदलक्ष्मीनाथो5प्यरी रचत्‌ ॥ 
“-प्रा० पिं० सूत्र, प्र० परि०, पृ० १०२॥। 
(निणेय सागर से मुद्रित प्र० संस्क०) 


अर्थात्‌ सं० १६५७ वि० की श्रावण शुक्ला पञ्चमी को प्रथम परिच्छेद 
' की टीका लक्ष्मीनाथ ने पूर्ण की | इस ग्रन्थ में अनेक छुन्दों के उदाहरणों में 
हम्मीर देव का उल्लेख मिलता है, जैसे- 
जहाँ भूत बेताल णच्चन्त गावनन्‍्त खाए ऋबन्धा 
.. सिआफारफेक्ारहक्का चलन्ती प्फुले कण्ण्रन्धा। 
कआदुद फुट्रर सन्‍था कबन्धा. णचन्ता हसन्ता 
तहाँ बीर हम्मीर संगाममज्ज तुलन्ता जुलन्ता ॥ 
-पआ॥रा० पिं० सूत्र, परि०२; छ० सं० २३० | 
सन्‌ १३०० ई० में हम्मीर देव मारे गए थे। आचाय॑ पं० रामचन्द्र 
शुक्ल ने हम्मीर-सबन्धी प्राकृतपिज्ञलसूत्र के छुन्दों को शाह्भंधर-रचित 
हम्मीर रासो' के ही होने का विश्वास प्रकट किया था ।" जो 'पिड्ञल सूत्र! ग्रन्थ 
आज उपलब्ध है, उसका प्राकृत भाषाबद्ध लक्षण भाग अवश्य ही प्राचीन 
है किन्तु बाद में इसका अन्य विद्वानों ने जब सम्पादन किया तब उसे बढ़ा भी 
दिया | टीकाकार लच्धमीनाथ का भी इस परिष्कार में हाथ रहा है । संस्कृत में 
दिए कुछ छन्दों के लक्षण ओर संस्कृत के उदाहरण बाद में जोड़े गए हैं | 
हो सकता है, अपश्रंश के कुछ छुन्द बाद में भी जोड़ दिये गए हों । यह 
निश्चित प्रतीत होता है कि इसमें उद्घृत कुछ माइृत ओर अपभ्रंश के छुन्द 
जयदेव से पहले के रचित हैं। सुन्दरी” छुन्द का उदाहरण देखिए-- 

१. “प्राकृत पिगल-्यूत्र? उलटते-पलटते मुझे हम्मीर की चढ़ाई, वीरता 
श्रादि के कई पद्य छन्दों के उदाहरणों में मिले । मुझे पूरा निश्चय हैं कि ये पद्म 
असली 'हम्मीर रासो? के ही हैं। 

““हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृ० ३०-३१, 
संशोधित और प्रबद्धित संस्करण । 
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जिशि बेअ धरिज्जे महिअल लिज्जे पिट्विहि दन्‍्तहि ठाउ धरा | 
रिउवच्छ विआरे छल्लतरजुघारे बन्धिअ सत्तु पञआल धरा ॥ 
कुलखत्तिअ॒ कम्पे दहमुह कट्ट कंसअकेसि विणास करा। 
करुणे पञअले मेच्छह विअले सो देठ णराञअरणु तुम्द वरा॥ 
-प्रा० पिं० सूत्र, परि० २, छं० सं० ६२७२ । 
“जिन्होंने पीठ पर वेदों को रखकर प्रथ्वी पर पहुँचाया, दाँतों पर रखकर 
धरती का उद्धार किया; जिसने शत्रु ( हिरणयकशिपु ) की छाती फाड़ी, 
जिन्होंने कपटशरीर ( वामन रूप ) धारण कर शत्रु को पाताल भेत्र दिया, 
जिसने ज्त्रिय-कुल को भयभीत कर दिया, दशमुख की काट डाला, कंस और 
केशी का विनाश किया, जिसने ( बुद्ध रूप में ) करुणा का प्रसार किया ओर 
( कल्कि वा कर्कि रूप में ) स्लेच्छों को रुलाया (वा जो रुलाएँगे ),. वे 
नारायण तुम लोगों को वर प्रदान करें | 
अन्र इसे जयदेव के निम्नलिखित पद्म से मिलाइए-- 
वेदानुद्धश्े जगन्ति बहते भूगोत्नभुद्बिश्वते, 
देत्य॑ दारयते बलि छलयते ज्त्रक्षयं कुबते। 
पोज़रुयं जयते हल॑ कलयते कारुण्यमातन्बते 
सलेच्छान्मूच्छयते दशाक्ृृतिक्षते ऋष्णाय तुभ्यं नमः ॥ 
गीतगोविंन्दू, सगग १। १। 
इसी का गीतिरूप गीतगोविन्द' की पहली अष्टपदी भी है। जयदेब ने 
कृष्ण को साज्षात्‌ विष्णु मानकर बलराम को दशावतारों में गिना दिया है । 
जयदेव का यह पद्म उपर्युक्त अ्रपश्रंश छुन्द का अनुवाद ही प्रतीत होता है । 
कतिपय विद्वानों ने गीतगोबिन्द को प्राकृत का रूपान्तर कहा भी है, सम्मवतः 
ऐसी रचनाओं को देखकर | कुछु संस्कृत के छुन्द भी जो उद्घृत किए 
गए. हैं, पहले के ही प्रतीत होते हैं । 
कतिपय छुन्दों में राधा और गोपियों के प्रण॒य-व्यापार का उल्लेख मिलता 
है । एक देखिए--« 
जिणि कंस विणासिय कित्ति पआसिशञ मुद्ठिअरिद्वविणास करू गिरि हत्त घरू 
जमलज्जुण भज्जिआ पञ्रभर गश्धिअ कालिअकुल जस मुवन भरें। 
चाणूर विहर्डिआअ णिअ्रकुज्|ूमण्डिअ राहामुहमहुपाण करे जिमि भमरबवरें। 
सो तुम्ह णशाअण विप्पपराअंण चित्तहि चिन्तिअ देउ बरा भउभीतिहरा-+॥ 
--प्रा० पिं० सूत्र, परि० १, सअणहूरा छुन्द का उदाहरण | 


११० गीतिकाब्य का विकाल 


इस छुन्द में कृष्ण के पूब जीवन के बहुत से प्रमुख काये गिना दिये गए 
हैं, उनमें 'राह्ममहमहुपाण” भी आया है। ऐसा लगता है कि ये कृष्ण 
ओर विष्णु की स्तुति के छुन्द किसी अन्थ से लिये गए हैं। राधा का उल्लेख 
जो संस्कृत छुन्दों में मिलता है, उसका काल-निर्धारण कठिन है। फिर भी 
एकाध छुन्द देखें-- 
विश्रप्ट-छग्गलित-चिकुरा धाताधरपुटा 
म्लायत्पत्रावल्ि-कचतटाच्छ वासीमितरला । 
धात्यथं मदनललितान्दोलालसबपु 
कंसाराते ग॒तिरसमहों चक्रेडतिचठुलम्‌ ॥ 
>-प्राकृतपिड्गलसूत्र, परि० २, पु० २१२। 
यह छुन्द बाद में जोड़ा गया प्रतीत होता है, क्योंकि इस छुन्द का ( मदन- 
ललिता का ) लक्षण संस्कृत में बाद में बनाया गया है ओर उदाहरण- 
स्वरूप इस छुन्द की गणना भी मूल में नहीं की गई है। प्राक्त-पिड्गल-सूत्र 
के मूल रूप को बाद में परिवद्धिंत किया गया है और ऐसे छुन्दों के लक्षण 
ओर उदाहरण प्राकृत वा अपभ्रृंश में न होकर संस्कृत में ही हैं। जिन 
छुन्दों की परिगणना मूल के साथ को गई है, वे विना संख्या वाले छुन्दों के 
पूबवर्ती तथा मूल के परवतीं हैं । इस परिगणित छुन्द में राधा का उल्लेख 
हुआ है--- 
उदेत्यसों सुधाकरः पुरी विज्ञोकयाद्य राधिके विजम्भमाण गोरदीधिती 
तिस्वहस्तनिमितः कलाकुतूहलेन चारुचम्पर्केरनद्भगशेखरः किम्रु । 
इतिप्रमोदकारिणोीं प्रियाविनोदलक्षणों गिर समुद्विसन्मुरारिरद्भुतां, 
प्रदोषकाल-सद्गभमोल्लसन्मना मनोजकेलिकोतुकी करोतु वः कृताथताम | 
--भरा० विं० सूत्र, परि० २, छं० सं० ३०६॥। 


काम-केलि-कोंतुकी कृष्ण ने प्रिया राधिका को चन्द्रोदय दिखाकर अपनी 
प्रदोष-नकालीन सद्धमेच्छा प्रकट की है। छुन्द की गीतिमत्ता ध्यान देने 
योग्य है | 

गीतिकार जयदेव के साथ रहनेवाले गोबधनाचार्य ने अपने प्रसिद्ध गीति- 
काव्य आयांससशती” में भावों का सागर लहरा दिया है, किन्तु उन्होंने राधा 
का उल्लेख बहुत कम आयांश्रों में किया है । जयदेव परम बेष्णव. थे और 
शोबधनाचार्य परम शेव | इसीलिए, उन्होंने आ्रार्या सत्शती” के आरम्भ की नौ 


सेमेन्द्र से पूचे राधा का उल्लेख ११५ 


आर्याश्रोंमे भगवान्‌ शिव की सरस बन्दना की है । तदनन्‍्तर अन्य देवियों और 
देवों को नमस्कार किया है | गोवधनाचाय श्यंगार रस के अ्रप्रतिम कवि थे । 
मैं दो-एक गीतियाँ, जिनमें राधा को नायिका के रूप में ग्रहण किया गया 
है, यहाँ देता हँ--- 
राज्याभिषेकस लिल-ज्ञालितमोलेः. कथासु ऋष्णस्य । 
गवभरमन्थराक्ती पश्यति पदपक्ुजं राधा ॥ 
--आर्याोसप्रशती, छ॑० सं छ८८ | 
“राज्याभिषेक के जल से घुले हुए सिर वाले कृष्ण की चर्चा ( गुण- 
गान ) सुनकर राधा गर्वित नेत्रों से अपने ही चरणु-कमलों को देखने 
लगती है ।”' 
लज्जयितुमखिलगोपीनिपीत-मनस मधुद्विष राधा । 
अज्ञेव प्रच्छति कथां शम्भोद्यिताधे-तुष्टर्य ॥ 
लक्ष्मीनि:श्वासानलपिण्डीकृतदुग्धजलधिसारभुजः । 
क्षीरनिधिती रसुद्शों यशांसि गायन्ति राघाया:॥ 
“ आ० सप्त ०, ४०८, ६०७। 
“सम्रग्र गोपियों के मन का हरण करने वाले कृष्णु को लज्जित करने के 
लिए राधा भोलेपन के साथ प्रिया के थ्रध भाग से ही सन्तुष्ट शिवजी की 
कथा पूछुती है ।” अर्थात्‌ शिवजी तो अद्धनारीश्वर रूप में प्रिया के आधे 
शरीर से ही सन्तुष्ट रहते हैं और तुम इतनी गोपियों को अपनाने पर भी अभी 
असन्तुष्ट ही हो, यह तुम्हारी निलंजता की पराकाष्ठा है।” “लक्ष्मी के उष्ण 
उच्छ बासों से गादे हुए क्ञीरसागर के वूध का पान करनेवाली सुन्दरियाँ राधा 
के यश का गान करती हैं |” अथांत्‌ भगवान्‌ विष्णु राधा से इतना अधिक 
प्रम करते हैं कि उस प्रेम के कारण लक्ष्मी सपत्नी की ईष्यां से व्याकुल और 
सन्त्त हो उठी हैं । 


राधा का कान्य-लज़ेत्र में न्यापक प्रसार 


क्षेमेन्द्र के समय तक कृष्णपरक <टंगार काव्य में राधा को उतना महत्व 

नहीं दिया गया और कवियों ने भूले-मटके कहीं उन्हें याद कर लिया है | 
महाक वि क्षेमेन्द्र ने कृष्ण के प्रेम-लीलान-क्षेत्र में राधा को प्रमुखता प्रदान की, 
उनके प्रेम को संयोंग और वियोग दोनों दशाश्रों में संवारा ओर निखारा है। 
. इस महाकवि ने दशावतारों में कृष्ण को प्राधान्य तो प्रदान किया किन्तु एक- 
मात्र उन्हींसे ओर उनकी प्रणय-लीला से हीं बँघधे नहीं रह सके, अन्य 
अवतारों के चरितों में मन रमाने के साथ ही साथ कृष्ण के जीवन के विविध 
पक्षों में मी मन रमाया । उनकी दृष्टि में सम्पूण समाज का हित बसा था, 
किसी मत-विशेष का प्रतिपादन ही उन्हें इष्ट नहीं था। उनकी प्रतिमा विविध 
भावों की वनस्थली में स्वच्छुन्द विचरण करती थी, इसीलिए, समयमातृका? 
जैसा काव्य भी वे प्रस्तुत करने में वे समर्थ हुए । जैसा कि पहले दिखाया जा 
चुका है, जयदेव ने उनके द्वारा प्रदर्शित दिशा विशेष में अपने को सीमित 
कर दिया ओर उन्हीं द्वारा निर्देशित और गोपियों द्वारा समवेत रूप से प्रगीति 
गीति-पद्धति पर अपनी कविता को माँजा, सवारा। हृद्ष्य में प्रेम की सच्ची 
पीर न होने के कारण केवल उच्छुछुल विलास-वर्णन में हो मन रमाया | 
काव्य में हार्दिकता के अभाव को पूर्ति पदन्‍लालित्य और कला-चातुरी द्वारा 
करने का महान्‌ श्रम किया । गीतों ओर गीतियों की रचना को सर्गंबद्ध किया, 
जिसके कारण उनके अन्ध भक्त जनों ने गोतगोविन्द को महाकाव्य की संज्ञा 
भी दी, सर्गों की संख्या भी सात नहीं बारह थी। गीतगोविन्द का इस दृष्टि से 
महत््व तो मानना ही पड़ेगा कि उसके पश्चात्‌ प्रेम-काव्यों में राधा और कृष्ण 
ही एकमात्र आलम्बन बन बैठे । सच्चे सहृदय कवियों ने राधा के आधार पर 
अमर प्रमकाव्य की यृष्टि भी की । बारहवीं शताब्दी में ही 'रामाराधा' नामक 


न्‍ननननमि पतन. किलननिकजनअननननना 


“ट्वादशशतके रचित शारदातनयेर “भावप्रकाशने! 'रामाराधा” नामे राधा 
सम्बन्धीय आर एकखानि नाटक एवं ताहा हुइते श्लोकार्घेर उद्धुति रहियाछे । 
कवि करांपू रेर अलझ्भार कौस्तुभेर! एकाधिकस्थले आमरा 'कन्दर्पमब्जरी” तामक 
राधिका अ्रवलम्बने एकखानि नाटिका एवं ताहा हुइते उद्धृति पाइतेछि ॥?” 

“-शीराधार क्रम बिकाश,-दर्शने श्रो साहित्ये, प० ११८ * 





राधा का काय्य-चेन्र में ध्यापक प्रसार ११३ 


नाटक राधा को हीं लेकर प्रस्तुत किया गया । 'कन्दर्प मझ्जरी' नाम की नाटिका 
का उल्लेख कर्णपूर कवि के अलक्लार-कोस्तुम' नामक ग्रन्थ में हुआ है। 
क,यस्थ कुलोद्यूत कवि मथुरादास ने वृषभानुजा” नाम्नी नाटिका लिखी, 
इसका रचना-काल टोक-टीक ज्ञात नहीं हो सका है। यह नाटिका निर्णयसागर 
यन्त्रालय बम्बई से काव्यमाला के अन्तर्गत सन्‌ १८९७ में प्रकाशित हुई थी | 
राधा ओर क्षष्ण इसमें नायक तथा नायिका हैं और बृन्दा, चम्पकलता, 
तमालिका, विहज्ञिका कदलिका आदि अन्य पात्रियाँ तथा प्रियालाप नामक 
कृष्ण का सखा कृष्ण के अतिरिक्त एकमात्र पुरुष पात्र है। नाटिका 
चार अंकों में समाप्त होती हे। यह अवश्य ही पुरानी है, ऐसा मेरा 
विश्वास है | 


राधाओम की धारा इस प्रकार उत्तरोत्तर बढ़ती हुई विद्यापति तक पहुँचों | 
इसके अनन्तर बंगला कवि चण्डीदास ओर फिर उसने बदल के गोड़ीय 
वैष्णवों के पास पहुँच कर पूर्ण उत्कर्ष को प्राप्त कर लिया | इधर वल्लमाचार्य 
की शिष्य-मण्डली के हाथों हिन्दी-साहित्य को तो रस-प्लावित ही कर दिया, 
जिसका उल्लेख हम परोक्षानुभूतिपरक गीत-पद्धति? में आनुक्रमिक रूप में 
कर आए हैं । 


हिन्दी-साहित्य में &ंगार रस की जो अजख धारा सूरदास के समय से 
प्रवाहित हुईं, उसका उद्धव साहित्य में राधा की पूर्ण प्रतिष्ठा के ही कारण संभव 
हो सका । राधा के प्रेम की दिव्य कल्पना की गई, और समर्थ कवियों ने 
अपनी तीत्र अनुभूतियों को राधा के माध्यम से काब्य में उतारा। इस प्रकार 
हिन्दी-साहित्य में गीतिकाव्य को पूर्ण उत्कर्ष पर पहुँचा देने का पूरा श्रेय राघा 
को ही प्राप्त है। यदि कृष्ण को राधा जैसी अनुपम प्रेयसी न मिल्रीं होती, 
तो कृष्ण प्रेमी भी नहीं होते ओर यदि कृष्ण को प्रेम की शिक्षा नहीं मिलती 
तो गोकुल की गोपियों के हृदय में सच्चे प्रण्य का उद्धव ही केसे होता ? इस 
प्रकार राधा को परिकल्पना के अभाव में न तो झूर के द्वारा हिन्दी को गीतियों 
का रत्नाकर प्राप्त होता ओर न मीरा की मर्म-वेदना गीतियों को अपनाकर घन्य 
हो पाती । मध्यकालीन हिन्दी-साहित्य का तीन-चौथाई भाग राधा के प्रेम को 
ही अपनाकर निर्मित हो सका है। उस समय प्रायः सभी कवि-जन राधा-कृष्ण 
को दूर हटाकर कविता की बात सोच ही नहीं पाते थे। इसी बात को दृष्टि में 
रखकर यहाँ राधा के साहित्यचच्ेत्र में आविर्भाव ओर प्रतिष्ठा का प्ररा-प्रा 


११४ गीतिकाव्य का विकास 


इतिहास संक्षेप में में ने यहाँ प्रस्तुत किया है | हमारे साहित्य में राधा का महत्त्व 
इतना बढ़ गया कि वे सभी सच्ची प्रेमिकाओं की प्रतिनिधि स्वीकार की गई 
आर राधा शब्द का अथ ही हो गया सच्ची प्रणयिनी, चाहे वह कोई भी हो | 
जिस प्रम-गीतिका में परिडतों को राधा का नाम्ना उल्लेख नहीं भी मिला 
वहाँ भी विवश होकर उन्हें राधा का अ्रध्याहार करना ही पड़ा। राधा और 
कृष्ण सभी प्रमिकाओं ओर प्रेमियों के उपनाम स्वीकृत हो गए सबसम्भति से | 


बच्हठल्दू राहद्रंकत्ल्य कह परमन्परः 


आत्मानुभू तिपरक स्वच्छन्द गीतिकाव्य 


शुद्ध भावोद्गार के रूप में गीतियाँ वास्तव में लोक-कणएठ से हीं निःहतृत हुईं । 
जन-साधारण का हृदय स्त्रभावतः स्वच्छुन्द, उन्मुक्त, अक्नत्रिम, निष्कपट और 
यशूत्य होता है । जहाँ परिडत को किसी बविवादास्पद्‌ बात का निणय 
सुनाने में आगाब्पीछा करना पड़ता है, वहीं सामान्यजन उसका दो टूक 
निणय सुना देता है, मानव की सहज भावना से प्रेरित होकर | शास्त्रन्ज्ञान 
बात को उलभाता है, मानव का सहज विकसित भावना-प्रवण हृदय उलकी 
को सहज ही सुलझा देता है। इसीलिए, शास्त्राम्यासी कवि आत्मानुभूति- 
परक उतने उत्तम गीत देने में असमर्थ रहते आए हैं, जितने उत्तम गीत 
अपेचन्ञाकत अल्पश्ञ कवि, शास्त्र बचनों से अपने को मुक्त करके चलनेवाले 
कवि, सहज ही दे सके हैं। सहज भावनाओं से शासित साधारण जन के मन 
पर शास्त्रों का शासन नहीं चल पाता है, अतएब सहजोदूभूत भावनाएँ 
उनकी वाणी में निर्बाध उतर आती हैं। इस प्रकार यह स्वतः सिद्ध हो 
गया कि गीत प्राकृतजनों की प्राकृत वाणी में ही उतर सके, संस्कृत जनों 
के संस्कृत हृदय भावनाओं के बहुत कुछ परिष्कार ओर परिमाजन में ही 
उलभ-गये; शास्त्रों के फेर में पड़ गए। आगे चलकर इन्हें प्रोत्साहन भी 
मिला तो प्राकृत जनों के प्राकृत-भाषावद्ध काव्य द्वारा ही। प्राकृतमाषा- 
बद्ध गीतों का विपुल वैभव संरक्षुणता के अभाव में विनष्ट हो गया, जिसे 
पा लेने का आज कोई उपाय नहीं है । लोकभाषा-बद्ध विपुल गीति-काव्य 
अतीत के अन्धकाराबृत्त गहर में विल्लीन हो गया। मद्ाकवि सातवाइन हाल 
कहा है-- 
सत्तसताईं कइ्बच्छुलेण कोडीअ मज्मआरम्मि | 
हालेण विरइआईं सालंकाराणंं गाहाणम्‌ ॥ 
“गा० सत्त>, शतक १।३। 





अर्थात्‌ कविवत्सल हाल ने एक करोड़ अलड्डारों से युक्त गाथाओं में से 
सात सो गाथाएँ चुनीं | हाल का अ्रर्थ 'हैमनाममाला' में कहा गया है, “हाल; 


११६ गीतकाब्य का विकास 
स्थात्‌ सातवाहन+ ।? हाल सातवाहइन राजा का ही नाम है। महाकवि 
अभिनन्द ने रामचरित' नामक काव्य में लिखा है--+ 


नमः श्रीहारवषोय येन हालादनन्तरम्‌ । 
स्वकोषः कविकोषाणामाविभोवाय सम्भ्॒तः ॥ 
ए्‌* 
“--रा० च०, सगे ७॥९५ । 


एक श्लोक और मिलता है, जिससे ऐसा प्रतीत होता है कि हाल की 
राजसभा के कवि श्रीपालित ने घन के लोभ से सत्तसई का सझ्लूलन गाथाश्रों 
से चुन-चुनकर हालके नाम से किया था।' इन गाथाओं में कुछ गाथाएँ 
सातवाहन हाल द्वारा विरचित भी हैं, क्योंकि किसी-किसी प्रति में चौथी गाथा 
से बारहवीं गाथा तक प्रत्येक गाथा के अन्त में कवि का नाम भी दिया हुआ हे, 
यथा--वोडिसस्स, चुल्लोहस्स, मअरन्द सेशस्स, अमरराश्रस्त, कुमारिलस्स, 
सिरिराग्स्स, मीमस्सामिणों”? आदि । इसी प्रकार जो गाथाएँ हाल-राचित हैं, 
उनके बाद हालस्त” लिखा हुआ है। यह हाल” कवि शालिवाहन शक- 
संवत्‌ चलाने वाला वही सातवाहन है, जिसकी राजधानी प्रतिष्ठानपुर! में 
थी ओर जिसकी सभा को पेशाची प्राकृत में बृहत्कथा? की रचना करनेवाले 
महाकवि गुणात्य ओर कालाप' व्याकरण के रचयिता 'शबंबम! आदि 
विद्वान्‌ सुशोमित करते थे। यह प्रतिष्ठानपुर प्रयाग के पास स्थित 'मूसी' 
स्थान नहीं है, जो गुप्तबंशीय सम्राटों के समय में अपने चरम उत्कष पर था, 
यह स्थान कहीं. दक्षिण में, सोमदेव के इस कथन से ऐसा अनुमित होता है--- 


सो5हं दरिद्रो वित्तार्थी प्रयातों दक्षिणापथम। 
ग्राप्तः पुरं॑ प्रतिष्ठानं नरसिंहस्य भूपतेः ।। 
“--कथासरित्सागर तरंग ६॥३८।१०८। 


“घन के लिए दक्षिणापथ को जाते समय में नरसिंह दृपति के प्रतिष्ठानपुर 
में जा पहुँचा ।? यही प्रतिशनपुर आजकल पेठण' के नाम से प्रसिद्ध हे। 


१. हालेनोत्तमपूजया कविवृषः श्रीपालितो लालितः, 
ख्याति कामपि कालिदासकवयों नीता: शकारातिना । 


श्रीहर्षों विततार गद्यकबये बाणाय वाणीफल 
सद्य; सत्क्रिययाभिनन्दमपि च श्रीहारवर्षोड्ग्रहीत ॥ 
-7रा० च०, सर्ग ७।३२ + 


स्वच्छुन्द गीतिकाव्य की परम्परा ११७ 


वात्त्यायन ने अपने कामसूत्र अन्य में सातवाहइन का उल्लेख किया है, 
जिसके 'कतरी” नामक प्रहणन द्वारा महारानी मलयवती का प्राणान्त हों 
गया था | डाक्टर पीटसन बूँदी-नरेश के पुस्तकालय से गाथा-सत्तसई की 
जो प्रति ले आए थे उसके अन्त में एक गाथा में लिखा है कि कुन्तल-जन- 
वल्‍लभ हाल ने सप्तशती का सातवाँ शतक समाप्त किया ओर फिर गद्र में 
हाल का पूरान्पूरा परिचय दिया हुआ है। हूण देश का ही नाम कुन्तल 
था जो कामगिरि से द्वारकापुरी तक फैला हुआ था, सातवाहन के राज्यान्तगंत 
गुजर देश भी था-- | 
कामगिरिं समारभ्य द्वारकान्तं महेश्वरि। 
श्रीकृग्तलामिधों देशों हृणदेशं खरा प्रिये॥ 
द -शक्तिसक्ञषमतन्त्र । 
इस विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि कथासरित्सागर ओर वात्ध्यायन 
के कामसूत्र में वर्शित वा उल्लिखित सातवाहन एक ही है ओर पीटसंन को 
प्राप्त प्रति द्वारा यह भी साफ है कि इसी सातवाहन हाल ने प्राकृत के प्राचीन 
ग्रन्थों से चुन-चुनकर सातसौं गाथाएँ एकत्र की थीं। इन सभी गाथाश्रों का 
रचना-काल अज्ञात है | इनमें कुछु-एक गाथाएँ हाल के समय की अर्थात्‌ 
प्रथम शताब्दी ईस्वी की हैं, जैसे हाल की स्वरचित गाथाएँ और बहुत-सी 
उसके बहुत पहले की भी हो सकती हैं। हाल ने सम्मवतः सझ्ुलन का 
अपूब कार्य स्प्रथम किया था, इसके पूर्व का कोई काव्य-संकलन देखने में 
अद्यावधि नहीं आ सका है। इस अनुपम संग्रह के लिए. महाकवियों ने भी 
हाल भी प्रशंसा की | महाकवि बाणभद्ठ ने कहा-- 


१, कर्ता कुन्तल; शालकरणि: शातवाहनों महादेवीं मलयवतीम्‌ ॥ 
“-कामसूत्र , श्रधि० २, अ्रध्या० ७।२८ । 


राएण विरइआ्माए कुन्तलजणवश्नइणेण हालेख । सत्तसई श्र समत्तं सत्तम- 
मज्मासश्रं एश्रम्‌ ॥ इति सप्तमं शतकम्‌ | इति श्रीमत्‌ कुन्तल जनपदेश्वर- 
प्रतिष्ठानपत्तनाधीश-शतकरणणोपतामक-द्ोपि ( दोप ) कर्णात्मज-मलयवती- 
प्राराप्रिय-कालापप्रवर्तक.. शर्ववर्मधीसखमलयबत्युपदेशपणिडिती भूत त्यक्त- 
भाषात्रय-स्वीकृत-पेशाचिक-परिडित राज गुणाढ्यनिर्मित मस्मी भवद्व हत्कथा- 
वशिष्ट-सप्तमांशावलोकनप्राकृतादिवाक्यव्चक ( १ ) प्रीत-कविवत्सल- 
हालायुपनामक-श्रीसातवाहननरेन्द्र-निभिता. विविधान्योक्तिमयप्राकृत-- 
गी्गुस्फिताशुचिरसप्रधाना काव्योत्तमा सप्तशत्यवसानमगात्‌ ॥ 


२्‌ 


द् 


श्शष्द गीतिकाव्य का विकास 


अधिनाशिनभग्रास्यमकरोत्सातवाहन: । 
विशुद्धजातिमिः कोष रत्लोरिव सुभाषिते: ॥--ह षेचरित 
अर्थात्‌ सातबाहन ने विशुद्ध जाति के रत्नों के समान सुमाषितों से अनश्वर 
आर अ्ग्राम्य कोष का निर्माण किया । एक अन्य कवि कहता है-- 


जगत्यां ग्रथिता गाथा साववाहनभूझुजा । 
व्यधुध्च तेस्तु विस्तारमहो चित्रपरम्परा ।। सूक्ति-मुक्तावली 
कतिपय सूक्तिन्‍संग्रहों में इसे राजशेखर कवि के नाम से उद्घृत किया गया 
हे। इस प्रकार की प्रशत्तियाँ अनेक मिलती हैं। इसमें सन्देह नहीं कि यह 
ग्रन्थ अलोकिक रस-वर्षिणी गीतियों का अनूठा संग्रह है। इसकी गाथाएँ: 
लेकर आचाय आनन्दवर्धन ने घ्वन्यालोक में, महाराज भोज ने सरस्वती- 
कण्ठा-भरण में, मम्मठ ने काव्यप्रकाश में, अमिनवगुस ने ध्वन्यालोकलोचन 
में, कुन्तक के वक्रोक्तिजीवित में, महिमभद्ट के व्यक्तिविवेक में यथास्थान 
उद्धृत की हैं | इस प्रकार हम देखते हैं कि इस अन्थ की उत्तमोत्तम रचनाश्रों 
पर सहृदय जन प्राचीन काल से ही मुग्ध होते आए हैं| इसकी शरज्ञार रसपूर्णा 
गीतियाँ अद्भुत हैं। प्राकृत-बद्ध इन गीतियों से ऐसा निश्चित प्रतीत होता 
है कि गीतिकाव्य की अवतारणा लोक-कवियों द्वारा ही पहले-पहल हुई | इन 
गीतियों में आमीण नायिकाश्रों के छुन्द्र चित्र तो हैं ही, ग्रामीण प्रकृति के 
भी बड़े ही बिम्बग्रादी चित्र प्रभूतमात्रा में चित्रित पाये जाते हैं। में दो-एक 
ऐसी सुन्दर आमपरक गाथाएँ उदाहरणार्थ उपस्थित करता हूँ-- 
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कि रुअसि ओणअसुही धवलाअन्तेसु सालिछेत्तसु । 
हरिआआलमंडिअमुही णडि व्व सणवाडिआ जाआ।। 

“० सत्त०, शतक १॥७। 

“हे सुन्दरी, धान के खेतों को श्वेत होते हुए देखकर मुँह नीचा करके 

क्यों रोतों हो ? नहीं देखती हो हरिताल से मु ह को रैंगकर नटी के समान सन 

की खेती अब लद्दलहा उठी है।” अर्थात्‌ पीले फूलों से लदी सन की खेती 

ही अ्रय सहेट-स्थल का काम देगी | 

गोलाअउटिठआं पेछिऊण गहवइसुअं हलिअसोह्ा । 


आदढत्ता उत्तरिडा दुःखुत्ताराएँ पशञ्मबीए ॥ 
“-गा०, शतक २॥७। 


स्वच्छुन्द गीतिकाब्य की परम्परा ११६ 


“गोदावरी के तठ पर खड़े ग्रहपति के पुत्र ( पति ) को देखकर हलिक 
की पत्नी ने कठिन राह से नीचे उतरना आरम्म किया |? अथांत्‌ उसने सोचा 
कि यदि पति का मेरे प्रति सच्चा प्रेम होगा तो वह दौड़कर मेरी सहायता के 
लिए, आ जायगा । 

अज्जबि बालों दामोअरों त्ति इय जम्पिए जसोाआए | 
कह्मुहपेसिअच्छ॑ णशिहुअआं हसिणं वशअबहूहिं॥ 
““गा० स०, २ | १२ ॥। 
“कृष्ण अभी भी बच्चा है, यशोदा के इस कथन को सुनकर कृष्ण की 
ओर शॉखे फेरकर ब्रजवधुएँ मन ही मन दस पड़ीं |” 
फर्गुच्छणशणिदोस केण वि कद्मपसाहणं दिग्णम्‌। 
थरणांञलसमुहपलोट्ठन्तसेअधोअं किणों घुअसि | 
“>> गां० स०, ४-६८ | 


“होली के अवसर पर किसी ने हं से मरकर तुम्हारा कीचड़ से <टंगार 
किया, जिसके कारण स्तन-कलश के मुख से पसीने की बू दें झड़ रही हैं | 
फिर बतला तो तू इस कीचड़ को धो क्‍यों रही है ?” अथांत्‌ स्वेदकरणों से 
तेरा उसके ग्रति प्रेम तो प्रकठ ही हो रहा है, छिपाने की क्‍या आवश्यकता ? 
इस प्रकार अत्यन्त उच्चकोटि का काव्य गाँवों के कवियों द्वारा ही विरचित 
प्रतीत होता है। गाँव की उन्मुक्त हँसती-खेलती प्रकृति कितनी ही गींतियों में 
उतर आई है | यह अ्रवश्य है कि प्रकृति का उपयोग अन्योक्ति के लिए तथा 
उद्दीपन विभाव के रूप में ही विशेष हुआ है। किन्तु प्रकृति का ज्षेत्र 
गाँववाला ही है, खेतों और श्रमराइयों से शोमित, क़िंशुक आदि बन्य बृक्तों 
से परिवेशित । देखिए- 
धरण्णा वसन्ति शीसझ्डमोहणे बहलपतचलवहइम्मि । 
बाअन्दोलणओणविअवेशुगहणे. गिरिग्गामे ॥ 
“+गा० स०. शत० ७।| ३४ | 


पप्फुल्लघणकलस्बा णिद्धोआअसिलाइला मुइयमोरा । 
लक रु ४५ 0 
पसरन्तोज्मरमुहला ओसाहन्ते « गिरिग्गामा ॥ 
“तिःशड्भाव से रमण के योग्य अपार पल्लवों से ढक्के हुए, वायु के 
भोकों से कूमते हुए बासों के जंगल वाले पर्व॑तीय गाँव में रहने वाले घन्य हैं | 
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पव॑तों के वे गाँव, जिनमें सघनता से उगे हुए, कदम्ब के वृक्ष फूलों से ढके 
हुए है, पानी बरस जाने पर शिलाएँ धुल गई हैं, मोर हर्षित होकर दृत्य कर 
रहे ओर अपनी बोली उच्च कण्ठ से सुना रहे हैं, ओर मरने कल-कल शब्द 
करते हुए. प्रवाहित हो रहे हैं, अपने पास आने के लिए उत्साहित कर रहे 
हैं।” अर्थात्‌ अपनी मनोहारिणी शोभा द्वारा हमें अपने पास बुला रहे हैं । 


कविवत्सल सातवाइन हाल द्वारा सड्डलित सप्ततती भारतीय साहित्य 

का श्रुद्धार है। प्राचीन महान आचार्यों ने ध्वनि ओर अलज्लारों के उदाहरण 

के लिए. इस सग्रह की गाथाओं को चुनकर इसकी श्रेष्ठता प्रमाणित की है | 

शक-संवत्‌ चलाने के कारण कुछु विद्वानों ने हाल का समय ६६ ई० के आस 

पास माना है।' प्रसिद्ध इतिहास-वेत्ता डॉ० काशीप्रसाद जायसवाल ने हाल 

का समय १७ से २१ ६० के पास माना है। श्री जयचन्द्र विद्यालंकार ने 
शंका की है-- 

यदि शकाब्द का प्रवत्तक शालिवाइन को ही माना जाय तो क्या विम 

की मृत्यु ओर कनिष्क के बीच ४० बरस का व्यवधान मानना सम्भव होगा !” 

“भारतीय इतिहास की रूपरेखा, जिल्द २, पृ० १०७४ | 


काल-निशंय में यद्यपि विद्वानों में यत्किश्चित्‌ मतभेद है, तथापि प्रायः 
सभी विद्वान्‌ सातवाहन हाल का समय प्रथम शताब्दी ईस्वी के ही अन्तर्गत 
मानते हैं। जैसा कि पहले कह आया हूँ, इन गीतियों में कुछ की रचना ईसा 
से कई शताब्दी पूर्व की है ओर संस्कृत, अपभ्रंश, हिन्दी तथा अन्य भारतीय 
भाषाश्रों के कवियों ने इन गीतियों से अकथनीय लाभ उठाया है। किन्तु जो 
सोन्दर्य और लालित्य इन प्राकृत गीतियों में सहज उपलब्ध है वह अन्यत्र 
दुलभ है। वास्तव में सच्चे काव्य का क्षेत्र वही है जिसे प्राकृत के कवियों ने 
अपनाया है । जो गाथाएँ हाल की लिखी हुई हैं, कहते हैं कि वे उस समय 
लिखी गईं थीं जब काब मलयबती रानी की वियोग-ज्वाला में दग्घ होकर 
इघर उघर भटठकता फिरता था। इसीलिए वे अति उत्तम गीतियाँ हो सकी 
हैं | यह साहित्य की पहली सप्तशती हैं । 


इस प्रकार की गीतियों का दूसरा संग्रह 'वज्जालग्ग” है। यह भी गाथा- 
छुन्दोबद्ध गीतियों का संग्रह है । किसी जयवल्लम नामक व्यक्ति ने यह संग्रह 
प्रस्तुत किया है। इसमें कुल ७९३ गाथाएँ हैं। गाथा-सप्ततती के समान 


१ प्राकृत भर उसका साहित्य, (ले० डॉ० हरदेव बाहरी) पृ० 6३ ॥ 
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कक 


इसमें प्रथम शतक, द्वितीय शतक का विभाजन नहीं है। इसकी गीतियाँ 
भिन्न-भिन्न विषयों के वर्णन-क्रम से रखी गई हैं ओर सबके नाम के आगे 
वज्जा! लगा हुआ है। जेसे--कव्ब वज्जा, सज्जण वज्जा, दुज्जण वज्जा, 
मित्त वज्जा, नीइ वज्जा आदि । इससे यह स्पष्ट है कि जयवल्लम ने अधिक 
परिश्रम से इस संग्रह को व्यवस्थित रूप दिया है, जब कि सत्तसई का संग्रह 
बिना किसी प्रकार की व्यवस्था के कर दिया गया है। सत्तसई' का 
उल्लेख अनेक कवियों ओर श्रालझ्लारिकों ने किया है, किन्तु वज्ञजालग्गं का 
उल्लेख कहीं भी नहीं मिलता | जयवल्‍्लभ श्वेताम्बर जैन था और यह संग्रह 
शताब्दियों तक जेनियों के ही बीच पड़ा रह गया ।* संग्रहकर्ता ने बहुत सी 
गाथाएँ हाल के ही संग्रह से ली हैं, किन्तु बहुसंख्यक गाथाएँ अन्यत्र कहीं 
भी अनुल्लिखित हैं। हाल ने गाथाएँ विभिन्न कवियों की ऋतियों से सीधे-सोधे 
ले ली हैं, किन्तु जयवल्लभ ने सम्भवतः अपनी कृति के ही समान कृतियों से 
भी लाभ उठाया था। इस संग्रह की तीसरी गाथा के अनुसार ऐसा लगता 
है कि जयवललह” (जयवल्लम) इस संग्रह का ही नाम है ।' किन्तु इसकी 
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78 070]8., [7070676700 $0 १७]|०३४४०7०, 0ए 
थप्रांप8 449076- 

२. 260760ए87# [$ #]006978 576 99 788 त'9फण7 06 
दा67876 ए678688 07% भां3 877002ए 707 ॥78 
7068 $767786[ए768, एछ6/6 88 $76 शांत|४०४४०७7०, 
0887068 9888 80प75868, #8प[0868 067 ए0758 
8777]987 60 $, प्रांत 78ए9७४ए०))७0॥9 6०]0०५७१, 
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३ विविह कइ विरहयाणं गाहाणं वरक्रुलानि घेत्तूण । 
रइय॑ वज्जालग्ग विहिणा जयवल्लहूँ नाम ॥| वज्जाल०, ३ ॥ 
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संस्कृतच्छाया प्रस्तुत करने वाले र्नदेव हैं ओर उन्होंने प्रथुगच्छु के प्रधान 
धर्माचार्य मानभद्र सूरि के उत्तराधिकारी हरिभद्र सूरि के शिष्य धर्मचन्द्र के 
अ्!ग्रह पर संस्कतच्छाया लिखी | बम्बई की भण्डारकर-रिपोट के अनुसार 
( १८८३-१८८४ ई० ) यह छाया वि० संबत्‌ १३९३ में प्रस्तुत की गई । 

वज्जालग्ग की आठ ग्रतिलिपियाँ प्राप्त हुई थीं ओर उनमें संख्या के 
अन्तर के साथ-साथ गीतियाँ भी भिन्‍न-भिन्‍न मिलती हैं। यदि उनमें आई 
हुई सभी गोतियों का सड्कलन किया जाय तो उनको संख्या १३३० तक 
पहुँचती है | प्रो० जंकोबी (70. 767770879 ०४००७०४०]) को आदों हस्तलि- 
खित प्रतियाँ उपलब्ध हुई थीं। उन्हीं के शिष्य श्री जूलिश्रस लेबर (१7 
पपांप8 7806७) ने वज्जालग्ग का सम्पादन छायासहित किया और 
इसमें ७९५ गाथाएँ रखी हैं, जिनमें अ्रन्तिम दो में ग्रन्थ के स्वरूप ओर गुण 
का कथन मात्र है। गाहा सत्तसई शज्ञारपरक रचनाओं का ही एक प्रकार 
से संग्रह है; किन्तु इसमें शज्भार की प्रधानता होते हुए भी, अन्य अनेक 
विषयों पर गीतियाँ प्रस्तुत की गईं हैं और अन्त की यह उक्ति अक्षरशः सत्य 
है कि जो कोई इन गाथाश्रों का सुचारु रूप से पाठ करेगा, वह विविध 
अनुभतियों की एकत्र उपलब्धि से गोरवशाली हो जायगा ।" इस संग्रह का 
काल-नि्य श्रमी तक नहीं हो सका है तथापि विद्वानों का अनुमान है कि 
यह कार्य तीसरी-चौथी शताब्दी के आसपास हुआ होगा। यहाँ पहले मैं 
कतिपय ऐसी गींतियाँ प्रस्तुत करू गा जिनसे पश्चाद्वर्ती कतिपय महरर्कॉाबयों ने 
भाव अपनाए हैं | 


वज्जालग्ग का परवती काव्य पर प्रभाव 
सद्ावसदृभीरू पए पए किंपि किंपि चिन्तन्तों । 
दुक्खेहि कहवि पावइ चोरों अत्थं कई कव्वं॥ 
--कव्ववज्जा, २३॥ 
शब्द और अपशब्द से डरने वाला, पद-पद पर कुछ-कुछ सोचता हुआ 
बड़े दुःख से चोर धन को और कवि काव्य को पाता है।”? इस गाथा को 
निम्नलिखित हिन्दी के प्रसिद्ध दोहे से मिलाइए-- 
* चरन घरत चिन्ता करत, चहत न नेकहु सोर । 
सुबरन को खोजत फिरत, कबि, व्यभिचारी, चोर॥ 


१. वज्जालग्ग, ७९५॥। 
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सरी गाथा है-- 
अणवरय बहज्न रोमध्च कच्य्चुयं जशियजणमणाणन्दं । 
जं॑ न घुणावइ सीसे कव्वं पेम्म॑ च कि तेण।॥| 
“+ कैववज्जा, २४ | 
“जिसके द्वारा रोमाज्च में नेरन्तय न आवे, जिससे जन-मन में आनन्द 
न उत्पन्न हो ओर जिससे सिर न हिल उठे, बह न तो काव्य है ओर न 
प्रेम ।? गोस्वामी तुलसीदास भी उसी विश्वास के स्व॒र में कह उठते हैं-- 
जो प्रबन्ध बुध नहिं. आदरहीं। सो स्रम वादि बाल कबि करहीं | 
--रा०च०्मा०, बालकाण्ड | 
जिस काव्य का बुधजनों में अपदर नहीं हुआ, बह काव्य ही केसा ? 
प्राकत कवि कहता है, एक तो काव्य रचना कठिन है, यदि कविता की 
भी तो उसका मार्मिक प्रयोग कष्टकर होता है और यह सच हो जाने पर उसे 
सुनने वाले ( सच्चे काव्य-प्रमी ) कठिनता से मिल पाते हैं--- 


दुक्ख कीरइ कव्ब॑ कव्वम्मसि कए पड्यजणा दुक्‍्खं। 
सनन्‍ते पड्यजमाणे सोयारा दुल्लहा होन्ति ॥ 
--वज्जा०, सोयारवज्जा, ६। 
गोस्वामी जी ने भी कवि-मार्ग की कठिनाइयों का वर्णन किया है शोर 
काव के लिए उन्होंने कलाओं ओर विद्याओं का ज्ञान भी आवश्यक 
बतलाया है-- 
कवि न होउ नहिं बचन प्रवीनू । सकल कला सब विद्या होनू॥ 
आखर अरथ अलंकृति नाना | छुन्द प्रबन्ध अनेक बिधाना | 
भाव भेद रस भेद अपारा। कवित दोष गुन बिब्रिध प्रकारा॥ 
--रा०च०मा०, बालकाण्ड | 
आचाय भामह ने भी कवि-कर्म के काठिन्य को स्पष्ट शब्दों में कहा 
है ओर कवि के लिए अपेक्तित ज्ञान की व्यापकता की ओर भी सल्झेत 
किया है-- 
न स शब्दों न तद्वाच्यं न स न्‍यायो न सा कला | 
जायते यजन्न काव्याद्भञमहों भारो महान्‌ कबे:॥ 
-“काव्यान्नज्लार, €। ३ । 
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फिर गोस्वामी जी ने सहृदय काव्य-श्रोताशों की विरलता की बात भी 
गाथा-कवि की भाँति कही है-- 
जे पर-भनिति सुनत हरषाहीं। 
ते बर पुरुष बहुत जग नाहीं ॥ 
रा० च० सा०, बा० कां० । 
एक प्राकृत कवि ने काव्य की मह्घता दिखाते हुए. साद्भरूपक द्वारा 
उसे रत्न कहा है ओर इसी रूपक को गोस्वामी तुलसीदास ने कुशल कवि को 
माँति अपना लिया है। प्राकृत गाथा है-- 
चिन्ता मन्दर सम्थाण मन्थिए वित्थरम्मि अत्थाहे । 
उप्पत्नन्ति कईहियय - सायरे कव्व रयणाईं ॥ 
“बढ ल०, कव्ववज्जा, १९ । 
अर्थात्‌ चिन्ता के मन्दराचल की मथानी से मथने पर विस्तृत एवं 
ग्थाह कवि-हृदय रूपी सिन्धु से काव्य के रत्न निकलते हैं। श्र गोस्वामी जी 
की श्रमुतवाणी सुनिए--- 
पेप्तु अमिञ संदरू बिरहु भरतु पयोधि गंभीर । 
मथि प्रगटेड सुर साधु हित क्रपासिन्धु रघुबीर | 
--रा० च० मा०, अयो०कां०, दो० र२श८। 
हिन्दी-साहित्य के मध्यकाल तक प्राकृत और अपभ्रंश की कविताओं का 
अध्ययन विद्वानों ओर कवियों द्वारा बड़े चाव से होता रहा । उत्तरोत्तर उनका 
ग्रध्ययन कम होता गया ओर एक मात्र संस्कृत की ही ओर विद्वद्दर्ग विशेष 
रूप से आकृष्ट हो गया। ब्रजभाषा के महाकवियों पर प्राकृत काव्य का प्रभाव 
स्पष्टटया दिखाई पड़ता है। इसके सैकड़ों उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते हैं 
ओर वह एक अलग निवन्ध का विषय हो जाता है। यहाँ कतिपय उद्धरणों 
द्वारा उधर सझलेत मात्र कर दिया जाता है कि 'वजालग्ग” कीं गीतियाँ हमारे 
हिन्दी-साहित्य में कितनी प्रिय रही हैं, उनका कितना समादर होता रहा है। 
संस्कृत के कवियों पर भी प्राकृत काव्य का बड़ा प्रभाव परिलक्ञित होता है | 
शतकत्रयी के रचयिता भतृ दरि पर यत्र-तत्र गाथाओं की छाया दिखाई पड़तीं 
है। एक गाथा है 
सील॑ बर॑ कुज्ञाओं दालिदं भव्बयं च रोगाओ | 
विज्ञा रज्जाउ वर खमा वर सुट्ठु वि तवाओ॥ 
-वज्जा०, नीरवज्जा ८५ । 


स्वच्छचुन्द गीतिकाव्य की परम्परा / #२५६ 


“शील कुल से महान्‌ है, दरिद्वता रोग से अच्छी है, विद्या राज्य से 
उत्तम है ओर क्षमा तप से ऊँची और श्रेयस्करी है [? 


भत हरि अपने अनुभव को ओर विस्तृत रूप में रखते हुए कहते हैं-- 
ज्ञान्तिश्वेतकवचेन किक्लिमरिप्रिः क्रोघोउस्ति चेदेहिनां 
ज्ञातिश्ेदनलेन कि यदि सुहृद्िब्योषधे; कि फलम्‌ ॥ 
कि सर्पेयंदि दुजनाः किमु धनेविद्याउनवद्या यदि। 
ब्रीडा चेत्किमु भूषण: सुकविता यद्यस्ति राज्येन किम्‌ ॥ 
--नीतिशतक, २० । 
यदि क्षमा है तो कबच की क्‍या आवश्यकता ? यदि क्रोध है तो शत्रओ्रों 
की कोन खोज ? यदि जाति है तो अग्नि का क्या प्रयोजन ? यदि सन्मित्र हों 
तो दिव्य ओषध का क्‍या काम ? यदि दुजन हैं तो साँप के अभाव से क्‍या 
होता जाता है ? यदि श्रेष्ठ विद्या प्रा्त है तो धन को द्वढ़ते फिरना व्यर्थ है, 
यदि लज्जा है ( कुलीन नारी में ) तो आभूषणों को लेकर होगा क्या ? और 
यदि सत्कविता प्राप्त है तो राज्य-वैमव व्यर्थ ही है ।?? 
इधर हाल में ही उपलब्ध अ्रपश्रंश के सन्देश रासक? काव्य पर इसकी 
गाथाश्रों का प्रभाव ही नहीं, पूरा-पूरा भाव कहीं कहीं पदावली के साथ ले 
लिया गया है, यह में पहले ही दिखा आया हूँ |" कबीरदास ने पदढना-लिखना 
नहीं सीखा था, अतः यह नहीं कहा जा सकता कि उन्होंने प्राकत भाषा के 
व्य को पढ़कर उससे भाव लिए हैं, किन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि प्राकत 
की कविताएं भाषा का परिधान बदलती लोक-जीवन के साथ-साथ चली आयी 
थीं ओर कबीर को लोक-जीवन से वे उक्तियाँ मिल गई हैं। वज्जालग्ग की 
एक गाथा है-- 
कि ताल तुज्म तुंग-त्तरोण गयणद्धरुद्धमग्गेश । 
छुदजलणतावियेहि वि उवहेप्पसि ज॑ न पहिएहिं।। 
“-तालवज्जा, ७।२६ | 


“है ताड़ | आधे आकाश-मार्ग को रोकने वाला तुम्हारा ऊँचापन किस 
काम का, जब कि भूख ओर प्यास से सनन्‍्तस पथिक तुम्हारे पास जाते तक 


नहीं ।? 


१, देखिए, साहित्य में राधा का भ्रवतरण और उल्लेख ।! 


१५६ गीतिकाव्य का विकास 


दूसरी गाथा है इसी से मिलती-जुलती+- 
छायारहियस्स निरा-सयस्स दूरवरदावियफलस्स | 
दोसेहि समा जा का बि तुड्जिया (जम रे ताल ॥-- वही,७३७। 
याहीनता, आश्रयत्वहीनता ओर बहुत ऊँचाई पर दृष्टि आनेवाली 
फलवत्ता, इतने दुगु था के साथ रहकर तेरी ऊँचाई भला किस काम की, 
हे ताड़ के पेढ़ !” 
कबीर के मह से भी यही बात प्रायः ज्यों की त्यों निकल पड़ी है-- 
बड़ा भया तो क्या भया, जैसे पेड़ खजूर । 
पंथी को छाया नहीं फल लागे अति दूर ॥--कबीर, साखी 


कबीर भी ताड़” ही कहते तो उचित होता, किन्तु हिन्दू-संस्कार-हीनता 
के कारण उन्‍हें खजूर! के ही फल अ्रति दूर! लगे दिखाई पड़े । 
यों तो बजालग्ग' में ग्रहीत गाथाओं का प्रभाव पूरे हिन्दी के श्रवधी 
आर ब्रज साहित्य पर दिखाई पड़ता है, तथापि सूरदास, तुलसीदास, कबीर 
ओर बिहारी की कविताओं में अनेकानेक स्थलों पर इसकी छाया दिखाई 
पड़ती है | ऊपर दो-एक स्थल दिखा आया हूँ, दो ही एक ओर देखिए*--- 
अज्का कत्रीलपरिसं ठियस्स जह चन्द्णस्स माहप्पं । 
सल्नयस्हिरे बिन तहा ठाणेसु गुणा विसहन्ति॥ 
थाणवज्ञा, ६७०6 ६ 


“युवती के कपोल पर शोभित चन्दन को जो गोौरब प्राप्त है, वह गौरब 
उसे मलय प्त के शिखर पर भी प्राप्त नहीं होता ।” 
गोस्वामी जी भी यही कहते हैं-- 
मनि मानिक मुकुता छबि जैसी । अहि गिरि गज सिर सोह न तैसी । 
नृपकियीट तरुतीतनु पाई । लह॒हिं सकल सोभा अधिकाई ॥ 
- राण्च-सा०, बा० कां०, दो० १६। 
त्रीका चरित अत्यन्त दुर्बोध होता है, सारे चराचर जगत्‌ का चरित 


समझ लेने वाले भी इसे नहीं समझ पाते, यह अत्यन्त प्राचीन लोक-मान्यता 
सम्भवतः रही है| एक वा अनेक गाथाकार प्राकृत कवि कहते हैं--- 


स्वच्छुन्द गीतिकःव्य की परस्परा १२७ 


गहचरिय देवचरियं ताराचरियं चराचरे चरियं | 
जाणन्ति सयज्नचरियं महिलाचरियं न याणन्ति ॥ 
बहुकूड कबड भरिया मायारूवेण रखझ्जए हियय॑। 
महिलाए सब्भाव॑ अज्ज वि बहवो न याणन्ति ॥ 
घष्पई मच्छाण पए आयासे पक्खिणों य पयमग्गों | 
एक्क नवरि न घेष्पदह ढल्लक्खं कामिणीहियय॑ | 
--वबें० लं०, माहहंला व ०, ६६८-६७० । 
ग्रहचरित, देवचरित, ताराचरित, चराचर में होने वाले चरितों को 
समभनेवाले मी नारी-चरित को नहीं समझ पाते | नाना कूठ-कपठ से भरी 
हुई नारी माया से हृदय को मुग्ध कर देती है, किन्तु महिला के हृदयगत 
सच्चे भाव को आज भी बहुतेरे नहीं जानते है। मछल्ियां पानी में रहने पर 
भी पकड़ में आ जाती है, पक्षी आकाश में उड़ते हैं, फिर भी पकड़ लिए, 
जाते हैं किन्तु कामिनी का दुर्निरीक्ष्य हृदय पकड़ा नहीं जाता ।?? 


कैकयी के चरित को देखकर महाराज दशरथ भी यही कह रहे हँ-- 
सत्य कहहिं कवि नारि सुमाअ। सब विधि अगहु अगाध दुराऊ। 
लेज प्रतिविदु बरुक गहि जाईं। जानि न जाइ नारिगति भाई ॥ 
काह न पावकु जारि सक, का न समुद्र समाइ । 
का न करइ अबला प्रबल, केहि जग कालु न खाइ ॥ 
-रा० च० मा, अयो'. कां०, ४६। 
गोस्वामी जी ने प्राचीन कवियों को बातें सुनी थीं, इसी से कहते हैं, 
सत्य कहहिं कवि नारि-सुभाऊ |!” अरब महात्मा सूरदास की भी बहुश्रुतता की 
एक बानगी लीजिए--भाग्य की प्रधानता में भारत सम्मवतः पुराने समय से 
विश्वास रखता आ रहा है। हमारे उच्च कोटि के कवियों ने भी यथास्थान ऐसी 


बाते कही हैं । प्राकृत के कवियों ने ऐसी बातें अनुभूति से प्रेरित होकर 
कही हैं-- 

अत्थो विज्जा पुरिसत्तणं च अन्नाइ गुणसहस्साईं । 

दिव्वायत्ते कज्जे सव्वाइ नरस्सख विहडन्ति ॥ 

जइ विसइ विसमविवरे लड्डुइ उद॒हिं करेइ बबसाय॑। 

तह विहु फलं न पावइ पुरिसो दिव्बे पराहुले ॥ 


श्श्ष गीतिकांव्य का विकास 


जा जा डाला लम्बइ हत्थं गहिझण वीसमइ जत्थ | 
सा सा तडत्ति तुदृइ नरस्स दिव्य पराहुते ॥ 


#५ ३०७ 


ज॑ नयणेहि न दांसइ डहियएण वे ज॑ न चिन्तिय कहावे । 
त॑ ते सिरम्मि निवडइ नरस्स दिव्य पराहुत ॥। 
-द्व्व बृ०, १९०, १२२, १२७, १२४ | 


“अर्थ, विद्या, पोरुष आदि सहसों गुण भाग्य के आगे निरथंक सिद्ध 
होते हैं । चाहे कोई भयंकर गुफा में प्रविष्ट हो जाय, समुद्र को लाॉँध जाय 
ओर कितना हीं प्रयत्न क्‍यों न करे तथापि यदि देव विपरीत है तो फल 
क॒दापि नहीं प्राप्त हो सकता । जब आदमी. का भाग्य विरुद्ध हो जाता है तब 
बह जिस-जिस डाली में लटकता है ओर जिसे भी हाथ से पकड़ कर विश्राम 
करना चाहता है, वे सभी तड़तड़ाकर टूट जाती हैं । जिसे न कभी आँखों से 
देखा ओर न कमी मन में सोचा, माग्य बिगड़ने पर वह भी &टिर पर आ 


पड़ता है | 


महात्मा सूरदास भी इस बात का समर्थन करते हुए कहते हैं-- 


भावी काहू सो न टरै । 

कहूँ वह राहु, कहाँ वे रवि ससि, आनि संजोग परे। 
मनि बसिष्ट पंडित अति ज्ञानी, राचि-पाच लगन धरे । 
तात-मरन, सिय-हरन, राम बन-बपु धरि बिपति भरे । 
रावन जीति कोटि तेंतीसों, त्रिसमुवन राज करे। 
सत्युहिं बाँघि कूप में राख्यों, भावीबस सो मरे। 
अरजुन के हरि हुते सारथी, सोऊझ बन निकरे। 
द्रपद-सुता को राज-सभा, दुस्सासन चीर हरे। 
हरीचन्द सो को जग दाता, सो घर नीच भरे। 
जो गृह छाँड़ि देस बहु धावे, तड बह संग फिरे। 
भावी के बस तीन लोक हैं, सुर नर देह धरे। 
सूरदास प्रभु रची सु हो है, को डरि सोच मरे॥ 

-सूरसागर, प्रथम स्कन्ध, २६४ । 


इस संग्रह में अन्योक्तियाँ भी अत्यन्त अनूठी हैं। निम्नलिखित अन्योक्ति 
कितनी सुन्दर, मावपूर्ण तथा घैयंदायिनी है-- 


स्वच्छुन्द गीविकाब्य को परम्परा १२६ 


छप्पय गमेसु काल॑ आसवकुसुमाइ ताव मा मुथसु । 
यनन्‍न जियन्ता पेच्छसि पडरा रिद्धी बसन्तस्स॥ 
--इन्द्न्दिसिज्ञा, २४४ | 
पश्डित जगन्नाथ यही उपदेश कोकिल को देते दिखाई पड़ रहे हँ-- 
तावत्कोकिल विरसान यापय दिवसान वनानन्‍्तर निवसन। 
यावन्मिलद्लिमालः कोपि रसालः समुल्लसति १ 
- भामिनीविज्ञास, ७ | 


“है कोकिल, तब्र तक इन नीरस दिनों को वन के भीतर छिपकर 
चुपचाप काट दो जब तक भोरों से घिरा हुआ कोई आम का वृक्ष खिल 
ने जाय | 


प्राकृत का कवि जो दात भोरे से कहता है, वही बात परिडतराज कोकिल 
से कहते हैं | इस प्रकार हम देखते हैं कि संस्कत, अपभ्रंश और हिन्दी के 
कवियों ने प्राकत गाथाओं से पूरा-पूरा लाभ उठाया है। 

एक गाथा तो ऐसी है जिसमें कालिदास ने भी अपना मन रमाया है। 
गाथा है-- 


दूरयरदेस परिस--ठियस्स पियसद्भम॑ महन्तस्स । 
आसावन्धों चिचिय मा--णसस्स अवलम्बए जीव ।! 


-पियोल्लासवज्जा, ७८६॥ 


“प्रियतम के दूर देश चले जाने पर वियोग के कठिन समय में मनुष्य के 
प्राणों की रक्षा आशा का वन्धन ही करता है |?” 
कवि-कुलशुरु कालिदास भी यही बात कह रहे हैं--- 
“आशाबन्धः कुसुमसदृशं प्रायशों शछ्ाड्स्‍नानां । 
सद्यःपाति प्रणयि-हृदयं विप्रयोगे. रुणद्वि ॥ 
-“मे*दू०, पू० मेघ, ६॥ 


“प्रायः स्त्रियों के कुसुम के समान शीघ्र ही मुरका जाने वाले प्रेमी- 
हृदय को वियोग में आशाबन्ध ही सुरक्षित रख पाता है |” संग्रह की गाथाएँ 
बहुत पुरानी हैं, जेसे “गाहा सत्तसई” की गाथाएँ, अतः दो सकता है कि 
प्राकव की कविता कालिदास के किसी पूववर्ती कबि की हो । 


१३० गीतिकाव्य का विकास 


'वज्जालग्ग” में जीवन के जितने क्षेत्रों की अनुभुतियाँ आ पाई हैं, 
गाथा सत्तसई” में उतनी नहीं आ सकी हैं। सत्तसई का संग्रह शज्ञार- 
प्रधान है, किन्तु इसमें अनुभूतियों का जो 'वैविध्य दिखाई पड़ता है ओर 
जिस व्यवस्थित ढंग से इसका सम्पादन किया गया है, इन सबको देखते हुए 


इस संग्रह की श्रेष्ठता स्वीकार करनी ही पड़ती है । 
बज्जालग्ग का दृष्टि-प्रसार 


हम यहाँ कतिपय ऐसी गीतियाँ प्रस्तुत करेंगे जो पाठक को केबल अज्भार 
के घेरे में ही न रखकर सच्ची मानवता के प्रसार का सन्देश देती हैं। 
मानव-जीवन में शज्ञार का महत्व तो सर्वमान्य है ही, किन्तु उसके साथ 
ही हमें यह नहीं भूलना है कि »ज्ञार मनुष्य को स्व तक ही सीमित कर 
देता है और वह लोक-जीवन से हटाकर व्यक्ति को एकान्त कन्च की ओर जाने 
को बाध्य करता है | जो कविता व्यक्ति की ऐकान्तिकता को दूरकर उसे लोक- 
ज्ञीवन के बीच जाने की मद्भलमयी प्रेरणा देती है, वही ऊँची कविता है । 
व्यक्तिहित वा वेयक्तिक सुख से सामाजिक वा सामूहिक सुख उत्तम है, ऊँचा 
वह काव्य जो मानव को लोक-मद्भल की ओर प्रेरित करे श्रेष्ठ काव्य कहलाने 
का अधिकारी है। भारतीय संस्कृति समूह के हिंत का विधान करती है, केवल 
व्यक्ति के हिंत का नहीं । भारत के सभी मसहान्‌ कवियों ने इसी आदश का 
पालन किया है। प्राकृत मापा के कवि भी इस बात में पीछे नहीं हैं । 
सातवाहन हाल ने एक करोड़ गाथाश्रों में से जो सात सो गाथाएँ चुनीं, उन 
के चयन के समय उसकी दृष्टि विशेष रूप से »ज्ञार पर ही टिकी रह गईं थीं 
और इसमें भी रुन्देंह नहीं कि शुद्ध काव्य के विचार से उसकी गीतियाँ उत्तम 
कोटि की हैं, आलड्डारिक की दृष्टि में, किन्तु लोक-संग्रह की भावना जो कविता 
को सभी कलाओं से ऊँचा स्थान प्रदान करती है, समाज में मानवता 
की प्रतिष्ठा करती है, जो काव्य का अनुपेक्षणीय तत्त्व है । काव्य के अनि- 
वॉच्यत्व गुण की रक्षा के साथ कवि को इसे कदापि नहीं भूलना चाहिए और 
सच तो यह है कि महाकवि इसे मूलता भी नहीं। यहाँ »ज्ञारेतर विषयों 
की प्रतिष्ठापक उत्तम गीतियाँ दी जा रही हैं, जिनसे लोक-मद्भधल का 
सन्देश सुना जा सकता है। आदश गणहिणी का चित्र कितना हृदयस्पर्शी 
है, देखिए--- 

भुज्जइ भुज्जिय सेस॑ सुप्पइ सुप्पम्मि परियणे सयतते । 
पढम॑ चेय विवुज्कइ घरस्स लच्छी न सा घरिणी ॥ 


स्वच्छुन्द गीतिकाब्य को परम्परा १३१ 


दुग्गवघरम्मि घरिणी रक्खन्ति आउल्तत्तणं पइणो । 

पुच्छिय दोहलसद्धा उययं चिय दोहलं कह ॥। 

पत्ते पियपाहुणए मड्गजलबलयाइ विक्कीणन्तीए । 

दुग्गयघरिणी कुलवालियाएँ रोबाविओ गामो ॥ 

बन्धव मरणोु वि हहा दुग्गयघरिणीएँ वि न तहा रुणं । 

अप्पत्त बलि विलक्खे वबल्‍लहकाए समुड्ीणे ॥ 
>-सुवरिणीवज्ञा, ४५५, 2६७-४५४७। 

“पूरे परिवार के भोजन कर लेने पर जो कुछ बच जाता है उसे ही 
खाकर सन्तुष्ट रहती है, सारे परिजनों के सो जाने के बाद सोती है, और 
प्रातः काल सबसे पहले जाग जाती है, ऐसी स्त्री गरदिणीं नहीं, गहलरूमी 
होती है । 

“गरीब घर की णशहिणी अपने पति की चिन्ता से रक्षा करती है, गर्भिणी 
को दशा में जब पति उसकी इच्छा को जानना चाहता है (कि उसका मन 
किस वस्तु के खाने का है ) तब वह केवल पानी की इच्छा प्रकट करती है ।” 

“गरीब घर की णशहिणी के यहाँ कोई अत्यन्त प्रिय पाहुना आ गया 
( उसके घर में पाहुन को खिलाने योग्य अन्न भी नहीं था ) | अपने घर की 
प्रतिश् की रक्षा के लिए. उस कुलबधू ने अपना मद्भलकड्ढण' बेच दिया, 
उसकी इस विवशता ने सारे गाँव को रला दिया ।” 


“द्रोषितपतिका के घर की छुत पर एक कोंवा आ बैठा, शकुन के लिए 
उसने कोवे को उड़ाया, कोवा उड़कर फिर आ बैठा ( यह शुभ शकुन दिखा- 
कर यह सूचित किया कि तुम्हारा पति आ रहा है ), किन्तु उस गरीबिन के 
घर में एक रोटी का डुकड़ा तक नहीं था कि जिसे शकुन जताने वाले कोवे 
को वह दे; (अपनी इस हीन दशा पर) वह इतना रोई कि जितना वह बान्धव 
के मरने पर भी न रोई थी ।” 


इन गीतियों द्वारा नारी का उज्ज्वल चरित्र अज्धित किया गया है। 
यही भारतीय नारी का सनातन आदर्श है ओर इसी आदश चरित्र के द्वारा 
भारतीय नारी देवी के समान पूजनीया मानी गई है। इन गीतियों में भारत 





१. “मजुल कड्धूण” विवाह के समय वधू के सौभाग्य-चिहक्नू के रूप में 
पहुनाया जाता हैं और सोभाग्यवती स्त्रियाँ प्रत्येक दशा में इसकी रक्षा करती 
हैं, भूखी रहने की स्थिति में भी इसे बेचतीं नहीं ।--लेखक 


१३२ गीतिकाब्य का विकास 


का सच्चा रूप प्रतिबिम्बित देखा जा सकता है, जो इस देश की स्वकीय विशेषता 
है। इन के द्वारा हम तत्कालीन भारत का सामाजिक चित्र भी देख लेते 
हैं, गरीबी का नग्न स्वरूप सम्मुख आ उपस्थित होता है। ऐसी कविताएँ 
देश की दशा के सुधार की ओर लोगों का ध्यान आकष्ट करती हैं। भारत 
का सांस्कृतिक जीवन पाठक के समक्ष प्रस्तुत करती हैं। नारी का सारे परिवार 
पर ध्यान रखना, दोहद-अमभिलाषा, पाहुन के प्रति सत्कार-मावना, और 
प्रोषिताओं का कौवे द्वार शकुन जानना, ये भारतीय संस्कृति के प्रमुख अज्ध 
हैं | इन्हें खोकर हम भारतीयता खो बेठेंगे। एक घनहीन परिवार का चित्र 
काव्य में कितनी सहृदयता से उतार दिया गया है-- 
संकुयइ संकुयन्ते वियसइ त्रियसन्तयस्मि सूरम्मि । 
सिसिरे रोरकुडुम्ब॑ पड्ुुयलील॑ समुव्वबहइ ॥| 
“-दारिदवज्जा, १४६। 


“सूर्य के संकुचित होने पर संकुचित हो जाता है ओर उसके विकसित 
होने पर ( उदित होने पर ) विकसित हो जाता है, शिशिर ऋतु में द्रिद्र- 
परिवार कमल का आचरण ग्रहण कर लेता है / सूथ्य के ड्रबने पर सारा 
परिवार ठिठ्धर कर सिकुड़ा रहता है ओर उसके निकलते ही धूप में लोग फैल- 
कर ठंढक मिटाते हैं।?_ 

“ दारिदय तुज्क नमो जस्स पसाएण एरिसी रिद्धी । 
पेच्छामि सयल्ललोए ते मह लोया न पेच्छन्ति | 
>+दारिदू व० ११८ | 

“है दरिद्रता | तुके नंमस्कार करता हूँ, क्योंकि तुम्हारी ही कपा से मुझे 
ऐसी ऋद्धि प्राप्त हो गईं है कि में तो सब लोगों को देख लेता हूँ, किन्तु मुझे 
कोई भी नहीं देखता ।”* 

कितनी छुटीली बात कवि कह गया, जिसे हँसना हो वह सुनकर हँसे ओर 
जिसे रोना हो बह एकान्त में बैठकर रो ले। गिने-चुने शब्दों में कबि ने भाव 
का समुद्र लहरा दिया है। बहुत दिनों बाद महाकवि रहीम का भी अनुभव 
वहीं जा टकराया ओर उन्होंने उसी बात को कछ अपने ठंग से कह सुनाया-- 

दीन सबन को लखत है, दीनहिं लखइ न कोइ । 


जो रहीम दीनहि लखइ, दीनबन्धु सम होइ॥ 
“--रहीम-दोहावली 


स्वच्छुन्दर गीतिकाव्प की परम्परा श्ड३ 

इस प्रकार हमने देखा' कि प्राकृत गीतों का विषय केवल »ज्भञार हो नहीं 
रहा अपितु जीवन के सभी मार्मिक पत्तों पर महाकवियों ने गीत लिखे । आगे 
चलकर हम देखते हैं कि संस्कत के कवियों ने शरीर से जिस प्रकार राजा के 
आश्रय में रहना पसन्द किया, उसी प्रकार उनके हृदयों ने भी रसराज शज्भार 
के ही दरबार में आसन जमा लिया । नगर और नागरिकाए उनके 
प्रधान वर्शनीय रहे हैं, प्रकृति का उन्सुक्त ज्षेत्र प्राकृत गीतिकार कवियों का 
क्रीडा-स्थल रहा है, किन्तु संस्कृत के मुक्तक गीतिकार उन स्थलों तक बहुत 
कम जा पाये हैं। प्राकृत गीतियों के उपयुक्त दो ही संग्रह मिल सक्े हैं, 
कछ फुथ्कल गीतियाँ अलड्जार-ग्रन्थों में ओर कुछ नाटकों में मिलती हैं। इन 
प्राकृत गीतियों की एक बड़ी विशेषता यह भी है कि इनकी अ्रप्रस्तुत-योजना 
परम्परा द्वारा घिसी-पिणो न होकर सबथा नूतन और अत्यन्त आकर्षक है | 
नया श्रप्रस्तुतनविधान संस्कृत के कम ही कवियों म॑ मिल पाता है। 


अरब कतिपय प्राकृत गीतियाँ हम अलड्जार ग्रन्थों, नाठकों ओर सहकों से 
देंगे, जिनसे प्राकृत गीतियों की मोलिकता और चारुता का यत्किश्चित्‌ आभास 
मिल जाय | ये गीतियाँ भी विविध विषयों को लेकर लिखी गयी हैं । 


#0००१३/व०१०. ॥्लफ्ादिकदिदा: प्रन्‍क्ायाओफआ55 





कट ५९) 


द्द्र हल व की 
#दृक-+२४६६6 ८ 


नाटक का उद्यम ओर विकास 


भारतीय-साहित्य का जीवन-काल सहखाब्दियों प्राचीन है, विश्व की सभी 
भाषाओं के साहित्य से पुरातन । इस प्रलमम्ब कालाबधि में अपरिमित वाबमय 
प्रस्तुत हुआ, जिसका एक अंश मात्र ही आज उपलब्ध है। आज साहित्य 
के जो प्रमुख अंग उपलब्ध हैं, उनका मूल रूप वैदिक साहित्य में अवश्य 
प्रात होता है। काव्य का एक प्रमुख प्रकार नाटक है, इसका मूल रूप वेद में 
मिलता है। वेद में सोम-विक्रय के प्रसद्ध में जो कयोंपफथन मिलता है, वह 
नायक का ही पूवरूप कहा जायगा । उस समय शुद्ध के हाथ से सोम का क्रय 
किया जाता था, वह पहले देता नहीं था, एक संवादात्मक दृश्य उपस्थित 
किया जाता था तब जाकर सोम उपलब्ध होता था |) यज्ञ के समय संवाद, 
मन्त्रों का गान ओर दत्य सभी का आयोजन होता था, जैसा कि किसी उत्सव 
वा पे के अवसर पर प्रायः हुआ करता है। इसके अनन्तर ब्राह्मण-ग्रन्थों 
द्वारा भी तत्कालीन नाटकों की स्थिति का पता चलता है। ऋग्वेद के संवाद 
यूक्तों' में, आरण्यकों ओर उपनिषदों के आख्यानों में नाटकीय कथोपकथन 
उपलब्ध होते हैं। वाल्मीकि की रामायण तथा वेदव्यास के महाभारत में 
'शैलूष', नर, नर्तक' आदि शब्दों के प्रयोग नाठकों की स्थिति की सूचना 
देते है । अयोध्याकाण्ड में नथनर्तकों के समाज का वर्णन देखिए 








१. वाजसनेय संहिता--३०।४ । 

२. तैत्तिरोय ब्राह्मण, ३॥४।२ । 

३, इन्द्र-्मरुत-संबाद, ऋ०, मं० १, श्रधष्या० २३, सू० १६५, १७०; 
विश्वामित्रन्तदी-संवाद, ऋक , मं० है, अर० ३, सू० हेरे और 
पुरूरवा-उर्वशी-संवाद, ऋक, मं० १०, श्र० ५, सू० ६५; आदि । 

४. नटनतेक-संघानां गायकानाञ्च गायताम्‌ । 


मनःकर्रासुखावाचः शुश्राव जनता ततः ॥ 
--रामा०, श्रयो० कां०, सगे ६॥१४॥ 


तथा बालकांड, सर्ग १८॥१८॥ 
महाभारत-हरिवंश पर्व, श्रष्याय ६१॥ ६७॥|| 
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तप्यमान॑ समाज्ञाय बयस्या: प्रियवादिनः। 
आयासं हि विनेष्यन्तः सभायां चक्रिरे कथा: 

बादयन्ति तथा शान्ति लासयन्त्यपि चापरे। 

नाटकान्यपरे प्राहुहास्यानि विजिधानि च ॥ 
--वा० रामा०, अयो० कां०, सर्ग ६९। ३॥४ । 
अपने ननिहाल में रहते समय भरत ने दः्स्वप्न देखा, जिसके कारण वे 
ग्रत्यन्त चिन्तित हो उठे | “उनके प्रियवादी मित्र उन्हें चिन्तित देखकर सभा 
में मनोरञझ्ञक कथाएं कहने लगे, वाजे बजाने लगे, कुछ लास्य का प्रदर्शन 
करने लगे, कुछु ने नाटक कह्टे ओर कुछ ने नाना प्रकार के प्रहतन सुनाए ।? 


महाराज दशरथ की मृत्यु के पश्चात्‌ प्रातःकाल माकंण्डेय, मोद्गल्य, 
वामदेव, कश्यप, कात्यायन, गौतम, जाबालि आदि दिलजों ने राज-पुरोहित 
बसिष्ठ से किसी को शीघ्र राजा बनाने की प्राथना करते हुए कहा कि अराजक 
राज्य की बड़ी ही दुदंशा होती है, विद्याओं ओर कलाओं का भी हास हो 
जाता है, ओर कलाकार भी दुःख में फस जाते हैं-- 
नाराजके जनपड़े प्रह्मष्ट - नट - न॒तेका: । 
उत्सवाश्व समाजाश्व वर्धन्ते राष्ट्रबधनाः ।॥| 
नाराजके जनपदे सिद्धाथों व्यवहारिणः । 
कथाभिरनुरज्यन्ते कथाशीलाः कथाग्रिये: ।| 
वा०रासा०, अयो०कां ०, सगे ६७) १५, १६। 
“शासक-विहीन जनपद में न5( अभिनेता ), नतंक प्रसन्न नहीं रहते, 
राष्ट्र को उन्नति पर पहुँचानेवाले उत्सव और समाज धीरे-धीरे नष्ट हो जाते हैं । 
व्यवहारियों के मनोरथ सिद्ध नहीं होते ओर आख्यान सुनने के प्रेमी जनों का 
कथा-बाचक कथा सुनाकर मनोरञ्ञन भी नहीं कर पाते ।?! 
इन कथमनों से स्पष्ट है कि रामायण काल में नाठकों की पूर्ण प्रतिष्ठा थी । 
वैयाकरण-शिरोमणि पाणिनि के दो सूत्रों द्वारा स्पष्ट निर्देश मिलता है कि उनके 
भी पहले शिलाली' ओर कृशाश्व दो ऐसे आचाय हो चुके थे जिन्होंने 
निट्सूत्रों' की ( नाव्यशास्त्र-सम्बन्धी सूत्रों की ैरचना की थी । कवि-कुल-गुरु . 


१, (क) पाराशर्यशिलालिध्यां भिन्षु-नटसूत्रयोः ॥ 
मु “अष्टाध्यायी, ४।३।११० 
(ख) कमन्द-क्ृशाश्वादिनि: ॥ 
“-“वही, ४।३।१ ११ 
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कालिदास ने मालविकाग्निमित्र” नामक नाटक में गणदास ओर हरदत्त नाम 
के दो नाय्याचार्यों को स्थान दिया है; थे दोनों ही राजाश्रय में रहकर नाख्य- 
शस्त्र की शिक्षा देते ये । इससे यह दृढ़ निश्चय हो जाता है कि विक्रम की 
प्रथम शताब्दी से बहुत पहले ही नाट्यशास्त्र का पूर्ण विकास हो चुका था और 
उन्होंने अपने से पू्व होनेवाले तीन लोक-प्रसिद्ध नाठककारों का उल्लेख करके 
नाटक-रचना की प्राचीनता की घोषणा ही कर दीं है।? महृषि पाणिनि का 
समय ईसा-पूर्व छुठी शताब्दी माना गया है ओर उन्होंने अपने से भी पूर्व 
होनेवाले दो नट्सूत्रकारों का उल्लेख किया है । यद्द बात तो सबंबिदित है कि 
लक्ष्य-ग्रन्थों के पर्याप्त संख्या में निर्मित हो जाने के पश्चात्‌ भाषा वा काव्य 
की स्वरूप-रक्षा के लिए आचार्यों द्वारा लक्षण ग्रन्थ प्रस्तुत किए जाते रहे हैं | 
पूर्व लक्षण ग्रन्थ में विचार-शैथिल्य वा त्रुटियों को देखकर नवागत पशिडित 
अन्यान्य लक्षण-अन्थ प्रस्तुत करते चलते थे। पाणिनि जेसे प्रकाए्ड परिडत 
ने जिन नटसूत्रकारों का नामोल्लेख किया है वे साधारण कोटि के सूत्रकार 
नहीं रहे होंगे ओर हो सकता है उनसे पहले ओर भी नट्सूत्रकार हो चुके हों । 
'मालविकाग्निमित्र! के आचाय गणदास नाव्यशास्त्र की श्रेष्ठता से अमिमृत 
होकर गव॑ के साथ कहते हैं-- | 


देवानामिद्सामनन्ति मुनयः शान्‍्तं क्रतुं चाक्नुषं, 

रुद्रेणेद्समुमाक्ृतव्यतिकरे स्वाजह्ञी विभक्त' द्विधा । 

त्रेगुग्योद्भवत्र लोकचरितं नानारसं दृश्यते, 

नाट्य' मिन्नरुचेजनस्य बहुधाप्येक॑ समाराधनम्‌ ॥ 
“मालवि०, आं० १। ७ ॥ 


“मुनि-जन नाटक को देवताओं के लिए चाक्तुष यज्ञ मानते है, भगवान्‌ 
रुद्र ने भगवती उमा से युक्त अपने शरीर को इसी को सिद्धि के लिए 
दो भागों में विभक्त कर दियां। इसमें तीनों गुणों से उत्पन्न ऐसे लोक- 
चरित प्रस्तुत किए जाते हैं, जिनसे नाना रसों की सृष्टि होती है ओर 
यह एकमात्र ऐसी रचना है जिसके द्वारा भिन्न-भिन्न रुचि के सभी लोगों का 


१ “परिवाश्वंक:--मा तावत्‌। प्रथितयशर्सां भास-सौमिल्लक-कविपुत्रा- 
दोनां प्रबन्धानतिक्रम्य वर्तमानकवेंः कालिदासस्य क्रियायां कर्थ॑ 
बहुमानः ।?' 

“-मालवि०, प्र० अ्र॑०, प्रस्तावना 
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मनोरञ्जन होता है ।? हमारे प्राच्य मनीषियों ने नाथ्य साहित्य को पश्चम वेद 
माना है। 
अभिनय द्वारा विद्वान से लेकर अशिक्षित तक सभी मसुग्ध होते हैं, दिव्य 

आनन्द का अनुभव करते हैं; यही अन्य शास्त्रों से इस शास्त्र की विशेषता है | 
जन-साधारण को विशेष रूप से दृष्टि में रखकर इसकी रचना होती है, 
इसीलिए शान्त रस को नाटक में स्थान नहीं मिल सका। आचाय भरतमुनि 
ने नावक के रसों की गणना करते हुए. कहा है-- 

अद्भारहास्यकरुणा -- रोद्रवीरभमयानकाः ।ै 

वीमत्सादूजुत-संज्ञो चेत्यष्टों नाटये रसा: स्मूताः ॥ 

एते छाष्टो रसाः प्रोक्ता द्ुहिणेन महात्मना। 

त्््‌ >> # 


हल 
-नाव्यशाख, अध्या० ६, कछो० १६, १७। 


“अज्ञार, हास्य, करुण, रोद्र, बीर, भयानक, वीमत्स, और अद्भुत 
ये आठ रस नाठक में माने गए हैं। महात्मा द्रुहिण ने इन आठ रखों को 
ही कहा है |” 


श्रव्य काव्य में शान्त रस को भी स्थान दिया गया किन्तु नाठक में नहीं, 
इससे स्पष्ट दे कि नाटक की रचना सामान्य ग्रहस्थ जनों को दृष्टि में रखकर 
हुईं। भरतमुनि ने जिस द्रहिण महात्मा का नाम आदरपूवंक लिया है वे 
उनसे भी पूववर्ती कोई नाख्याचाय थे, यह मी पता चलता है। काब्येषु नाटक 
रम्यम! और “नाटकान्‍्तं कवित्वम' आदि प्राचीन कथन नाटक की महनीयता 
को प्रकट करते हैं। नाटक का जन्म पहले-पहल लोक-जीवन के बीच हुआ | 
पर्व शोर उत्सवों पर साधारण जनता अभिनय का आयोजन करती थी और 
आज भी गाँवों में करती है | गीतियों ओर कहानियों की हीं भाँति पणिडत-वर्ग 
ने इसे अपना लिया | राजाश्रित और मठाञ्ित परिडतों की बहुत-सी रचनाएँ: 
तो सुरक्षित रह गईं; किन्तु लोक-कवियों की रचनाएँ स्थायी और सुरक्षित 
आश्रयाभाव में काल-कवलित हो गई। नाठक, रूपक, रासक जो लोक-भाषा- 
बद्ध थे प्रायः सर्वाशतः नष्ट हो गए, किन्तु दो-चार कृतियाँ जो भाग्यवश 
हाथ आ सकी हैं उनसे लोकाराधक साहित्य के बाह्य ओर आम्यन्तर महत्व 
का पता चलता है। संस्कृत नाठकों में प्राक्त और अपभ्रंश भाषा की 
उपलड्धि इस शास्त्र के लोक-सान्निध्य का प्रमाण है। संस्कृत के कतिपय 
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महाकवियों ने भी प्राकृत भाषा को संस्कृत भाषा से ऊँचा स्थान प्रदान किया 
है।* नाठकों में नारी-पात्रों द्वारा प्रात भाषा का प्रयोग आचाय राजशेखर 
के इस कथन का प्रबल पोषक है कि प्राकृत में मदुलता और संस्कृत में 
परुषता होती है । हम यहाँ उन समथ नाटककारों की कृतियों से ऐसी गीतियों 
के उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं, जो प्राकृत भाषा में भी गीतियों की रचना में 
पूर्ण समथ थे । 
“पिक्रमोवशीय' से 
संस्कृत नाटककारों में कालिदास ही ऐसे प्रथम कवि हैं, जिन्होंने 
नाठकों में प्राकृत के प्रति भी प्रगाद आकर्षण दिखाया था। यों ब्ो इनके 
तीनों नाटकों में प्राकृत का सुन्दर रूप मिलता है तथापि इनका विक्र- 
मोवंशीय' नाटक अत्यन्त प्राकृत-बहुल दिखाई पड़ता है। इसका चतुर्थ अड्ड 
तो प्राकृत-निबद्ध है ही, पूरा नाटक सहक के निकठ जा पहुँचा है। 
चतुथ अंक की भाषा अ्पश्रश हो गई है, विशेषतः गीतियों की । सहजन्या 
नाम्री-अप्सरा की गीतियाँ बड़ी ही मनोहर हैं। दो एक सुनिए“ 
चिंता दुम्मिअ माणसिश्रा सहअरिदंसण लालसिआ। 
विश्रसित्र कमलमणोहरए विहरइ हंसी सरवरए ॥ 
>-विक्रमो ०, अं> ४। ४ । 
“चिन्ता से व्याकुल चित्तवाली हंसी अपनी सखी से मिलने की उत्कश्ठा 
लिए, खिले हुए कमलों से शोमित सरोवर में विहार कर रही है ।?' 


सहअरिदुक्खालिद्धअओं सरवरअम्मि सिणिद्धअं । 


अविरलवाहजलोल्लअं तम्मइ हंसी जुअलअं ॥ 
-वही, अं० ४। ३। 


१, परुसा सक्‍्कश्रबंधा पाउश्रबंधो वि होइ सुउमारो | 

पुरिस महिलारशँ जेत्तिश्रमिहंतरं तेत्तिश्रमिमारां ॥ 
“-ऊर्पुरमंजरी, राजशेखर, १८ । 

वाणीप्राकृतसमुचितरसा बलेनैव संस्कृत नोता। 

निम्नानुरुपनीरा कलिन्दकन्येव गगततलम्‌ ॥| 
“--श्रार्यासप्तशतो, ग्रस्थारम्मब्रज्या, ५२ । 


२. परुसा सककभञबंधा पाउम्रबंधो वि होइ सुउमारो । 
“-कर्प्रमञजरी, प्र० जवनिकान्तर, ८ | 
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सशेवर में दो हंसिनियाँ अपनी प्रियलखी के दुःख से आहत होकर 
अ्राखों से प्रेम की अविरल अ्रश्र-घारा बहा रही हैं ।* 


राजा पुरूरवा की वियोग-गीतियाँ मी अत्यन्त मम्मभेदी ओर मधुर हैं। राजा 
से रृष्ठ होकर उवशी उसके मनाने पर भी नहीं मानती ओर यन्धमादन पव॑त 
के उस बन में जा पहुँचती है, जिसमें जाने वाली ख्री कार्तिकेय के नियमा- 
नुसार लता बन जाती थी। अतः वह भी लता बन गई आर राजा उसे 
उन्मत्त होकर खोजता फिरता है | हरिण कों सामने आता हुआ देखकर उससे 
कहता है-- 
सुर-सुन्दरि जह॒णभरालस पंरसुतुग घणत्थण। 
थिरजोग्वण तशुसरोरि हंस - गइह ॥ 
गअरु ज्जल काणणं मिअलाअणि भरता । 
दिद्दी पई तह विरह समुद्दंतरे उत्तारहि मई ॥ 
>-वही, अं? ४। २६ | 
“मोटे, ऊँचे और परस्पर सटे हुए. स्तनों वालीं, झृशाज्ली, स्थायी योवन 
वाली, भारी नितम्ब-फलकों के भार से सालस हंस के समान मंद-मंद गतिवाली 
ओर मृगनयनी उस देवाज्ञषना को यदि तुमने आकाश के समान उज्ज्वल 
इस बन में घूमती हुईं देखा हो तो ( उसका पता बताकर ) मुझे इस विरह के 
समुद्र से पार लगा दो |?” 
मोरा परहुअ हंस रहंग अलि गअ पव्वञझ सरित्र कुरगम। 


तुज्मह कारण रण्णभमंते को णहु पुच्छिअ मईं राअन्ते ॥ 
“--वही, आं० ४॥ ७२ ।॥। 


“मोर, कोकिल, हंस, चकवा, भौंरा, हाथी, पर्वत, नदी, हरिण-ऐसी कोन- 
सी बस्तु वा कोन-सा जीव होगा, जिससे तुम्हारे कारण जंगल में भटकते 
रोते हुए मेंने न पूछा हो ।” 


विशाखदच का द्राशक्षस?--- 


कबिगुरु कालिदास के अनन्तर दूसरे महान्‌ नाटककार विशाखदत्त हमारे 
सम्मुख आते हैं| इनकी एकमात्र कृति “ंद्राराक्षस नाटक है, जो शुद्ध 
राजनीतिक है | इसमें भी कवि ने गद्य में प्राकृत का प्रयोग बड़ी सफलता से 
किया है, किन्तु इसका विषय कूट-राजनीति है ओर इसमें एक भी नारी पात्र 
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का समावेश कवि ने नहीं किया है। नाठक के अन्त में, सप्तम अड्ड में 
राक्षस के मित्र चन्दनदास की पत्नी साजक्षिणी बनाकर मज्च पर लाई जाती 
है अवश्य, किन्तु नाटककार ने उसके व्यक्तित्व को किसी प्रकार का प्रामुख्य 
नहीं दिया है | विदूषक को भी इसमें स्थान नहीं मिल सका। इस प्रकार 
इस नाथ्क में प्राकृत गीतियों के लिए. अवकाश ही नहीं रह गया है | इस 
नाटक के रचना-काल के विषय में विद्वानों में मतेक्य नहीं है। आचार पं० 
बलदेव उपाध्याय ने प्रसिद्ध ऐतिहासिक विद्वान्‌ डा० जायसवाल, टीकाकार 
ढुश्टिराज आदि अनेक विद्वानों के विभिन्‍न मतों पर युक्तियुक्त विमश करके 
इसके रचना-काल की छुठी शताब्दी ईस्वी के उत्तराद्ध में सम्भावना ब्यक्त 
की है। 


शूदक का खच्छकटिका-- . 

इसके पश्चात्‌ महाकवि शूद्धक के देश ओर विदेश में प्रख्याति-प्राप् 
महान नाटक 'मृच्छुकटिक' पर दृष्टि ठिक जाती है। यह नाटक संस्कृत-साहित्य 
का अनुपम रत्न है| संस्कृत-साहित्य में यही एकमात्र ऐसा नाठक है, जिसमें 
पात्रों का चयन समाज के मध्यम ओर निम्न बर्ग से किया गया है ओर यह 
ठेठ सामाजिक नाठक है। सामाजिक नाठक के अनुकूल ही इसकी भाषा 
प्राकृतनबहुला है | पहले इसके रचना-कालपर विचार करके तदनन्तर हम 
इसकी भाषा ओर इसके स्वरूप पर विचार करेंगे । 
मच्छकटिका का रचना-काल 

इस प्राकृत-प्रधान नाठक (प्रकरण) को रचना कब हुई, इस पर निश्चित 
रूप से विचार नहीं किया जा सका है, विभिन्न विद्वानों के विभिन्‍न मत हैं । 
आचार वामन ने, जिनका समय आठवीं शताब्दी माना जाता है, शुद्रक का 
उल्लेख किया है | श्लेष गुण के उदाहरण-स्वरूप अमरुशतक का एक छुन्द 
देकर उन्होंने कहा है--- 

६६ जो है घन्धे न है 
शूद्रकादिरचितेषु प्रयन्धेष्वस्य भूयान्प्रपन्लो दृश्यते । 
- काव्या०्सू०, अधि० ३, अध्या० २, सूथ्बृ० 9७ । 





१, संस्कृत-साहित्य का इतिहास, परिवर्धित चतुर्थ संस्करण, प० सं० 
४४८, ४४६ । | 
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मृच्छुकटिक नाटक के एक वाक्य को भी विशेषोक्ति'! अलझ्ार के 
उदाहरणस्वरूप दे दिया है-- 
“दतं हि नाम पुरुषस्यासिहासन राज्यम्‌ ।?* 
आचार्य दस्डी ने शकार से विट की घने अन्धकार के प्रति उक्ति 
के एक अंश को काव्याद्श में उत्पेन्ञालड्ञार के उदाहरण में दिया है-- 
“तल्िम्पतीव तमोडड्रानि वर्षतीवाजन नभः । 
असत्पुरुष - सेवेव दृष्टिविफलतां गता॥ 
“-ग्रच्छु०, आं० १, छ॑ं० सं० ३४। 
ग्राचाय दणर्डी का समय सातवीं शताब्दी ईस्वी है। देखा जाता है कि 
भास के ना“कों में यही श्लोक दो बार आया दे । प्रस्तुत प्रकरण पर 
महाकवि भास-रचित प्राकृत-साषा-प्रधान नाठक चारुदत्त! का बड़ा प्रभाव 
दिखाई पड़ता है | इसका जो अंश राजनीति से सम्बन्ध रखता है वह शूद्रक 
की प्रतिभा की उपज है अतः यह निश्चित है कि यह नाटक भास के पश्चात्‌ 
निर्मित हुआ | शूद्रक ने इस प्रकरण में ज्योतिष की एक बात कहीं है, 
गधिकरणिक निराश आय चारुदत की बात सुनकर कहता है--- 
अज्भगरक-विरुद्धस्य॒प्रक्ञीण॒स्य ब्ृहस्पते; । 
ग्रहोड्यमपरः पाश्व धूमकेतुरिवात्यथित: ॥--आ० €।३३। 
“मद्भल के विरोधी होने के कारण गुरु यों ही क्षीण था, अब यह धूमकेत 
के समान दूसरा ग्रह पास ही उदित हो गया ।?” यहाँ “मद्भल' को “गुरु का 
विरोधी बताया गया है, जैसा कि प्रतिद्ध ज्योतिष-ग्रन्थ ब्ृहज्जातक से पता 
चलता है-- 
जीवों जीवबुधों सितेन्दुतनयों व्यकों विभोमा क्रमात्‌। 
वीन्द्रकों विकुजेन्द्वश्व सुहृदः केषांख़िदेव॑ मतम ॥| 
“>बव्वह ०, २। १५॥। 
“कैसी-किसी का मत ऐसा है कि जीव ओर बुध, चन्द्रमा और बुध-- 
सूर्य ओर भौम से प्रथक्‌ रहने पर ओर चन्द्र से रहित सूथ और भौम से रहित 
चन्द्र मित्र होते हैं |” 


१, मृच्छकटिक, अ्रं० २, दद रक नामक पात्र का कथन | 
२. चारुदत्त!ः नाटक, अ्रद्ध १॥१६ 
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ह.] 


ज्योतिष-शासत्र के महान्‌ परिडत वराहमिहिर ने मज्ञल ओर गुरु को 
मित्र माना है ओर वराहमिहिर के अनन्तर उन्हीं का मत सर्वमान्य 
हो गया । अतः यदि शुद्रक उनके पश्चात्‌ हुए होते तो वे उन के मत 
को विरोधी बात कदाब न कहते । आचाय॑ वराहमिहिर का मृत्यु-काल ५८६ 
ई० है, अतः शूद्रक उनसे पूर्ववर्ती ठहरते हैं। इस प्रकार विचार करने पर 
श॒द्रक का समय छुटी शती ईस्वी से पहले प्रतीत होता है। किन्तु जब भास 
का समय महपष॑ पाशिनि से भी पहले ठहरता है, और कालिदास से भी जब 
कोई संसर्ग कवि का दिखाई नहीं पड़ता तब यह कहना कठिन है कि शुद्रक के 
इस नाटक का वस्तुतः रचना-काल क्या है, किन्तु इतना तो निश्चित है कि 
यह नाटक छुटी शती ईस्वी से पहले का है । 


मसहाकाव शूद्रक का पारचय 


प्रस्तुत नाठक के आमुख में कवि ने अपने को द्विजमुख्यतम (ब्राह्मण ), 
मत्तगजगति, चकोर-नेत्र, पू्णचन्द्र-मुख, सुन्दर शरीर वाला और अ्रगाध- 
शक्तिमान्‌ कहा है। इससे यह स्पष्ट है, वह ब्राह्मण ओर बीर पुरुष था | 
आगे सूत्रघार नाटककार का पूण परिचय प्रस्तुत करता हुआ कहता है-- 
ऋग्वेद सामवेदं गणितमथ कला बेशिकीं हस्तिशिक्षां 
ज्ञात्वा शवप्रसादाह्नयपगततिमिरे चक्तनुषी चोपलभ्य । 
राजानं वीक्ष्य पुत्र॑ परमसदुदयेनाश्रमेधेन  चेष्टवा 
लब्ध्वा चायुः शताब्दं दशदिन-सहितं शूद्रक्रोउप़ि प्रविष्ट: ॥ 
“मेच्छ०, अ० १। <। 
अर्थात्‌ शूद्रक ने ऋग्वेद, सामवेद, गणित ( फलित ज्योतिष ), वैशिकी 
कला ( वेश्याओों की कला अ्रथवा अभिवेश राजा द्वारा रचित चौंसठ कलाओं 
का प्रतिपादक प्रबन्ध, हस्तिविद्या का ज्ञान प्रात्त करके, भगवान्‌ शिव की 
कृपा से अज्ञानशून्य एवं ज्ञान के प्रकाश से वलित आँखें पाकर, अपने पुत्र 
को सिंहासनासीन देखकर ओर अत्यन्त साक््विक रीति से अश्वमेघ यज्ञ करके 


२, .....---** गीवेन्दृष्णकराः कुजस्थ सुहृदः । 
“-बृहज्जातक, २।१६॥ 


३. दिरदेन्द्रततिश्वकोर-नेत्र: परिपूर्णोन्द्रमुख: सुविग्रहश्व । 
द्विजमुख्यतमः कविबंभूव प्रथित+ शुद्रक इत्यगराघसत्वः | 
-मृच्छ०, प्रस्ता० ३ । 
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पूर्ण एक सो वर्ष और दस दिन की आयु पूर्ण करने के अनन्तर अभि में 
प्रवेश किया ।”” पुनः सूत्रधार के मुख से कवि ने कहलाया है-- 


समरव्यसनी प्रमादशून्‍्य: ककुद॑ वेदविद्ंं तपोधनश्व। 


परवारण - बाहुयुद्धलुब्ध: ज्षितिपालः शूद्रकों बभूव ॥ 
--वही, २ | ६ ! 


““(द्रक समर-व्यसनी, प्रमाद-रहित, वेदों में श्रेष्ठ, तपस्वी ओर शत्रु 
रुपी हाथी से दन्द्त युद्ध के लिए सदेव उत्सुक रहने वाला हुआ ।”?? 

उपयु क्त दोनों ही परिचयात्मक श्लोकों में आई हुई प्रविष्ठः और “बमूतर' 
क्रियाएँ भूतकालिक हैं । इन श्लोकों को पाश्चात्य संस्कृत-विद्वान्‌ कीथ ने इसी 
आधार पर प्रक्षिम माना है कि लेखक अपने आप अपने लिए भूतकालिक क्रिया 
का प्रयोग क्‍यों करेगा ? ओर दूसरी सन्देहास्पद बात यह है कि वह जीवित रहते 
ही अपने अप्ि-प्रवेश का उल्लेख केसे कर सकता था ? तीसरी उनकी शब्ढा 
यह है कि द्विजमुख्यतम” व्यक्ति का नाम शूद्रक नहीं हो सकता | इन सब 
तको से उन्होंने यह निष्क५ निकाला कि किसी अन्य कवि ने भास के 'चारुदत' 
नाटक को देखकर इसकी रचना की और रचयिता के स्थान पर शूद्रक का 
नाम दे दिया । 


प्रा्य विचार यह कहता है कि ये श्लोक सूत्रधार के कहने के लिए 
बनाए गए हैं, अतः भूतकालिक क्रिया द्वारा किसी प्रकार की शंका के लिए 
अवकाश नहीं है । दूसरी शज्ला का समाधान यह है कि कवि अपने को गणित 
अर्थात्‌ फल्चित ज्योतिष का पारज्गधत विद्वान्‌ कहता है, अत उसने अपनी 
पूर्णायु का पता तथा मृत्यु का विधान जातकादि गणित द्वारा पहले ही से 
जान लिया था | 'सर्वस्वार! नामक यज्ञ जीवन के अन्त में किया जाता था 
तथा यज्ञ करने वाला यज्ञान्त में अग्नि-प्रवेश करता था। शूद्गरक ने भी अन्त 
में सव॑स्वार यज्ञ किया था | हो सकता है, उसने इस यज्ञ का निश्चय पहले ही 
कर लिया हो ओर उसका उल्लेख अपनी कृति में पह्चत्ते ही कर दिया हो । नाम 
की शछ्छा कोई महत्त्व नहीं रखती | झुद्राराक्षसः नाक में ब्राह्मण का ही नाम 
'राक्षस मिलता है, पुत्र की लम्बी आयु की कामना से लोग उपेक्षापरक नाम 


७७ “७. 


रख दिया करते हैं, अथवा अन्य विविध कारणों को दृष्टि में रखकर भी 


१. देखिए, डॉ० कीथ-रचित 'हिस्ट्री औफ संस्कृत ड्रामा ।? 


२७७ गीतिकाब्य का विकास 


नामकरण होता रहा है ओर होता है, अ्रतः ब्राह्मण का शूद्रक नाम अमान्य 
नहीं कहा जा सकता | 
संस्कृत-साहित्य में शूद्रक नामक व्यक्ति का उल्लेख अनेक महान ग्रन्थों 
में मिलता है। कादम्बरी में शूद्रक नामा व्यक्ति विदिशा का राजा कहा गया 
है । कवि सोमदेव-रचित कथासरित्सागर! में उसे शोभावती का राजा' 
ओर जम्मलदत ने उसे व्धमान का राजा कहा है | महाकवि कल्हण ने 
उसे दृद निश्चयवाला श्रेष्ठ राजा कहा ओर बाण ने उसे “चकोर' फे राजा 
चन्द्रकेतु का शत्रु कहा है।' रामिल ओर सोमिल दो कवियों द्वारा विरचित 
'शूद्रक-चरित” के होने की बात भी कही जाती है | इस प्रकार हम देखते हैं 
कि महाकवि शूद्रक अपने समय का एक महान्‌ सम्राद था, जिसकी यशोगाथा 
शताब्दियों जनता में चलती रही | वह परम शव था, जैसा कि इस नाटक के 
मद्जलाचरण से स्पष्ट है, जिसमें वह कहता है-- 
“शम्भोबः पातु शूस्येत्षणघाटितलयबत्रह्मलग्न; समाधिः । 
-यमच्छु०, मंगलाचरण १ | 
शिव जी की ब्रह्म में लग्न समाधि आप लोगों का रक्षण करे। यह 
मंगलाचरण सूत्रधार द्वारा उपन्यस्त शूद्रक की इस परिचिति को कवि-भणिति 
होना सिद्ध करता है-- 


“शर्वग्रसादाह्यपगततिमिरे चक्तुषी चोपलम्य |” 
मृच्छकटक का भाषाविष॑यक बेशिष्ट्य 


संस्कृत-साहित्य में इस नाठक के समान ऐसी एक भी नाटठक-कृति देखने 
में अब तक नहीं आ सकी है, जिसमें प्राकृत भाषा का इस प्रकार प्राचुय 
वा आधिपत्य मिले। दस अड्लोंवाले इस प्रकरण में केवल चारुदत्त, 


१, असोद्शेषनरपतिशिरःसमम्यचितशासनः ..., .... शुद्रकों नाम । 
तस्य राज्ञ; .... .... ....विदिशाभिधानानगरी राजधान्यासीत ॥ 
हि “-काद०, पूर्वभाग का प्रारम्भ । 
२, कथासरित्सागर, खण्ड १२, श्रध्याय ११। 
३ वेतालपंचविशति | 
४, राजतरज़्िणी, तरज्ध ३३३४३ । 
५, ह्षंचरित, उच्छवास ३। 


नाठकों में प्राकृत गीतियाँ १७५ 


विट, शर्विलक, आयक ओर अधिकरणिक ये पाँच पात्र ही संस्कृत बोलते हैं, 
शेष सभी प्राकृत में बातें करते हैं। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि कबि के 
जीवन-काल में प्राकृत ही प्रक्ति ( जनसाधारण ) की भाषा थी ओर 
इत सामाजिक प्रकरण की रचना कवि ने लोक-हित की दृष्टि से प्राकृत में ही 
की । उस समय व्यवहार में आनेवाली प्राय/ सभी ग्राकृत भाषाएँ कवि ने 
साधिकार अपनाई हैं। इसके टीकाकार प्रसिद्ध विद्वान प्रथ्वीघर ने प्रारम्भ में 
ही उन सभी भाषाशओ्रों को पात्रानुसार सलच्षण बताया है । उनके कथनानुसार 
महाराष्ट्री प्राकृत काव्य में ही प्रयुक्त होती है। नाठक में शबर पात्र एक भी नहीं 
आया है, इसीलिए इसमे शाबरी नहीं है। सूत्रधार, नटी, रदनिका, मदनिका 
बसन्तसेना, नायिका को इंद्धा माता, चेटी, कणपूरक, धूता, शोधनक, 
सेठ इन सब ग्यारह पात्रों को भाषा शोरसेनी है; बीरक ओर चन्दनक आवन्ती 
बोलते हैं; विदूषक प्राच्या में बातें करता है; संवाहक तथा शकार-वसन्तसेना- 
चारुदतत के तीनों चेटक, भिन्नु ओर चारुदत्त का पुत्र ये मागधी कहते हैं; 
शकार की भाषा शकारी है; दोनों चाएण्डाल चाण्डाली भाषा बोलते हैं 
और माथुर और द्यृतकर की भाषा ढक्‍्की है। शोरसेनी, आवन्ती और 
ग्राच्या में दन्‍त्य सकार की बहुलता होती है। इनमें आवन्ती रेफयुक्त तथा 
लोकोक्ति-बहल होती है | आच्या में स्वाथिक. ककार अधिकता से प्रयुक्त होता 
है | मागधी में तालव्य शकार की प्रधानता होती हैं। शकारी और चाण्डाली 
में तालव्य शकार का आधिक्य तथा रेफ का ल” रूप पाया जाता है| ढक्‍की 
में वकार का ही प्राधान्य है, जब यह संस्क्ृतप्राय होती है तब स” और श' 
दोनों ही पाए जाते हैं |" 

कवीन्द्र मार्कण्डेय ने अपने 'प्राकृतसवस्था' नामक व्याकरण अन्य में 
ग्राच्या' और आवन्ती' का लक्षण प्रथ्वीधर से भिन्‍न दिया है। उनका 
कहना है कि प्राच्या शौरसेनी की प्रकृति से मिलती-जुलती है ओर आवन्ती 
महाराष्ट्री ओर शौरसेनी के मेलजोल से बनी भाषा है।* माकण्डेय के 
नियमों से ही इस नाटक की भाषा भी ठीक मेल रखती है ! 


'मृच्छकटिक' में गीतियों का प्रयोग 
लाटक से प्रकरण” में आम्यन्तर अन्तर विशेष होता है| नाक में 


जन लत डील नल ल लितीणभना+ जज हा 


१ देखिए, पथ्वीघरक्गत मच्छुकटिक” की टीका का भमिकानभाग | 
२ प्राकृतसर्वस्व, २ । 


१४६ गीतिकाव्य का विकार 


कथावस्तु प्रख्यात ऐतिहासिक वा पौराणिक होनी चाहिए. ओर तदनुसार 
नायक उच्चकुलसम्मत ( राजपिबंश का ) और प्रख्यातोदात होना चाहिए 
जेसा कि नाथ्याचाय भरतमुनि का कहना है--- 
प्रर्याववस्तुविषये प्रख्यातोदात्तनायकञ््ेव । 
राजषिंबंश - चरितं॑ तथैब दिव्याश्रयोपेतम्‌ 
नाना विभूति-संयुतमृद्धिविलासादिभिगुणैश्चेव । 
अद्भप्रवेशकायं भवति हि तन्नाटक॑ नास ॥ 
नृपतीनां यच्चरितं नानारसभाव-सम्शभ्व॒तं बहुधा।! 
सुख दुःखोत्पत्तिकृतं भवति*हि तन्नाटकं॑ नाम | 
“ना शा०, अध्या० श्ट। १०-०१ २। 
किन्तु प्रकरण के लिए इतने बन्धन नहीं हैं, प्रकरण में सामान्य लोक- 
चरित के चित्रण का विधान किया गया है। अतः किसी युगविशेष बा 
कालविशेष के समाज का यथाथ चित्र इसी के फलक पर उतर पाता है। 
जहाँ नाटक केवल राजा ओर राज-समात्र के वैभव, समृद्धि, विज्ञास और 
राजनीति के घेरे में ही रुधा रह जाता है, वहाँ प्रकरण जन-साधारणु के बीच 
उतरकर उसके हृष-शोक, सुख-दुःख, गुणु-अवशुण, प्रेम*ष्यो, राग-रोष 
उत्थान-पतन आदि का निबन्ध भाव से यथाथ चित्र उतारता है। प्रकरण का 
परिचय इस प्रकार दिया गया है-- 


यज्नाटके मयोक्तः वस्तु - शरीरश्ब वृत्तिभेदाश्च । 
तत्पकरणेडपि कार्य केवलसुत्यक्दस्टु स्यातू॥ 
विप्रवशिकसचिवानां पुरोहिदारत्य - साथवाहानाय | 
चरितं यत्रेकविध॑ ज्ञेयं तत््रकरणं नाम। 
नोदात्तनायकक्नतं न दिव्यचरितं न राजसम्भोगः । 
बाह्य जनसम्प्रयक्त' ज्ेय॑ तत्प्रकरए्णं नाम ॥ 
दासविटश्रेष्ठियुक्तः वेशस्च्युपचार-करणोपेतम । 
मन्द-कुलख्ीचरितं काव्य कार्य प्रयोगे तु ॥ 
सचिवश्रष्नित्राह्मणपुरोहितामात्य - साथवाहानाम्‌ । 
गृहवातों यत्र भवेन्न तत्र वेश्यांगना कायों ॥ 
हर 
यदि वा अकरणयुकत्या वेशकुलस्त्री क्रतोषचार स्यात्‌ | 
अविकृतभाषाचारं तत्र तु पाव्य प्रयोक्रव्यम्‌ | ' 
“-ना० शा०, अध्याय १८।६८-१०२, १०४। 


नाटकों में प्राकृत गीतियाँ १४७ 


' अर्थात्‌ जिस प्रकार मैंने नाठक के परिचय में वस्तु-शरीर ओर बृत्ति-मेद 
कहे हैं वे ही सब्र प्रकरण में भी होते हैं, केवल वस्तु इसमें उत्पाद्य वा काल्य- 
निक होती है। विग्र, वणिक्‌ू, सचिव, पुरोहित, अमात्य ओर साथवाह 
के चरित जहाँ एकस्से हों वहाँ प्रकरण होता है। इसमें न तो उदात्त नायक 
की अनिवायता होती है, न दिव्य चरित की और न ही राजसम्भोग की, इसमें 
सभी बाहरी लोग गहीत होते हैं| दास, बिट, श्रेष्ठी, वेश्या ओर नीच कुल 
की स्री के चरित उपन्यस्त होते हैं। सचिव, सेठ, ब्राह्मण, अमात्य आदि 
की जहाँ पारिवारिक चर्चा दृश्य काव्य में लाई जाय वहाँ नायिका वेश्या नहीं 
होनी चाहिए. । यदि प्रकरणानुसार वेश्या और कुलीना दोनों प्रकार की व्ल्रियाँ 
लाई जायें तो भाषा को स्वाभाविक रूप में प्रयुक्त करना चाहिए । 

आचाय धनअ्ञय ने प्रकरण के स्वरूप को ओर भी स्पष्ट करते हुए 
कहा है-- 
अ्रथ प्रकरणे वृत्तमुत्पाथ' लॉकसंश्रयम्‌ | 
अमात्यविप्रवशिजामेक॑ कुयोच्च नायकम्‌ ॥ 
धीरप्रशान्त॑ सायास॑ धर्मकामाथतत्परम्‌ । 
शेष॑ नाटकव॒त्सन्धिग्रवेशकरसादिकम्‌ || 
नायिका तु दिय्रा नेतुः कुलखी गशिका तथा । 
कचिदेकेवकुज्ञजा वेश्या कापि हयं कचित।॥। 
“-दें० छ०, प्रका० ३३८०-११ | 
अर्थात्‌ प्रकरण में इतिबृत कवि-कल्पित होता है और वह लोक-जोवन 
से गहीत होता है। अमात्य, ब्राह्यण ओर वरशिक्‌ इनमें से कोई एक नायक 
होता है ओर वह घीरशान्त; उद्योगी, धर्म-अथ्थ तथा काम की सिद्धि में तत्पर 
रहता है। शेप सन्धियाँ, प्रवेशक, रस आदि की योजना नाव्क के ही समान 
होती है । इसमें नेता की नायिकाएँ कुलख्री ओर वेश्या दोनों ही होती हैं, 
कहीं केवल कुलस्त्री, कहीं गणशिका ओर किसी-किसी में दोनों ही नायिकाएँ 
होती हैं । | 
प्रकरण में बत्त के लोकाश्रयी होने के कारण रूपक का यह प्रकार शुद्ध 
सामाजिक होता है| मच्छुकूटिक में नायिकाए दोनों ही प्रकार की हैं, इसलिए 
इसमें समाज के अनेक स्तर उपस्थित करने का पर्याप अवकाश कवि को मिल 
सका है। राजनीति का भी समावेश कर देने के कारण राजपुरुषों के अना- 
चार और भ्रष्टाचार को भी कवि सामने ला सका है और जिस शासन में 


श्४व गीतिका ब्य का विकास 


राजपुरुष दुराचारी एवं स्वेच्छाचारी हो जाते हैं, उसका पतन भी अवश्यभांवी 
है, इसे भी उसने बड़े कौशल से दिखाया है। प्रकरण कीं कथावस्तु का क्षेत्र 
जन-समाज होने के कारण इसमें लोक-गीतियों का सुन्दर समावेश हो सका है | 
गीतियों के उत्तरोत्तर विकास में प्रकरणों का महत्त्वपूर्ण योग रहा है| जनता 
के हृदय की सच्ची मावनाओ्रों को गीतियाँ दशकों के समक्ष प्रस्तुत करती हैं। इस 
प्रकरण की कतिपय भावपुण् गीतियाँ हम यहाँ दे रहे हैं । 
पहले शकार नामक राजा के साले को दो-एक हास्य रस की गीतियाँ 
सुनिए | अंधेरी रात में वह उज्जयिनी नगरी की प्रख्यात वेश्या बसन्तसेना को 
अकेली जाती हुईं देख उसका पीछा करते हुए कहता है--- 
मम सअणमणज्ञ मम्मथथं बडुअन्ती 
शिशि अ शअणके से शिद्र्अं आक्खिवन्ती । 
पशलशि भअमीदा पक्खलन्ती खल्नन्ती 
मम वशमरुजादा लावणश्शेव झुन्ती ॥ 
“मच्छू ०, आं० १४२१ | 
“मेरे मदन, अनज्भ और मन्मथ को बढ़ाने वाली, रात में शय्या से मेरी 
नींद को फेंक देने बाली, बह गिरती-पड़ती भाग रही है किन्तु अब वह उसों 
प्रकार मेरे वश में आ गई है जिम प्रकार रावण के वश में कुन्ती आगई 
थी ।? फिर उसे न पाकर बह कहता है“ 
एशा णाण कमूशिकामकशिका मच्छाशिका लाशिका 
णिण्णाशा कुलणाशिका अवशिका कामस्स मब्जूशिका। 
एशा वेशवहू सुवेशशिलआ  वेशक्गणा वेशिआ 
एशे शे हश शामके मइ कले अज्जाबि गण णेच्छदि ॥ 
“समच्छ ०, अं० १२३ | 
“सिक्के छीनने वालों के लिए. चाबुक, मछली खाने वाली, नाचने वाली, 
नकटी, कुलनाशिनी, स्वेच्छाचारिणी, कामपियरी, वेशस्त्री, सुवेशवाली, 
वेशाज़्नना ओर वेशिका ये दश नाम मैंने इसके रख दिए; तिस पर भी यह मुझे 
नहीं चाहती ।” 
काणज्मणन्त बहु. भूशण शबइमिश्शं 
कि दोवदी विश्र पलायशि लामभीदा। 


बॉय 
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एशे हलामि शहशत्ति जथधा हसणूमे 
विश्शावशुश्श बाहशि वि त॑ं शुभदम ।। 
“+“मच्छ०, अ० १२५। 
“राम से डरी हुई द्रोपदी के समान भूषणों की भज्कार उठाती हुईं 
भागती क्‍यों हो ? में अब तुम्हें सहता उसी प्रकार हर लूँगा जिस प्रकार 
हनुमान्‌ ने विश्वावसु की बहन सुभद्रा का हरण किया था ।” 
शकार की भाषा शकारी प्राकृत है। मागघी में शकार ओर ककार के 
बाहुल्‍य से यह भाषा बन जाती है । 
शकार की सभी बातें मुखता से मरी हुई और श्रोताओं को हँसाने वाली 
हैं। जिस प्रकार चमारों, घोवियों, कहारों आदि निम्नश्रेणी के नाच में एक 
लिबाड़िया' ? होता है ओर वह चुन-चुनकर ऐसी बातें विचित्र उच्चारण के 
साथ करता है कि श्रोता हँसते-हँसते लोट-पोट हो जाते हैं, शकार ठीक 
लोक-नत्य के उसी पात्र का प्रतिनिधि बन गया है। भाषा की विचित्रता के 
साथ-साथ बातों का ऊटपटांगपन हँसी से भरा हुआ है | ऐसी गीतियों का एक 
निजी महत्व है । यह लोकगीतियों की मुल्यवान्‌ सम्पत्ति है। 
कतिपय प्रकतिपरक गीतियाँ हम यहाँ देते हँ-- 
एसो असाकद॒ुच्छा णवाशुरमकुसुमपरलदी भाद । 
सभडो व्व समसमज्मे घणलोहितपंकचबणिको ।। 
“+मच्छ*, अं० ४३१ 
५यह अशोक वृक्ष नए फूलों ओर पल्‍लवों से इस प्रकार शोमित हो रहा 
है जिस प्रकार युद्ध-क्षेत्र के बीच रक्त की कीचड़ से लिपटा हुआ वीर हो |?” 


ज़धा जधा वश्यदि अब्भखण्डे तथा तथा तिम्मद पुट्धिचम्से । 
जधा जथा लग्गदि शीदवादे तथा तथा बेबदि में हलक्के | 
- सच्छु०, आ० ४५।९० | 
“जैसे-जेसे बादल बरस रहे हैं वैसे-वैसे पीठ का चंशह़ा भींग रहा है 
ओर ज्यों-ज्यों ठंढी हवा लग रही है, त्यों-त्यों मेशा हृदय तक कॉप जा 
रहा है ।?! 


१, यह ग्राम-नृत्य का विदृषक (070)767) होता है, ताच में हँसाना इसका 
काम होता है । यह शब्द भोजपुरी बोलो का है ।--लेखक 


१५० गीतिकाव्य का विकास 


विभिन्न विषयों के अनुकूल अन्य प्रकार की मनोरम गींतियाँ भी इस 
प्रकरण में बहुत हैं | एक भिन्नु की दो-तीन गीतियाँ पढ़िए+- 
' शंजम्मध णिअ्रपोर्ट णिच्च॑ जम्गेध भाशणपटदहेण | 
विशमा इन्दिअचोला हलन्ति चिल्रशंविद्‌ धम्मम्‌ | 
पचज्जण जेण मालिदा इत्थिश्॒ मालिआ गाम लक्खिदे । 

अबत्य क चण्डाल मालिदे अवसं वि शे णल शग्ग गाहदि ॥| 

शिल मुण्डिद तुण्ड मुण्डिदे चित्त ण मुण्डिद कीश मुण्डिदे । 

जाहू डणञअ चित्त मुण्डिदे शाह शुट्ठ शिल ताहइ सुर्डिदे ।१ 

“मंच्छ० अं० ८।१,२,३ | 


“अपने उदर का संयम्र करो, ध्यान के पटह द्वारा नित्य जागते रहो, 
इन्द्रिय रूपी चोर बड़े श्रव्पटे होते हैं ओर ये चिरसश्वित घमम को हर ले 
जाते हैं | 

“जिसने पाँचों इन्द्रियों को मार दिया ( वशीमूत कर लिया ), अविद्या 
को मारकर शरीर की रक्ता की, फिर उसके लिए दुबंसल चाण्डाल रूपी 
अहंकार को मारना क्या कठिन है और अहंकार का नाश कर लेने पर वह 
स्वर्ग सरलता के साथ प्राप्त कर लेता है । द 

“सिर मुड़ाया, मुह मुड़ाया, किन्तु यदि चित्त को नहीं सुड़ाया तो उसका 
(बाहरी) मुड़ाना व्यर्थ है। और जिस पुरुष का चित्त (मिल, दुराचारहीन) 
हो गया, समझ लो कि उसका सिर भी मुड़ा ही हुआ है | कितना ऊँचा 
आदर्श है, कर्तव्य कम की ओर आकुष्ट करने का मनोज्ञ सन्देश | बाद में तो 
ये बात लोकोक्ति के रूप में गहीत हो गई थीं। कबीर आदि निर्गणिया सन्तों 
को ऐसी बातें दुह्राने में गबे का अनुमव होता था | 

शकार वसन्तसेना का वध करता चाहता है, यह देखकर बिट क्रुद्ध हो 
जाता है और उसका गला पकड़कर दबाता है। शकार गिर पड़ता है ओर 
होश में आने पर कहता है--- 

शब्यंकालं मए पुर्ठे मंशेण अ घिएण अ । 
अज्ज कज्जे शमुप्पण्णे जादे मे वेलिए कधम।। 
- वही, अं० दस्ट | 


१, मिलाइए कबीर का यह दोहा-- 
मूड़ मुड़ाए हरि मिलें, ...««श्रादि |-- कबो र 
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्ं मे + ५ र 

सबदा मेंने मांस ओर घी खिलाकर बलवान बनाया ओर आज जब 
मेरा काम आ पड़ा तो यह मेरा ही वैरी कैसे हो गया ?”* 

शकार के पूछने ५२ वसन्तसेना दरिद्र चाददत के प्रति अपनी सत्यनिष्ठा 
ओर हृढ़ प्रेम का आख्यान करती है, ओर घन-सम्पन्त शकार के प्रति अपनी 
वृणा का सहज भाव से प्रकाशन करती है। उसका गद्यत्द्ध वाक्य भी काव्य 
हो गया है-- 

“अबि अ | सहआर पादवं सेविअ ण पल्लासपादव॑ अद्जीकरिस्सम्‌ ।” 

( ओर भी, आम्र-तरु की सेवा करके अब में पल्लाशपाठप को स्वीकार 
नहीं क€गी । ) शकार यह सुनकर कहता है-- 

“ दाशीए घधीए, दलिदचालुदतके शहआल पादवे कडे, हरगे उण 
पलाशे भखिदे, किंशुक वि ण्‌ कडे | एव्वं तुम मे गालि देन्ती अज्जबि 
त॑ ज्जेब चालुदततक॑ शुमलेशि ।?* “मु: क०, आऑ० ८। 


(दासोी की बेटी ! उस दरिद्र चाददत को आम का तझ्वर बना दिया 
ओर फिर मुझे पलाश का पेड़ कह डाला, किंशुक तक नहीं बनाया | अब 
भी तू मुझे गाली सुना-सुना कर उस चारुदत को ही याद कर रही है ।) 

प्राकृत की एक गीति और देकर मैं म्च्छुकटिक की चर्चा से आगे बढ़ता 
हूँ । चारुदतत को प्राशद्रड मिलता है, दो चाण्डाल उन्हें बध-स्थान पर ले 
जाते हैं | वे आय॑ के गुणों से पूर्ण परिचित हैं और लोगों से कह रहे हैं-- 

कि पेक्खघ छिज्जंतं शप्पुलिशं कालपलशु घालाहिं | 


हएअण शडणाधिवाश शज्जणपुलिशहुमं एदम्‌।॥ 
-वबेही, आं० १०४ | 





१, मिलाइए,-- 
जिश्रसि सदा सठ मोर जिश्रावा । रिपु कर पच्छ सदा तोहि भावा । 
“-रा!० च० मा०, लं० काँं० | 
२ मिलाइए, 
सुनु रावन खद्योत प्रकासा | कबहूँ कि नलिनी करइ विकासा ॥ 
आर्पाहि सुनि खद्योत सम, रामहि भानु समान। 
परुष बचन कहि काढ़ि श्रसि, बोला अति खित्रिआ्रान ॥ 
--वही, सुं०का० | 


श्पू२ गीतिकांग्य का विकास 
“इस सद घर गी पत्तियों य्‌ 
इस सज्जन पुरुष रूपी बत्ष को, जो सुजन रूपी पत्तियों का श्राश्रय रहा 
है, काल की परशु-घार से कटते हुए क्‍यों देख रहे हो ?? 
कितनी भावपूर्ण, काव्यगुणमयी और मार्मिक गीति है, सहृदय पाठक 
स्वयं देखें ओर अनुभव करे | 


नागानन्दः की ग्राकृत गीतियाँ 

महाराज हषवर्धन संस्कृत-साहित्य के सहाय नाटककारों में से हें | उनका 
जीवन-वृत्त अन्य सेकड़ों कवियों की भाँति अविदित नहीं है। महाकवि 
बाणभट्ट उनकी राज-सभा का महत्त्व बढ़ाते थे, उन्होंने हषचरित' नामक 
ग्रन्थ में इनका जींवन-बृच दिया है। प्रसिद्ध चीनी यात्री हनत्सांग के यात्रा 
विवरण में भी उनका बवृत्त मिलता है। उन्होंने सन्‌ ६०६ से ६४७ ई० तक 
शासन किया । विद्वानों श्रौर कवियों के महान आश्रयदाता होने के साथ वे 
स्वयं भी महान्‌ कवि थे। उनके रचित तीन दृश्य काव्य उपलब्ध हैं, 
प्रियदर्शिका, रत्नावली ओर नागानन्द | यद्यपि मृच्छुकटिक के समान इनके 
अन्‍्थों में प्राकृत का साम्राज्य नहीं है, तथापि अन्य संस्क्ृत-नाटककारों की 
भाँति इनके भी सामान्य पात्र प्राकृत का ही आश्रय लेते दिखाई पढ़ते हैं । 
इस नाटक में प्रारृत-बद्ध तीन गाथाएं मिलती हैं । 

मलयबती का विवाह जीमूतवाहन से हो जाने के पश्चात्‌ मदिरा पीकर 
उन्मतत विद और चेट' साथ-साथ आते हैं, विट कहता है-- 


णिच्च जो पिबइ सुर जणस्स पिअ संगमञ्न जो कुणइ । 
अध दे दो अवबि देआ बलदेओ कामदेओ अ ।। 
बच्छत्थल्षम्मि दइुआ शीलुप्पलबासिआ मुहे मइरा। 
सीसम्मि अ सेहरओ णिच्च॑ं विञ्॒ चेड़िआ जस्स ॥ 
>लागा०, आअं० ३॥१,२ । 
अर्थात्‌, जो नित्य मदिरा का पान करते हैं ओर जो जन से उसके प्रिय 
का सम्मिलन कराते हैं, वे बलदेव और कामदेव दोनों ही देवता हैं। अतः 


१. सम्भोगहीत - सम्पद्‌ू विटस्तु धूर्त। कलैकदेशज्ञः । 
वेशोपचारकुशलो वास्मी मधुरोडथ बहुमतों गोष्ठयाम्‌ || 
“+सी० द०, परि० ३।४१ | 


२, कलहप्रियो बहुकथोी विरूपो गन्धसेवकः । 
मान्यामान्यविशेषज्ञश्चेटो्प्येवेविधश स्मृतः ॥ ता० शा०, अध्या० ३५।५ ८ । 
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यह शेखरक ( विट स्वयं ), जिसके हृदय में नित्य प्रियतमा ओर खुख में 
नित्य दासी के समान नीलकमल से सुत्रासित मदिरा दोनों ही निवास करती 
हैं, सबका शिरोमणि है । 
यह विट की कितनी सुन्दर उक्ति है, काव्यलिज्ञ अलड्भार ने इस डक्ति 

का चमत्कार विशेष बढ़ा दिया है। आगे चलकर नशे के फ्लॉंक में बह 
विदूषक को देखता है, जो भौंरों के मय से मलयवती द्वारा प्रदत्त दो लाल 
आर बारीक उत्तरीयक वस्त्रों से अपना मेँह टढककर कुसुमाकरोद्यान जा रहा है | 
उसे वह नवमालिका नाम की चेटी समझ बैठता है ओर उसे मनाने लगता 
है। मनाते हुए बह कहता है-- 

हरिहरपिदामहाणं वि गव्विदों जो ण्‌॒ जाणइ णमिदुं । 

सो सेहरओ चलणोेसु तुज्क णोमालिए ! पड़इ ॥ 


“जो शेखरक इतना अभिमानी है कि विष्णु, शिव और ब्रह्मा के आगे 
भी क्ुकना नहीं जानता वही, हे नवमालिका ! तुम्हारे चरणों में पड़ा हुआ 
है |” अर्थात्‌ में तुके उपयु क्त त्रिदेवों से भी महामहिमाशालिनी समभृता 
हूँ। इस गाथा में प्रेम की महत्ता की अभिव्यक्ति कितने सुन्दर दंग से हुई 
है। व्यक्तिरेक अलंकार अपनी प्रभा अलग विकीण करता है | 

इन महाराष्ट्री के गीतों का माधुय्ये अपनी अलग विशेषता, माधुय और 
लावण्य रखता है । कथन सीघे-सादे हैं किन्तु उनकी व्यञ्जनाएँ अत्यन्त 
मर्मस्पर्शिनी है। नाटककार हृष॑वर्धन ने प्राइत गीतों की रचना की ओर 
विशेष रुचि नहीं दिखाई । हाँ, प्राकृत गद्य का प्रयोग श्रवश्य बहुलता से 
उनके नाटकों में उपलब्ध है ओर वह अन्य नाटकों की ही भाँति शौरसेनी 
प्राकृत है । 


वेणीसंहार' की प्राकृत-गीतियाँ 
महाकवि भट्टनारायण के विषथ में परिचय प्रस्तुत करनेवाला कोई प्रामा- 
शिक उल्लेख कहीं अ्द्यावधि नहीं मिल्र सका है। इनका काल-निर्णय भी 
पूर्णतः अनुमान पर ही आधारित है ! कहते हैं कि गौड़ देश के राजा आदि- 
१, हेतोर्वाक्यपदोर्थत्वे काव्यलिज्भमुदाहतम ॥ 
“+सा० द०, परि० १०।६१ का उत्तरार्ध | 
२, उपमानादथदन्यस्य व्यतिरेंक। स एव स; ॥ - का०» प्र०, सू० १५६ | 


१५४७ गीतिकाव्य का विकास 


शूर ने अपने देश में वेंदिक धरम का अपकर्ष देखकर कान्यकुब्ज से पाँच 
ब्राह्मण-परिवारों को निमन्त्रित किथा था, जिनमें मइनारायण भी एक थे । 
आज मी श्रेष्ठ बगाली ब्राह्मण उन्हीं लोगों के वंशज कहे जाते हैं। आदिशूर 
का समय सस्म शताब्दी का उत्तराध माना जाता है, अतः वहीं समय 
भट्टनारायश का भी मानना पड़ेगा । आचाये आनन्दव्धन ने इनके 
वेणीसंहार! का एक छुन्द गुणीमृत व्यंग्य का ध्वनि के साथ सह्भर' दिखाने 
के लिए उद्धत किया है।* आचार्य बामन ने व्याकरण-विमर्श के प्रसंग में 
वेणीसंहार' के एक अनुष्टुप का एक चरण उद्धुत किया है।* इन प्रमाणों 
द्वारा ये आनन्दबधन ( नवीं शती ईस्वी )ओऔओर वामन ( आठवीं शती ईस्वी ) 
के पूववर्ता सिद्ध होते हैं। इनकी एक मात्र कृति यही नाटक मिलता है । इस 
नाटक में भी कवि ने अपना कोई परिचथ नहीं दिया है, सूत्रधार केवल इतना 
ही परिचय प्रस्तुत करता है-- 


“तदिद कवेम गराजलक्ष्मणों भट्टनारायणस्य 
कृति वेणीसंहारं नाम नाटक प्रयोक्त॒मु्यता बयम्‌ ॥ 
--वे०्सं०, प्रस्तावना | 
इस कथन द्वारा इतना ही पता चलता है कि कवि की उपाधि मृगराज” 


थी | जो हो, कवि का यह नाटक संस्कृत साहित्य का एक उत्कृष्ट नाठक है। 
इस नाठक में संस्कृत का ही साम्राज्य है, प्राकृत का व्यवहार बहुत कम हुआ 





१, कर्ता ्तच्छलानां जतुमयमशरणोहीपन; सो5भिमानी, 

कृष्णा केशोत्तरीयव्यपनयनपट॒। पाणडवा यस्य दासा३ । 

राजा दुःशासनादेग्गुरुरनुजशतस्याज्भरराजस्थ. मित्र 

बवास्ते दुर्योधनो5तौ कथयत न रुषा द्रष्ट्रमस्थागतौ स्व: ॥। 

“-बें० सं०, अं० ५१५६ । 

“ ध्वन्यालोक के, तृतीय उद्योत, ४४वीं कारिका की व्याख्या में डद्धृत । 
२, बें० सं० के तृतीय अ्रडू: के ४१वें छन्द का अन्तिम चरण 'पतित॑ 

वेत्स्यसि चिती ।? 

-- वेत्स्यसीति पदभद्भात्‌' ॥ काव्या०्यू०, अ्रधि० ५, 

भ्रष्या० २, सू० ८०की व्याख्या-+- 

“- पतितं वेत्स्यसि ज्षितौ' इत्यनत्र वेत्स्यसीति न सिद्धबति इट 

प्रसद्भात्‌ । श्राह--पदभज्भात्‌ ।--बही 


नाटकों में प्राकृत गीतियाँ श्प्पू 


है। अ्रतः संस्कृत-गीतियों के प्रसद्ञ में इसकी गीतियों का उल्लेख आगे 
चलकर किया जायगा । प्राकृतगीतियाँ इसमें . नहीं के बराबर हैं, केवल दृतीय 
अड्ड में राज़्स और राक्तुसी परस्पर बातचीत में हर्प से भरकर दो-एक गीति 
गा उठे है, क्योंकि भयानक युद्ध के परिणामस्वरूप उन्हें बहुत दिनों तक ताजा 
मांस खाने को मिल सकेगा । राक्तुसी कहती 
हदमाणुशर्मंशमालए टुम्भशहश्शवशाईिं शंचिए 
अणिशं अ पिवामि शोणिआअं वलिशशर्द शमलते हुवीअदु ॥ 
--बे० सं०, आं० ३॥९ । 
अर्थात्‌ मरे हुए मनुष्यों के मांस एकत्र हो जाने पर शोर सहझों 
गज-कुम्मों की बसा के संचित होने पर में दिननरात रक्तन्‍पःन करूँगी, अतः 
यह युद्ध सेकड़ों वर्षों तक चलता रहे । 
राक्षस कहता है-- 
पच्चग्गहदाणं मंशए जद उरण्हे लुहिले अ लबच्भइ | 
ता एशे मह पलिश्शमे क्खणमेत्तं एव्ब लहु णश्शइ ॥ 
लुहिलाशब पाणापत्तिए लणहिण्डन्त खलन्त गत्तिए | 
शझशअशि कीश म॑ पिए पुलिशशहश्शं हद शुणीअदि |। 
वे०्स-, अ० २३।२,३ | 
“यदि मैं तुरत मरे हुए. मनुष्यों का मांस और ताजा खून पा जाऊँ तो 
मेरा सारा परिश्रम क्षणमात्र में चटपट नष्ट हो जाय ।?? 
“प्रिये बसागन्धा, रक्त ओर मदिरा पीकर मत्त बनी रण में लड़खड़ाती 
घूमने वाली, भला मुझे पुकारने की क्या जरूरत, सुना नहीं कि हजारों आदमी 


मारे गए हैं! 


महाकवि भवभूति-- 
महाकवि भवभूति को संस्कृत के नाव्ककारों में अत्यन्त ऊँचा स्थान प्राप्त 
है। इनके काव्य की प्रशंसा प्रायः सभी परवर्ती आचायों ओर महाकवियों 
ने की है। इन्हें मानव-समाज से क्तेकर प्रकृति के विस्तृत ज्ञेत्र तक में रमने- 


१ भवभतेः सम्बन्धादभधरभरेव भारती भाति । 
एतत्कृत-कारुण्पे किमन्यथा रोदिति ग्रावा ॥ 
““-क्रा० स०. ग्रन्था० +५६॥ 
बभव वल्मीकभव: कवि; प्रा तत$ प्रपेदे भवि भत मेराठताम । 
स्थित: पुन्र्यों भवभूतिरेखया स व्तते सम्प्रति राजशेखरः ॥ 
बालभारत, प्रस्ता० १२ ।॥ 


१५६ गीतिकाब्य का विकास 


वाला हृदय प्राप्त था। ये वैदिक ओर लौकिक दीनों संस्कृत-वाड्मयों के 
प्रकाश्ड विद्वान थे। अब तो ऐतिहासिकों की खोज यहाँ तक पहुँचने लगी 
है कि आचाय सुरेश्वर, आचाय उम्बेक, आचाय मण्डन ( आचारय॑ शह्डर से 
शास्रार्थ करनेवाले ) ओर विश्वरूप इन्हीं के भिन्न-भिन्न अभमिधान हैं। इनमें 
व्युपत्ति और प्रतिभा दोनों का समान योग था, इसीलिए नाटक के क्षेत्र में 
ये कालिदास से होड़ लेते हैं ओर कुछ बातों में तो ये कालिदास से भी आगे 
हैं। किन्तु इस प्रतिभाशाली पशिडत कवि ने प्राकृत भाषा के प्रति विशेष 
रुचि नहीं दिखाई है, इन्होंने बहुत उच्च स्थान पर आसीन होकर कविता कही 
है, इसीलिए इनके समय में लोकमत इनके काव्य का समर्थक नहीं बन सका 
ओर ये गर्वाक्ति में ही अपने मन को भुलाते रहे ।' संस्कृत भाषा-बद्ध इसकी 
गीतियों का सौन्दर्य इनकी गर्वोक्ति की यथाथता का समथक है । आगे इनकी 
संस्कृत गीतियों का उल्लेख होगा | 
'क्पूरमंजरी' से 

मातृराज अनक्ञदर्ष का एक ही नाटक तापसवत्सराज-चरित है। इसका 
उल्लेख अनेक आचार्यों ने किया है, जिनका उल्लेख यथास्थान होगा । 
इसके अनन्तर महाकवि आचाये राजशेखर एक ऐसे नाटककार मिलते हैं, 
जिनका संस्कृत ओर प्राकृत दोनों भाषाओं पर समान अधिकार था । प्राकृत 
पर इनके पूर्शाधिकार का प्रमाण कपूरमझ़्री नामक सहक है। 'सहक' 
का परिचय कवि ने प्रस्तावना में स्वयं देते हुए कहा है-- 

सो सहझो त्ति भण्णइ दूर जो शाडिआएँ अणुहरइ | 
कि उशणु पवेसबविक्कंसकाईं केवर्छक ण दांसंति॥ 
“>-क० में ., प्रस्ता० ६ । 
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१ ये नाम केचिदिह न; प्रथयन्त्यवन्ञां 

जानन्ति ते किमपि ? ताम्प्रति तब यत्न) ॥ 

उत्पत्स्यतेडस्ति मम कोडपि समानधर्मा 

कालो ह्ययं निरवधिविंपुला च पृथ्वी ॥ --मा० मा०, प्रस्ता० । 
२, सकंद्‌ प्राकृताशेवपाठ्य स्थादत्रवेशकम । 

न च विष्कम्भक्रोज्प्यत्र प्रचरचादभतों रसः ॥ 


अ्रडुत। जधनिकाण्याः स्यु: स्व[दन्नाटिका समम्‌ । 
-+सा० द०, परि० ६|२७६-२७७। 


नाटकों में प्राकृत गीदियाँ १५७ 


“सहक वह है जो नाटिका का अनुदरण करता है ओर जिसमें केवल 
प्रवेशक और विष्कम्मक नहीं होते । 
सहक में अद्भुत रस का ग्राधान्य होता है। कपू रमझ्री' अब तक 
के उपलब्ध सहकों में श्रेष्ठ है। यह अकेले ही अपना वेशिष्य्य प्रकट करने के 
लिए समर्थ है। महाकवि की विदुषी पत्नी अवन्तिसुन्दरी की इच्छा से यह 
सहक खेला भी गया था, जैसा कि आरम्भ में पारिपाश्वक कहता है-- 
चाहुआणकुलमोलिमालिआ राअसेहरकइंदगेहिणी । 
भत्तणो किइमवंतिसुन्दरी सा पडंजइड्मेअमिच्छुइ ॥ 
-प्रस्ता० ११ । 
सहक होने के साथ ही साथ यह उत्तम गीतियों का एक सुन्द्र संग्रह भी 
कहा जा सकता है। आरम्भ में राजा ओर महादेवी का वसन्त-वर्णुन बड़ा हीं 
नोहर हुआ है | राजा कहता है-- 
बिम्बोद्ट बहल॑ ण॒ देंति मअर्णं णो गंधतेल्लाविज्ञा 
बेणीओ विरअंति लेंति ण तहा अंगम्मि कुप्पासओं | 
ज॑ बाला मुहकुंकुमम्मि वि घणे बहति दिल्लाअरा 
त॑ मण्णे सिसिरं विशिज्जिआ बला पत्तो वसंतूसवों | 
“ क० स०, अ० ११३ । 
“युव्॒तियाँ अपने विम्बफल के सदश लाल आओ रोठों को राग-रज्ञित नहीं 
कर रही हैं, केश-पाश को सुगन्धित तेल से चुपड़तीं नहीं हैं, चोली का 
पहनना उन्होंने छोड़ दिया है, मुहों पर कुकुम का अतिरेक भी नहीं देखा 
जा रहा हैं। इन लक्षणों को देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि शिशिर को 
जीतकर बसनन्‍्त आगया है |?” 
देवी अवन्तिसुन्दरी भी वसनन्‍्त का वर्णन करती हुईं कहती हैं-- 
छोललन्ति दंतरअणाइ गए तुसारे 
इंसीस चंदणरसम्मि मर कुणंति। 
एरिंह सुबंति घरमज्मिमसालिआसु 
पाअंतपु'जिञ्पडं मिहुणाइ पेच्छ ॥. 
“कपू २०, १४। 
“शीत ऋतु के चले जाने पर दन्तरत्न चमकने लगे हैं। चन्दन के लेप 
की ओर कुछु-कुछ मन चलने लगा है। भीतरी घर को छोड़कर पति-पत्नी के 


श्प्द् गीतिकाब्य का विकास 


जोड़े दुवरे में पेर के नचले भाग को वस्त्र से ढककर ( शीत बीत जाने के 
कारण पूरे शरीर को नहीं ) अब सोने लगे हैं, देखिए न !?” 

प्रकृति-क्षेत्र में परिवतन होते ही मानवन्समाज के रंग-ठंग में भी परिव- 
त॑ंन हो गया । दिवीः का गीत कहीं उत्तम बन पड़ा है, इसमें मानव-मन 
के आन्तरिक हप का कबयित्री ने बड़े कोशल से उद्घादन किया है | निरीक्षण 
भी बड़ा ही सूह्रम है, 'घरमज्मियसालिकासु सुबंति' अथांत भीतर के जिन 
घरों में शीत के भग्न से सोया करते थे, उन्हें छोड़कर 'घार के मेभली शाला 
में दुआरे में) सोने लगे हैं ओर वस्त्र पूरे शरीर को नहीं ढक रहा है, पादान्त 
मात्र ही ढका है | कवयित्री ने श्रोर भी देखा, पति अकेला नहीं सो रहा 
है, बगल में उसकी प्रिया भी है, अथांत्‌ बसनन्‍्त ऋतु ही ऐसी है | कि पति 
२ पत्नी दोनों को ही एकाकी शयन असझ्य हो उठता है। कितनी सुन्दर ध्वनि 
पूर्ण गीति है | 

ये दोनों इस प्रकार की गीतियाँ हैं जिनके द्वारा ऐसा प्रतीत होता है कि कवि 
की दृष्टि प्रकृति को खुली आँखों देखकर अब ऋतुओं का ज्ञान नहीं प्राप्त 
करती थी, अब मानव-समाज में केन्द्रित कवि-दृष्ठटि मानव के रहन-सहन के 
परिवर्तनों को लक्ष्य करके आऋतु-परिवर्तन का अनुमान करने लगी. थी । विलासी 
राजाओं के हृदयों से, जनपदों में विचरण करने और प्रजाजनों की स्थिति 
जानने की कतव्यन्भावना का अपसरण हो चुका था, विलास-उपबनों तक ही 
उनकी दृष्टि का प्रसार हो पाता था। यह तो ऋतु-वर्णन आपने देखा मानव- 


हि. हम 


सप्ताज के माध्यम से, अरब प्रकृतिः_ण न देखिए 


जाओ कु कुम पंकर्ोंठमरढी गंडप्पहं चंपरं 
थोआवश्शदुद्धमुठछुस॒मा पंफुल्लिआ मल्लिआ । 
भें सामल मग्गलग्गसमसलं लक्खिज्जए किंसुअं 

पिज्जंतं भससलेहि दोस वि दिसाभाएस लग्गेहि व ॥ 
लंकातोरणमालिआदरणिलोी... कुंकुब्भवासाससमे 

मंदंदोलिआ. चंदणद्दुमलदाकप्पूरसंपक्किणो । 
कंकेल्ली कुल्लकंपिणो फशिलदाशिप्पट्णद्यवआ 

चंड चुंविद्तंब परिणसलिला वाअंति चेत्ताणिला ॥ 

“--क० सं०, जवनिका० १।१६, १७ । 


नाटकों में प्राकृत गीतियाँ श्प्ष 


“बम्पे के फूल मराठी सुन्दरी के कुकुम-मण्डित कपोल्ल-प्रान्त की प्रभा 
धारण कर रहे ई । मल्लिका के फूल तनिक बदले हुए दूध के रंग के दिखाई 
पड़ रहे हैं | किंशुक के फूलों का मूल माग सहज ही श्यामल है ओर उनके 
ऊपर एक-एक करके भोरे आकर बेठ गए हैं, उन्हें देखकर ऐसा प्रतीत होता है 
मानो नीचे-ऊपर दो-दो भोरे लिपटे हुए हों ।”' 

“महर्षि अगस्त्व के आश्रम में तोरण की मालाओं को हिलाने वाला, 
चन्दन के बवृक्षों-लताओं ओर कपर के वृक्षों को धीरे-धीरे आन्दीलित करने 
बाला, कंकोली के पेड़ों को कैपानेवाला, नागबल्लियों को ऋकमरोरनेबाला 
और ताम्रवर्णी के जल का चुम्बन करनेवाला चेत का पवन चलने लगा ॥?? 

सद्म/स्नाता सुन्दरी का एक मनोंश चित्र राजशेखर ने अज्लित किया 
है | कुन्तल देश की राजकुमारी को योगी भेरवानन्द अपने योगबल से महाराज 
चंडपाल के आग्रह पर स्नानागार से ही मेंगा लेते हैं । आने पर उसकी शोभा 
का दर्शन करता हुआ कवि कहता है -- 

ज॑ धोअंजण सोणलोअणजुअ लग्गालअग्गं मुह 
हत्थालंविद केसपल्लबचए दोलंति ज॑ बिन्दुणो 
ज॑ एक्क॑ सिचरअंचलं णिवसिदं त॑ ण्ह्ाणकेलिट्विदा 
अशणीदा इअमव्सुदेक्क जणणी ऊोइस्सरेगासुणा ॥ 
एक्क्रेशपाणिणलिणेण.. णिवेसअंती 
वत्थंचल॑ घणथणत्थल् संसमायं | 
चित्ते >हिज्जदि 5 कस्स वि संजमंती 
 अण्णेण चंकमणदों चल्निद कडिल्ल | 
“०४३०, जेबॉनका ० ९॥२६-२७ ॥ 

“त्वान करने से अज्ञन धुल गया है, आँखें लाल हो गईं हैं, मुंह पर 
घुघराली अलक का अग्न भाग लिपया हुआ है, केश-राशि को हाथ पर 
सभाले हुए है और उससे पानी की दूँ दें टपक रही हैं, इसको देह पर बच्ध 
का अश्चल मात्र शेष है। इस योगिराज ने स्नान-गह से आश्चर्य उत्मन्न 
करने वाली सुन्दरी को यहाँ ला दिया है । 

“एक हाथ से यह अपने घने स्तनों से सरकते हुए वच्लाश्चल को संभाल 
कर यथास्थान ला रही है ओर दूसरे से अपने नितम्ब-प्रान्त से हटे हुए कठि- 
बस्र को उठा रही है। भला यह चित्र किसके हृदय-पट पर अज्लित नहीं हो 
जायगा ?” 


१६० गीतिकाव्य का विकाल 


एक दृश्य हिंडोला क्ूलने का देखें+- 
रणंतमशिणेडर मणमरगंतहारच्छडं 
कलक्कशिद्‌ किंकिणीमुहर मेहलाडंबरं । 
विज्लोल्वलआवलीजणिदमंजुसिजारवं 
णश॒ कस्स मणमोहणं ससिमुद्दीअ हिंदोलणं | 
“--क० मं०, जब + २|३२। 


“मशणि-जटित नूपुर अनुरणन कर रहे हैं, हिलता हुआ हार फनभना रहा 
है, करधनी के ऊ्ोंपे की किंकिणियाँ भी मधुर ध्वनि कर रही हैं, हाथ के 
कंगन हिल-हिलकर और भी मनोमुग्धकर शब्द उत्पन्न कर रहे हैं। भला चन्द्र- 
मुखी का ऐसा भूला किसके मन को मोह न लेगा ?”? 


इस गीति की पदशय्या इतनी मधुर है कि शब्द ही कथित दृश्य को 
प्रत्यक्ष किए, दे रहे हैं| यह काव्य का नादसोन्दर्य महाकवि भवभूति की रचना 
में विशेष रूप से उपलब्ध होता है| यह पूरा का पूरा सहक गीतियों की बहुलता 
से गीति-नाटथ ही हो गया है। भिन्न-भिन्न भावों की एक से एक सुन्दर 
गीतियाँ विविध छन्‍्दों में बद्ध इस काव्य में सझ्ललित हैं। नाव्य-कला से 
बढ़कर काव्य-सौन्दय इस सद्क में विशेष रूप से दशनीय है। इसमें कुल 
१४४ गीतियाँ १७ विभिन्न छुन्दों में निबद्ध हैं। सद्दक चार जवनिकान्तरों में 
विभक्त है। राजशेखर निःसन्देह मध्योत्तर काल के एक उत्कृष्ट महाकबि हैं, 
जिन्होंने संस्क्ृत साहित्य के गोरव को अपनी बहुमुखी प्रतिमा द्वारा प्रवर्द्धित 
किया है। इनके कपू रमंजरी” सहक के जोड़ का दूसरा सहक अद्यावधि 
उपलब्ध नहीं है । जो पाँच-छुः सह्क हैं भी वे इससे बहुत हल्के ठहरते हैं । 
इस सहक की भाषा महाराष्ट्री न होकर शोरसेनी प्राकृत हे । 


कण्णसुन्दरी की प्रारृत गीतियाँ 


महाकवि विल्दण ने कर्ुसुन्दरी” नाम की अत्यन्त सुन्दर नाटिका लिखी 
है | यह रचना वैसे मद्गाकबि की प्रतिभा के स्वंथा अनुरूप ही है । चार अंकों 
में इसकी रचना हुईं है| इसमें कुल १५७ छुन्द हैं, जिनमें से १० गीतियाँ प्राकृत 
की हैं । एक प्राकृत गींति में कवि की प्रद्दर कल्पना की कला देखिए-- 


किक, रे हिणी है 
रइकलहविरोहे रोहिणीकज्जलंसु- 
प्पसरपरिगदो व्व ज्फामलों लब्छणेण । 


नाटकों में प्राकृत गीतियाँ १६९ 


& 7५ 


निज्रव॒अशणुसंदझर्स जामिणीडिम्भमेणां 
बहइ रअणिणाहो लालयन्तों व्व अड्छे ॥ 
्‌ 
“-फएए०, ० ३।२७ | 


“र्विन्‍कलह के कारण रोहिणी के कजल मिले आँसू की रेखा से उसका 
मुँह श्यामल हो गया ओर अपने ही मुँह के समान में हवाली रजनी को अपने 
अड्ड में लेकर मानो वह ( रजाननाथ ) उसका दढुलार कर रहा हो |”? 


रोहिणी के काबल सने आँसू चन्द्रमा के मुँह पर भो पड़े, अत उस पर 
भी काले धब्बे झा गए और वह उसे गोद में लेकर मना रहा है । इसीलिए 
उसके अंक में कालिमामय धव्या गादा दिखाई पड़ रहा है । 
कि चन्दों तह चन्दणव्ब सिसिरो कि वल्लइ्पत्चमो 
करण्णे बल्‍लहसंगमोी मणसिजा कि वा सपक्खट्विदों | 
दिल्दी कि कमलेस रज्जदि मर कि णास मे दक्खिणां ॥ 
सा वा दक्खिणमारुदों ज३ तुए मज्मत्थमालम्विदम्‌ ॥ 
-वहीं, अ० २।३१ | 


“यदि तुमने मध्यस्थता स्वीकार कर ली तो चन्द्रमा, चन्दन, शिशिर 
ओर वीणा का पश्चम स्व॒र, समी हमारे अनुकूल हो जाएँगे | कामदेव जो अ्रभी 
हमारा शत्रु बना हुआ है, मित्र हो जायगा | कमल जो आँखों को क्लेश पहुँचा 
रहे हैं, सुखदायक हो जाएँगे ओर मलयानिल भी सुख से हमारी सेवा करने 
लगेगा ।”' 


महाकवि शह्छुधर का प्रख्यात प्रहतन लटकसमेलक ( दुर्लन-संघटन ) एक 
हृदयावजनीय सुन्दर रचना है। गद्यभाग में प्राकृत का बाहुलय है किन्तु पद्म- 
भाग प्रायः संस्कृत-बद्ध ही है, दो-तीन गीतियाँ प्राकृत की हैं। 'कुलव्याधिः 
नामक वटुक का अन्त में एक दृत्यगीत बड़ा ललित है| अतः उसे मैं यहाँ दे 
देना चाहता हँ-- 


विहसन्तकअन्तनहच्छेडा अहवा तिमिराणँ घडा णिविडा। 
भञ्रवाणसमाणसमुल्लसिआर मिलिआ जमसि रक्खसरक्खसिआ ॥ 
कलकड्भुशुल्लम्भिअबाहुलदा घणकुन्ततआ मुहमृूसणआ । 
वरिसा उण मेहजलाकुलिआ णिविडन्त प्ओोहरमण्डलिआ ॥ 
“-ज० मे०, ० २३२९-२६ । 


१९१६२ ह गीतिकाव्य का विकास 


“ये काल के नखक्षत हैं वा अन्धकार की निविड घटा। अत्यन्त 
समुल्लसित होकर जैसे राक्षस ओर राक्षुसी मिल रहे हों । बाहु-लता में सुन्दर 
कंगन रूपी फूल खिला हुआ है । घने केश मुख की शोभा बढ़ा रहे हैं, अथवा 
मेघ-जलाकुल वर्षा है जिसमें घने बादल मण्डलाकार घिर आए हैं ।'' 


, इस गीतिका का नाद-सोन्दय ही दशनीय है । चतुवँद्‌ ब्राह्मण सभासलि 
नामक कोल-मतावलम्बी साधु से विवाह की दक्षिणा के लिए कलह करता 
है | कलह में ही दोनों विभिन्न भाव-भज्लिमा से नाचने लगते हैं। इसी का 
वर्णन साधु का शिष्य उपर्युक्त गीति में करता हुआ नाचने लगता है । 


“चन्द्रसेखा! आदि अन्य सदक 

महाकवि राजशेखर के अनन्तर प्राकृत का प्रायोगिक सम्पन्ध जनता से 
छूट चुका था| अब यह व्यवहार से हटने लगी थी, अ्रपश्रंश बोलचाल के 
क्षेत्र में उतर आई थी ! विद्ृद्ग में से कोई-कोई मनोविनोदन के लिए, प्राकृत 
की रचना में उसी प्रकार हाथ लगाते थे जिस प्रकार आज खड़ी बोली के 
युग में कतिपय विद्वान कभी-कभी व्रजभाषा म॑ लिखा करते हैं । इसी विद्वत्ता 
के सहारे प्राकृत में नाटक ( सहक ) की रचना अठारहवीं शती ईसस्‍्वी तक 
होती रही है। मह्ाकवि घनश्याम के, जो अ्रठारहबी शरती में हुए थे, 
लिखे तीन सहक सुने जाते हैं, किन्तु आननन्‍्दसुन्दरी' ही अब तक मिल 
सकी है ! 


कपू रमज़्री के अनन्तर जेन कवि नयचन्द्र का लिखा रम्मामअ्री” 

. सहक है, जो अधूरा मिलता है। इसमें कतिपय पात्र संस्कृतभाषी भी 
रखे गए हैं, किन्तु गीतियाँ उच्चकोटि की नहीं बन पड़ी हैं। ये वही नयचन्द्र 
वा नयनचन्द्र हैं जिन्होंने वीर हम्मीर के शौय का वर्शन हम्मीर मह्यकाव्य? 
में चौंदह सर्गों में किया था। इनका समय चोदहवीं श॒ती का अन्तिम भाग है। 
सन्‌ १४६० ई० के आस-पास कालीकट के निवासी कविवर रुद्रदास ने एक 
उत्तम सहक 'चन्दलेहा ( चन्द्रलेखा ) नाम से विरचित किया । इस सहक 
पर कपू रमज्जरी” का पूरा-पूरा प्रभाव देखा जा सकता है। इसमें अंग-नरेश 
चन्द्रवर्मा की विश्वसुन्दरी कन्या चन्द्रलेखा का विवाह मानवेद राजा से सम्पन्न 
कराया गया है। कथा-कल्पना कपूर-मजझ़्री से मिलती-जुलती ही है। 
अग्रमहिषी पहले तो चन्द्रलेखा को बन्दी बना लेती हैं; किन्तु उसके भाई के 
खोजते हुए. आने पर उनको पता चलता है कि वह राजकुमारी है और 
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उसी की मोसी की लड़की है। अन्त में चिन्तामणि नामक देवता के आदेश 
से राजा के साथ उसका विवाह रानी स्वयं सम्पन्न करा देती हैं। इस 
सहक की गीतियाँ बड़ी ही सुन्दर हैं, विशेष रूप से प्रकृति-चित्रणु स्थान-स्थान 
पर विशेष मनोहर और उच्च कोटि का है। कतिपय गीतियाँ यहाँदी जा 
रही हैँं-- 
भमंत भमरच्छुडा कलविराविआ वाविआ 
फुरंत मशञत्रणब्णाविहव खांदिरं मंदिर। 
लसंत णवणुहई लजिअणदहणं पहसयां 
चबलंत मलआिल्वाअम लिला हि णो साहिणो॥ 
-चं० ले०, जब० १।१९७। 
“बावलियाँ मच्ज गुज्ञन करके उड़ते हुए भौरों से शब्दायमान हो उठी 
हैं, घर मदनन्पूजा के वैभत्र से मनोजश्ञ हो गया है, नगर नवयुवती 
नतंकियों के मनोहारी नर्तन से उल्लसित हो उठा है ओर मलय पवन के 
आगमन की श्लाघा में तस्वर फूले नहीं समाते ।? ( यह है वसन्त-श्री का 
हृदयहारी वर्णन ) । 
चन्दादोी क्िरएशकुरा पअलिआ चंड चओरच्छडा- 
चंचूसंचअवेअ्रखंडिञ्रमुहा मंडत्तशं पाविआ । 
दीसंते धवलाअमाणकुमअच्छाआहि संवषहिआ 
एरिंह उल्लसिअद्दपल्लवसहस्सुव्वेल्लिअग्गा इब ॥ 
--चं० ले०, जब० ३॥२० | 
“चन्द्रमा से किरणों के श्रद्चर वेग के साथ निकले, किन्तु चकोरों ने 
अपने तेज चंचुश्रों द्वारा उन्हें कुतर कर इस प्रकार एकत्र कर लिया कि वे ठंठ 
मात्र ही शेष रह गए।। अब श्वेत कुमुदों की छाया पाकर वे पुनः बढ़ें हुए 
दिखाई पड़ रहे हैं और एक-एक अंकुर से मानो सहख-सहसख श्राद्र पत्नवों के 
शिखाग्र निकल पड़े हों ।? 
कवि ने चन्द्रोदय की छुटा का कितना आकर्षक भिम्बग्माही चित्र खींचा 
है; देखते ही बनता है। उत्तरकाल्लीन कवियों में प्रकृति का ऐसा संश्लिष्ट 
चित्रण हू ढ़ने पर भी मिलना कठिन है। इस कवि ने अपनी खुली आँखों 
प्रकृति के व्यापक बेभव को मनोनिवेशपूबंक देखा था । छुन्दों के सुरुचिपूर्ण 
चयन के साथ-साथ भाषा का माघुये भी कवि की प्रतिभा का उद्घोष करता 
है। प्रकृति-वणन के प्रसक्ष में महाकवि: रुद्रदास ने पद्म नहीं जोड़े हैं, काव्य 
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रखना की है, सच्चे कवि-कर्म का परिचय दिया है। प्रभात का एक और 
चित्र दिखाकर मैं आगे बढ़ सकूँ गा--- 
आआसे पंचसाईं परिणमिअ्र पल्नंडच्छडापंडराईं 
ताराइ' चंचलीआ कमृअमहसूहापाणमत्ता पसत्ता । 
जाओ शीसासकण्हाविश्रमूडर समो मंदिमा चंदिआए 
पुन्बासासोअसाहा लह॒ईह कूसमिआ पाअसंगं उसाए।। 
- चं० सले०, जब० ४।६ ॥ 
“ज्ाकाश में तारकदल का उज्ज्वल रंग बदलकर प्याज की भाँति पीला 
पड़ता जा रहा है, पुष्पों की मरंद-सुधा का पान करके मत्त भ्रमर गहरी नींद 
में मग्न हैं; चन्द्रमा की चन्द्रिका निःश्वास से मलिन द्षण के समान मंद पड़ 
गई है और उच्ा के चरण का स्पर्श पाते ही पूव दिशा रूपी अशोक इक्ष की 
शाखा लाल-लाल फूलों से भर उठी है ।?" 
विश्वेश्वर की शंगार मझ्जरी? की कथा-कल्पना झुग्द्र हुईं है। कवि का 
निवास-स्थान अलमोड़ा था । इनका समय अठारहवीं शती का पूर्वाद्ध है । 
इसमें कवि ने स्वप्न-दर्शन से प्रेमोदुभव दिखाया है| इसके गीत सामान्यतः 
अच्छे हैं। आनन्दसुन्दरीः नामक सदक का कथानक तो सभी सहकों से 
नूतनता में आगे है, किन्तु गीतियों में स्वाभाविक काव्य-सोन्दर्य का श्रभाव ही 
है | जिस भाषा का सम्बन्ध बोलचाल से छूट जाता है उसमें आगे चलकर 
गीतियों के विकास के स्थान पर ह्यास ही देखने में आता है, ऐसी स्थिति में 
कोई महान्‌ प्रतिभाशाली कवि ही अपने अभ्यास के शिखर पर पहुँचकर उसमें 
उच्च कोटि का काव्य प्रस्तुत करने में समथ होता है । प्राकृत का श्रध्ययन 
और अनुशीलन धीरे-धीरे छूट-ता गया, इसीलिए काव्यात्मक उत्कष 
उत्तरोत्तर परिक्षीण होता गया और गीतियाँ भी लोक के साथ-साथ लोक-भाषा 
जा से सम्बद्ध हुईं | 


| अललापानकापसक धन» «५33. २७५२. 


१, कवि-समय के अनुसार काव्य-जगत्‌ में अ्रशोक का वृक्ष सुन्दरी के 
चरणाघात से फलता रहा है। संस्क्ृत-कवियों में इसका वर्णाव-बाहुत्य 
देखा जा सकता है। नियम द्रष्टव्य--- 
सत्रीयां स्पशात्प्रियद्भविकसति वकुल३ सीधुगयणडूषसेका- 
त्पादाधातादशोकः तिलककुरबकों वोज्नयालिज्भधुनाम्याम्‌ । 
मन्दारोनमवाक्यात्पटुमुदुहसनाच चम्पको वक्‍त्रवाता- 
तो गीतान्तमेइ--विकसति च पुरो नर्तनात्करसिकारः ॥। 
““उत्तरमेंघ, १८ मल्लिनाथ-टीका | 





नाव्यधास्र 


गाह्य सत्तसई प्राकृत गीतियों का ऐसा संग्रहन्य्नग्थ है, जिस पर महान्‌ 
आचार्य भी मुग्धता प्रकट कर चुके हैं। प्राकृत के कवियों ने तो इस भाषा की 
प्रशंधा की ही है, संस्कृत कवियों ने भी इसके माधुर्य की खुले हृदय से 
सराहना की हैं| सत्तसई और वजालग्ग दो ऐसे संग्रह हैं, जिनकी गीतियों को 
आचाय आनन्द्व्धन, अमिनवगुप्त, भोजराज, मम्मट, रुव्यक, जयरथ, 
सोमेश्वर, विश्वनाथ, देमचन्द्र आदि अलंकार-ग्रन्थों के प्रशेता विद्वानों ने अपने 
ग्रन्थों में उदाहरण-स्वरूप आदरपूर्वक स्थान दिया है। संस्कृत के लक्षण-अन्थों 
में प्राकक की ओर भी गीतियोाँ मिलती हैं । उपयु क्त दोनों संग्रहों का उल्लेख 
हो चुका है | इनकी गीतियों का क्षेत्र प्रकृति का विशाल प्राज्गण रहा है, जिसके 
भीतर ग्राम-जीवन का भी समाहार हो जाता है। इसके साथ ही मानव-प्रकृति 
का बड़ा ही मार्मिक अ्रध्ययन इन प्राकृत गीतियों में सहजोपलब्ध है | उन मूल 
अन्‍्यों में बहुतों का पता तो नहीं चलता, किन्तु जिन ग्रन्थों का पता चलता 
है उनमें भी कई तो उपलब्ध ही नहीं हैं। आचार्य आनन्दवर्धन की काव्य- 
पुस्तक विषमबाणलीला? के गींत तो यत्र-तत्र मिलते हैं, किन्तु पुस्तक क्या 
थी, कैसी थी; किस विषय की थी, इसका कोई पता नहीं है । कतिपय विद्वानों 
का अनुमान है कि यह पुस्तक मुक्त गीतों का संग्रह रहो होगी । नायक-नायिका- 
भेद पर 'मदन-मुकुट! नामक ग्रन्थ का पता चलता है, किन्तु अब तक इसकी 
कुल ८१ गाथाएँ ही प्रकाश में आ सकी हैं। इसके रचयिता कोई गोसल- 
मित्र हैं, जिनका समय और जीवन-बच अज्ञात ही है। अस्तु, हम लक्षण 
ग्रन्थों में आई कतिपय गीतियों का. काव्य-बेभव दिखाने का प्रयास करेंगे | 
मूल ग्रन्थों के अभाव में इन गीतों से प्राकृत का गीति-बैमव अनुमित हो 
सकेगा । 


अलंकार-शासत्र वा लक्षण॒-अन्थ के रचयिताश्रों में, उपलब्ध अन्थों के 
आधार पर, भरत मुनि ही सर्वप्रथम आचार्य का स्थान ग्रहण करते हैं । इनका 
काल-निर्णय अभी तक हो नहीं सका है। 'नावथ्य शात््र' को भी विद्वानों ने 
संग्रह-ग्रथ की संज्ञा दी है ओर कहा है कि यह अनेक आचार्यों' के अनेक 
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शताब्दियों के सतत अ्ध्यवसाय का परिणाम है। सूत्र ओर भाष्य को इस 
ग्रन्थ का प्राचीनतम अंश माना गया है। कालिदास अपने “विक्रमोबशीय! 
नाटक में भरत का नाम देबों के नाव्याचाय के रूप आदर से लेते हैं, इससे 
इतना तो स्पष्ट है कि भरत का काल महाकवि से पहले का है | श्रर्थात्‌ 
आचार्य भरत का आविभांव ईसा-पूब प्रथम शताब्दी से पहले है। इसमें 
आए, वे अनुष्ठुप छुन्द, जो गुरु-शिष्य प्रश्नोत्तर के रूप में मिलते हैं, आचाय॑ 
अभिनवगशुत्त के मतानुसार आचार्य मरत से भी प्राचीन हैं, जिन्हें अपने सूत्रों की 
प्रामाणिकता में उन्होंने उद्धृत किया था । इस नाव्यशाख्त्र प्रन्थ में आचाय 
ने भाषा के स्वरूप पर गम्भीरतापूवक विचार किया है। प्राकृत भाषा, उसके 
भेद ओर उसकी विशेषताओं को मली भाँति समझाया गया है । इस ग्रन्थ में 
सात प्राकृत भाषाश्रों और सात विभाषाओशं का उल्लेख मिलता है। 
मागघी आइवन्ती, प्राच्या, सूरसेनी, अधमागधी, बाह्वका और दाक्षिणात्या, 
ये सात भाषाएं कही गई हैं तथा शाबरी, आभीरी, चाण्डाली, साचरी, 
द्राविडी, औड़्जी और हीना ये सात विभाषाएँ हीन जातियों द्वारा 
बोली जानेबाली कही गईं हैं। इन सातों भाषाश्रों में महाराष्ट्री का उल्लेख 
नहीं है, यही देखकर विद्वानों ने अनुमान किया है कि महाराष्ट्री ने आचाये 
भरत के पश्चात्‌ अस्तित्र ग्रहण किया । नाव्यशासत्र में कुछ पद्म महाराष्ट्री के 





१, मुन्ना भरतेन यः प्रयोगो भवतीष्वष्टरसाश्रयः प्रयुक्तः । 
ललिताभिनयं तमद्य भर्ता मरुतां द्रष्ट्मना। सलोकपाल३ ॥ 
““विक्रमोषशीय, २।१८॥|। 
२, अभिनव भारती । 
२. एतदेव विर्यस्तं सस्कार-गुरावजितम्‌ । 
विज्ञेय॑ प्राकृतं पाठ” नानावस्थान्तरात्मकम ॥ 
त्रिविध॑ तच्च विज्ञेयं नाटययोगे समासतः । 
समान शब्दविश्रष्टं देशीमतमथापि वा ॥| 
““ना० शा०, श्रध्या० १७२, ३ । 
मागध्यबन्तिजा प्राच्या सूरसेन्यथमागधी । 
बाह्वीका दान्षिणात्या च सप्तभाषा प्रकीतिता ॥ 
शबराभीरचणडाल सचर-द्रविडोद्रजा । 
द्वीता वनेद्राणां च विभाषा नाटके समता ॥ 
“जूना० शा०, अध्या० १७।४८, ४९ | 
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भी आए हैं। श्रुवाध्याय में आए हुए प्राकृत पद्च शौरसेनी के हैं । उसके 
कतिपय प्राकृत छुन्द हम यहाँ दे रहे हैं-- 
एसो सुमेरुवणअस्मि देवअसिद्ध परिगीओ । 
अतिसुरभि वणचारि पर्रिचरदि गअसुवाओं।। 
पादवसीस॑ छंपअमसाणों ससुरभिगण्डसवासिओ। 
वणतरुगणलासणञ्नो विज्नरइ वरतरुवण पवणां || 
कुसुमबणस्स विह्सणओऊडणि घुणिअ्रतिमिरपठ्गणओ । 
डदआअदि गिरिसिहिररोाही रअणिअरो सविमधलअरो |" 
“-ना० शा०, अध्या० ३२ ४ बशध्याट, ऋछ० २३९-२४१। 
पफुल्लफुल्लपादव॑ विहंगमोवसामिदम | 
बन पगीदछ॒प्पदं उबेइ एस कांकिला ॥ 
-वही, श्ली० ३०७ । 
“यह देवों और सिद्धों द्वारा प्रशंसित अत्यन्त सुगन्धित वनचारी पवन 
हाथी के समान सुमेरु वन में घूम रहा है | 
“वन के तख्वरों को नचाने वाला, सुगन्धित गएडस्थल वाला मलयबन 
का समीर वृक्षों के सिरों को हिलाता हुआ विचरण कर रहः है | 
“क्ुसुमों के (कुमुदों के), बन को खिलानेवाला, तिमिर-समूह का नाशक,, 
गिरिशिखर का आरोही, अत्यन्त उज्ज्वल किरणों ( हाथों ) वाला चद्धमा 
उदित हो रहा है | 
“वबिहंगों से शोभित, भौंरों के शब्दों से गुञ्लरित ओर फू्तों से लदे हुए 
तरुओं वाले वन में यह कोकिला कूक रही है ।”' 
इस प्रकार हम देखते हैं कि नास्यशास्त्र में आए प्राकृत गीत अधिक 
संख्या में प्रकृतिपरक हैं । प्रकृति के बड़े ही रमणीक चित्र इन गीतों में उतारे 


१, निर्णय सागर यन्त्रालय, बम्बई से काव्यमाला' के अन्तर्गत प्रकाशित 
नाटद शास्त्र को पादटिप्पणी में उल्लिखित पाठान्तर से गहीत । 
२, पुस्तक में इस गीति का पाठ इस प्रकार है-- 
“कुमुदवणास्स विभूषणओरो विधुणिय तिमिर पट गगणे । 
उदय रिसिहरमधिहन्ती रजशिश्ररों उदयदि विमल करो ॥”' 
यह पाठ अ्रधिक स्पष्ट है, किन्तु ऊपर उद्धत पाठ की भाषा भ्रविक 
काव्योचचित और ध्वन्यात्यक है ।--लेखक 
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गए हैं। हाँ, इस ग्रन्थ के गीतों में पाठ-दोष लेखकों के प्रमादवश आ गए 
हैं ओर बहुत से शब्दों को अ्र्थव्यक्ति में बाधा पड़ती है । ग्रन्थ के सम्पादक ने 
भी ऐसे बहुतेरे शब्दों के आगे कोष्ठकों में प्रश्नचिनह्न लगाकर उनके प्रति 
सन्देह प्रकट किया है। काशी ओर बम्बई से प्रकाशित दोनों संस्करणों की 
यही दशा है। विद्वद्दग की अधिक सतकेता से इस विषय में खोज बीन करने 
की आवश्यकता है । 
नाव्यशास्त्र के अनन्तर प्राकृत की ४१ गीतियाँ ध्वम्यालोक में उपलब्ध 
हैं, जिनमें अनेक गाहासत्तसई” की हैं। एक ऐसी भी गीति है, जो तनिक 
पाठान्तर के साथ बज्जालग्ग” में भी मिलती है, वह गीति ध्यन्यालोक में इस 
प्रकार है+- 
सिद्विपिच्छुकर्णुऊरा जाआ वाहस्स रा|व्विरी भमइ | 
सुत्ताफल्रइअपसाहाणाणं मज्मे सबत्तीणम्‌ | 
--ध्य०, उद्योत २, छं०सं० २४ |। 
गाहा-सत्तसईं में इस रूप में मिलती है-- 
सिहिपेहुणावअंसा वहुआ। वाहस्स गव्विरी भमइ । 
गञ्ममोत्तिअरइअपसाहणाणं मज्के सबत्तीणम्‌ ॥ 
““गा० स०, २।७३ 
ओर वज्जालग्ग! में यह पाठ-- 
सिहिपेहु शावयंत्रा वहुया वाहस्स गव्विरो भमइ । 
गयझुलागहियपसाइणाणं मज्के सवत्तीणं ॥ 
- ब० ल०, २१२, वाहवज्जा 
इस प्रकार के पाठान्तरों से ऐसा प्रतीत होता है कि यह गाथा अ्रति 
प्राचीन है ओर इसे लोक के कशठ में स्थान प्राप्त रहा है, इसी कारण इसके 
भिन्न-मिन्न रूप प्राप्त होते हैं। गाथा से पता चलता है यह पोटिस” नामक 
किसी कवि को रचना है। उसका समय क्‍या था, यह नहीं कहा जा सकता । 
इस गाथा का अर्थ यह है-- ु 
“गजमुक्ता से रचित आमृषणोंबाली अपनी सपत्नियों के बीच व्याध की 
बहू मोरपंख के गहने पहने गये के साथ ( सिर ऊँचा करके) धूम रही है।” 


तात्पर्य यह कि जब उसका पति उसकी सौतों के साथ था तब्र तो वह 
मुक्तावाले मत्त गजराजों का शिकार स्वच्छुन्दता से करता था, उनके प्रेम में 
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बंधा नहीं था, किन्तु जब से वह आई है तब से केवल मोरों का ही आाखेट कर 
पाता है|, अथवा वह उसे छोड़कर अदहेर के लिए जाता ही नहीं, इसीलिए 
वह घर में पड़े मोरपंखों से ही शृज्ञार करके अपने भाग्य पर गर्विता है । 
आचार्य आनन्दवधन ने यहाँ सौभाग्यातिशय” को व्यंग्य माना है ओर इसे 
वस्तु से वस्तु-व्यंग्य के उदाहरणु-स्वरूप रखा है। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
ध्वन्यालोक में आए दस गीतों को गाथा सप्तशती से ही ध्वनिकाव्य के उदाह- 
रण में ले लिया गया है | दो गीतियाँ 'विषमबाण लीला? की हैं जो स्वयं गन्थ* 
कार की ही एक उत्तम कृति थी और अब तक अप्राप्त है । एक पद्म गोडबहो 
का है, ओर एक महाकवि सवंसेन" के हरिविजयं नामक काव्य का | 
“हरिविजय' महाकाव्य का उल्लेख आचाय हेमचन्द्र ने अपने 'काव्यानुशासन! 
में किया है, यह काव्य मी आजकल मिलता नहीं। इससे इतना स्पष्ट हो 
जाता है कि प्राकृत का प्रभूत गुशनसम्पन्न काव्य-वैभव लुप्त हो गया श्रथवा 
अभी भी अन्धकार के गर्भ में है। जो कुछ अंशमात्र अ्रवशिष्ट है उसे ही 
देखकर उसके गौरव के सम्मुख आश्चर्यांमिभूत और मुग्ध होना पड़ता है । 
हम यहाँ विषमबाणलीला' ओर हरिविजय” नामक अप्राप्त ग्रन्थों के उद्घृत 
छुन्दों तथा कतिपय ऐसे छुन्दों को रखते है, जिनके रचयिताश्रों तक का ठीक- 
ड्रीक पता नहीं चलता, किखु आनन्दवधन जैते महामहिम आचार्य भी उनकी 
भुक्तकश्ठ प्रशंसा करते हैं-- 


'विषमबाण लीला' से 
ते ताण सिरिंसहोअर रञअणाहरणम्मि हिंआअमकरसम | 


बिम्बाहरे. पिआणं णिवेसिओआे कुसुमबाणेन ॥ 
-ध्व०, उद्यो० २, का० २७ में उद्धृत 





६, किसी-किसी विद्वान्‌ ने इसे प्रवरसेन! नामक कवि का रूपक माना है, 
देखिए भ्राचार्य विश्वेश्वर कृत ध्वन्यालोक की टीका, पृ० २१९ । किन्तु प्रवरसेन 
सेतुबन्ध? का ही कर्ता है, 'हरिविजय का नहीं । 
२, “प्रायोप्रहश्ादेव रावशविजय-हरिविजय-सेतुबन्धेष्वादितः समाप्तिपर्यश्त- 
मेकमेवच्छन्दो भवतीति ।' “+काव्या०, ग्र० ८, प० ३३७ । 
व्यानुशोॉसन? की विवेक नाम्ती टोका में लगर-वर्रान, सूर्यास्तवर्सान, नायक- 
वरशणान, वाहनन्रंन, दृतवणंन, प्रयाण, शत्रविजय, सानागम ग्रादि की उत्तमता 
के प्रसझ्भः में 'हरिविजय' महाकाव्य की प्रशंसा की गई है | देखिए--प० २३७५-- 
२३६, अभ्र० ८ । 
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ताला जाअन्ति गुणा जातल्ला दे सबहिआएहि घेष्पन्ति | 
रइकिरणानुग्गहिआाई होन्‍न्ति कसल्लाई कमलाइ ॥ 
“वही, उद्यो० २ का० १ में उद्ध्षत 

“लक्ष्मी के सहोदर रत्न की प्राप्त करने में लीन उनके ( देत्यों के ) हृदयों 
की कामदेव ने ( उनकी ) प्रियाओं के बिम्बाबरों में लीन कर दिया ।” 

“गुण तभी ( रच्चे अर्थ में गुणी ) होते हैं जब सहृदय उन्हें ग्रहण करते 
हैं, रवि की किरणों से अनुणहीत कमल ही कमल होते हैं |” 

“हरिविजय' से 
चूअकरावअंसं छणमप्पलर महष्वणमणहरसुरामोअम्‌ । 
अससप्पिअ' पि गहिआं कुसमसरेण महुमासलच्छिसुहम्‌ || 
--वही, उ० ३, का० १ में उद्धृत 

“जाम की मझ़्री से विभूषित छ्ण के प्रसार से बहुमूल्य ( वसन्त के 
उत्सव के कारण अत्यन्त ललित ) और मनोहारिणी मदिरा की सुगन्धि से 
युक्त मघुमास की लक्ष्मी ( बरुन्तश्री ) के मुख को बिना उसकी स्वीकृति के 
के ही कामदेव ने पकड़ लिया |?” 

'विषमबाण लीला? और हरिविजय” ये दोनों ही काव्य मिलते नहीं, 
इसलिए यह निश्चय करना बड़ा कठिन है कि इन काब्यों का रूप क्‍या था | 
विषमबाणलीला कवि की मुक्तक रचनाश्रों का संग्रह रहा होगा और हरिविजय' 
नाम से ऐसा प्रतीत होता है कि यह कोई महाकाव्य होगा । 'काव्यानुशासन' 
के उल्लेखों द्वारा यह निर्विवाद रूप से महाकाव्य प्रतीत होता है। अब जिन 
काव्यों ओर काव्यकारों के नाम तक नहीं मिलते उनके कतिपय गीत 
देखिए-- 

चुम्बिज्जइ सअहुतं अवरुन्धिज्जदइ सहस्सहुन्तम्सि । 

विरमिञअ पुणो रमिज्जइ पिझी जणो णत्थि पुनरुत्तम्‌ | 

कविआओ पसन्नाओ ओरण्णमहिओ विस्समाणाओं । 

जह गहिशो तह हिआअ हरन्ति उच्छिन्त महिलाओं ॥ 
“व्जू०, उ> १, का० १४॥। 


अज्जाए पहारो णबलदाए दिण्णो पिएण थणबद्ठे । 
मिजओ वि दूसहो जाओ हिआए सवत्तीणम्‌ ॥--वही । 
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वीराणं रमइ घसिशस्णम्मि ण तदा पित थराुच्छ दो । 
दिद्ठी रिव्गञ्रकुम्भत्थलम्मि जह बहलसिन्दूरे! ॥ 
“बह, उ० ६, का० २७। 


साअरविश्ण्ण जाब्बणहत्थालम्ब॑ समण्णमन्तेहिम | 


अब्भुद्वाणं वित्र सम्महस्स दिश्णं ठुइ थणेहिम। 
उ+ २९४ । 


हिअअद्वावित् सण्णु अवरुएणमहं हि मं पस्ताअन्त | 
अवरडस्स वि ण॒ हु दे पहुजाणअ रासिर्ड सककम | 
“-चनेहा, 3० २, क[|० *७ | 

“प्रियजन को सैकड़ों बार चूमते हैं, सहसों बार आलिख्चित करते हैं, रुक- 
रुककर बार-बार रमण करते हैं, किन्तु पुनरुक्त नहीं होता ६ अर्थात्‌ वह जी. 
उबाने वाला नहीं होता, उन हत्यों म॑ं अनुपादेयता नहीं होती ) । 

“स्वैरिंणी महिलाएँ चाहे कुपित हों वा प्रसन्न, रोती हों वा हँसती, चाहे 
जिस रूप में देखो वे मन का हरणु कर ही लेती हैं । 

“नवेली होने के कारण प्रियतम ने आर्या ( नई बह ) के स्तन पर प्रह्मर 
किया, यद्यपि वह बहुत ही हल्का था तथापि वह सोंतों के छृदयों के 
लिए दुस्सह हो गया । 

“बीरों की दृष्टि जिस प्रकार ( जितने चाव से ) सिन्दुररज्जित शत्रु के 
गजों के मस्तकों पर रमती है, उस प्रकार ( उतने चाव से ) प्रियाश्रों के 
कंकुम-लिस कुच-मण्डलों पर नहीं ( रमती ) ? 

आदरपूवंक योवन के द्वारा हाथ का सहारा पाकर तुम्हारे उठते हुए 
स्तनों ने कामदेव को अभ्युत्थान दिया है । 

४ ( हे प्रियतम |) जब कि मैंने क्रोध की हृदय में स्थान दे रखा है 
( उसे प्रकट तक नहीं किया ) आर मेरे मुख पर क्रोध की कोई कलक तक 
नहीं है, तुम मुझे मना रहे हो, तब हे बहुजश्ञ ! यदि तुम अपराधी भी होश तो 
भी में तुम पर क्रोध नहीं कर सकती ।” 

ये अज्ञात लेखकों की कतिपय गीतियाँ हैं, जिनमें भावों का सिन्धु लहरा 

रहा है ओर प्राचीन आचारयों की कृपा से हमारा आह्वादन कर रही हैं । यदि - 
१, असन्नरोधवः नाठक, अं० १, के “ये; -कान्‍्ताकुचमणश्डले कररुहाः 
सानन्दमारोपिता,....... ? से मिलाए। 


श्धर्‌ गीतिकाव्य का विकास 


वह प्राकृत का अपार गीतिन्भाश्डार आज उपलब्ध होता तो सचमुच हीं 
संस्कृत गीतियों को भी सहृदय जन उनके आगे फीकी समझते | किसी भाषा में 
प्रभूत साहित्य की, रचना हुए, बिना यह प्रोढ़ता नहीं आ सकती, यह अनु- 
मान सहज हीं किया जा सकता है। प्राकृत के सोन्दय पर मुग्ध होकर महाकवि 
वाक्पतिराज ने सस्कृत-प्राकृत दोनों की परस्परोपकारिता को परिलक्षित करके 
इस यक्ति द्वारा प्राकृत के सहज सोन्दय की प्रशंसा की है-- 
उम्मिलइ लावण्णं पययच्छायाएं सकक्‍कय॑ वयाणं | 
सक्कय-सक्कारुक्करिसणेण पययस्सवि पहावों ॥ 
“-गौड०, कबि-प्रशंसा, ६५ । 
प्राकृत की छाया से संल्कृत-पदों का लावण्य उनन्‍्मीलित होता है ओर 
संस्कृत के संस्कारोत्कष से प्राकृत की भी प्रमाव-बृद्धि होती है ।' 


्वन्यालोक-लोचन' 

चाय अभिनवगुप्त ने ध्वन्यालोक जैसे प्रो अलड्लार-प्रन्थ की 
लोचन! नाम्नी जो टीका प्रस्तुत की, वह सामान्य टीकाआअन्थ न होकर 
प्रोद मोलिक अलझ्लार-प्रन्थ हो गया । इसका आलंकारिक जगत्‌ में वही आदर 
शोर महत्व है जो व्याकरण-्त्षेत्र में महर्षि पतञ्जलि के महाभाष्य को प्राप्त 
है। उन्होंने नूतन रस-सिद्धान्त की स्थापना की है। 'लोचन' नाम्नीं टीका में 
उन्होंने प्राकत॒ की ऐसी गीतियाँ दी हैं जो मूलभन्थ में नहीं हैं । 
वक्रोक्ति-जीवित में प्राकृत गीतियाँ 

अलोचना-शास्त्र के प्रो ग्न्थ-निर्माताश्रों में आचाय कुन्तक का स्थान 
ग्रत्यन्त ऊँचा है। आचार्य आननन्‍्दवधन-प्रवर्तित ध्वनि-सिद्धान्त के ये प्रबल 
विशेधी थे। इन्होंने ध्वनि-सिद्धात्त का खण्डन करके बक्रोक्तिसिद्धान्त कीं 
स्थापना की है। आचाय भाभह ने पहले ही अ्रपने काव्यालक्लार' नामक 
ग्रन्थ में 'वक्रोक्ति' को सभी अलड्डारों का मूल माना था, उसी प्राचीन 
मान्यता की भित्ति पर कुन्तक ने अपने सिद्धान्त वा सम्प्रदाय का नए पिरे से 
विद्वत्तापूर्ण प्रवर्तन किया | उनके ग्रन्थ में कुल चार उन्मेष हैं, जिनमें काव्य 


उनननननन 


१, सेषा सबब वक्रोक्तिरनयाइथों विभाव्यते । 


यत्नोइस्यां कविना कार्य; कोइलड्ारोइनया विना | 
“-+काव्यालंकार, परि० २।८५ । 


लक्तश-पग्रन्थों में प्राकृत गीतियाँ १७३ 


का प्रयोजन, काव्य-लक्षुण, स्वभावोक्ति का अलड्डरत्व-ःखणश्डन और उसके 
अलड्ढायत्व का प्रतिपादन, विक्रता का परिचय और उसके छु प्रकार, 
सुकुमार-विचित्र-मध्यम इन तीन काव्य मार्गों का विवेचन, चार गुणों 
( माधुय, प्रसाद, लावश्य ओर आभिनात्य ) की प्रतिपत्ति, औचित्य और 
सोभाग्य नामक गुण ओर उनकी उपयोगिता तथा बक्रता के छु; प्रकार ओर 
उनके अवान्तर भेदों की व्याख्या की गई है। आचार्य भामह, दण्डी आदि 
का खण्डन बड़े ही युक्तियुक्त ढंग से किया गया है। यह ग्रन्थ अपूर्ण ही 
मिलता है, तथापि उपलब्ध भाग में विद्वान लेखक ने जिस मोलिक विवेचना- 
शक्ति का परिचय दिया है. वह स्त॒त्य है। इनका समय दशम शताब्दी का 
अन्तिम भाग था ओर ये आचाय महिम भट्ट के कुछ पहले ही हुए थे । 
बक्रोक्तिजीवित” में उदाहरण के लिए संस्कृत की कविताओं का उपयोग 
अधिक हुआ है और प्राकृत की केवल सोलह कविताएँ उद्धृत मिलती हैं, 
जिनमें पाँच ध्वन्यालोक में आ छुकी हैं, शेष में से दो गाहा-सत्तसई” की, 
एक 'काव्यमीमांसा' की, एक सुद्राराज्षस” की ओर एक महाकवि अनज्ञदर्ष! 
के 'तापवत्सराज' की है। शेप छः गीतियों के न तो कवियों के नाम ज्ञात हैं 
ओर न उन ग्रन्थों के जिनसे वे ली गई हैं। उनमें से कतिपय यहाँ हम दे 
रहे हें-- 
कण्णुप्पल दलमिलिअलो अणेहि, हेलालोलणमाणिअ्रणअणेहि। 
लोलइ लीलाबइहि णिरुद़्ओ, सिंढिलअचाओं जअइ मअरद्धओ ॥ 
प्रथम उन्‍्मेष, का० ९९। 


णमहद्साणणुसरहसकर तुलिअवलन्तसेलभअविहलं । 


वेबन्तयोरथण. , हरहरकअकंठगरहं गोरि ॥ 
“-उन्मेष २, का० ४५ | 


तह रुणं कन्ह विसाहिआए रोधगग्गरगिराए । 


जह कस्स वि जम्मसए वि कोइ मा वल्लहो होड ॥ 
--उन्‍्मे० २, का० १६। 


कइकेसरी वअणाण मोत्तिअ्ररअणाण आइवेश्रटिकः । 


ठाणाठाणं जाणइकुसुमाण अं जीणमालारो ॥ 
उन्मे० ३ » की० ९८ । 


१७४ गीतिकाब्य का विकास 


लीलाइ कुबलरं कुवलअं व सीसे समुव्बहंतेण । 
सेसेण सेसपुरिसाणं पुरिसआरो समुव्वसिओं ॥ 
-वही, उन्मे० १, का० ७ | 

“कनफूल के दलों से मिलते हुए लोचनों-वाली, हेला द्वारा हिलते हुए. 
कनफूल के दल्नों से सम्मानित नयनों-बाली, क्रीड़ाशीला सुन्दरियों के कथाक्ष 
द्वारा अपने घनुष की डोरी को दीली करने वाले कामदेव की जय हो। 
अर्थात्‌ कामदेव नहीं अपितु वे स्रियाँ विजयिनी होती हैं, जिनके कारण 
कामदेव को किश्धिन्मात्र भी प्रयास करना नहों पड़ता । यह क्रियावेचित्य है। 

“रावण के द्वारा हाथों पर सहसा केलास पंत को उठा लेने के भय से 
विहल और काॉँपते हुए स्थूल स्तनों के भारवाली जो उमा भपटकर शिव 
जी के गले से लिपट गई, उन्हें नमस्कार करो |” ( यह वर्ण-विन्यास बक्रता 
का उदाहरण है | यह किसी प्रबन्ध काव्य या नाठक का मंगज्लाचरण प्रतीत 
होता है | ) 

“हे कष्ण | रझुँघे हुए गले से गद्गद बाणी में विशाखा ने ऐसा रोदन 
किया कि ( उसे सुनकर करुणाद्र हृदय से सुनने वाले कह उठे ) सहसों 
जन्मों में भी कोई किसी का प्रियतम न हो ( शअ्रर्थात्‌ कोई किसी से प्रेम न करे, 
जिसके कारण इतनी वेदना भेलनी पड़ती है । ) 

“कवि-केसरी बचनों की, इंद्ध वा अनुमवी जोहरी मोक्तिक और रत्नों 
की तथा वृद्ध माली फूलों की योग्यता और अयोग्यता जानते हैं ।” ( यह 
सालादीपक अलझ्लार का उदाहरण है । ) 

“खेल ही खेल्ल में प्रथ्वीमएडल को नील कमल के समान सिर पर धारण 
करने वाले शेष ( शेषनाग ) ने शेष पुरुषों के पौरष की हँसी उड़ाई ।” 


“दद्ुरूपक' की ग्राकृत गीतियाँ 


आचाय धनझ्ञय का दशरूपक! नाट्य-साहित्य का बड़ा ही प्रौद और 
आधिकारिक अन्थ है | नाव्य-विषयक सभी श्रावश्यक ब्रातों का समावेश इसमें 
कर लिया गया है। आचाय-प्रवर ने अनेक मौलिक सिद्धान्तों की स्थापनाएँ: 
भी की हैं। आचार घनज्ञय महाराज मुझ्न के सभा-परिडत थे ।* महाराज 
१. विष्णोः सुतेनापषि धनअ्जयेन विद्वन्मनोरागनिबन्धहेतुः । 


आाविष्कृतं मुऊज्महीशगोष्ठी-वैदर्ष्यभाजा दशरूपमेतत || 
“जझ० रू०, अकाश ४॥८६ । 


लक्षण-प्रन्थों में प्राकृत गीतियॉँ १७छपू 


मुझ्ञ मालव-प्रदेश के परमार वंशी नरेश थे।* इनका शासन-काल सन्‌ ६७४ से 
६६४ ई० तक माना जाता है। इसी बीच इस नाव्यशाज्रीय ग्रन्थ की रचना 
हुई होगी | इस अन्य में भिन्न-भिन्न अन्थों से लाकर २४ प्राकृत गीतियाँ रखी 
गई हैं। इसकी सर्वाधिक प्रसिद्ध टीका लेखक के ही छोटे भाई धनिक! 
ने अवलोक' नाम से प्रस्तुत की है। इनके भी अनेक प्राकृत गीत इसमें दिये 
गए हैं | सर्वाधिक उदाहरण इसमें नव साहसांक-चरित', विद्वशालभज्ञिका' 
ओर कपू रमझ़्री” से लिये गए हैं। तद्तिर कतिपय गीतियाँ यहाँ दी जा 
रही हैं । 


सच्च जाणइ दृटढ सारसाम्म जणमस्स जुज्जए राआा | 
मरउ ण तुम॑ सणिसंस मरणं वि सलाहशिज्जं से | 


भमहु एहि कि शिवालअ हरसि णिअं वाउ जइबि से सिचअम्‌। 
साहेसि कस्स सुन्दर दूरे गामा हम्‌ एक्का | 
० २, का० २६ में उद्धृत । 


एक्कतो रुअइ पिश्ना अण्णतों समरतूरणिग्बोसो। 
पेमाणे रशरसेश अ भडस्स डोल्लाइअं हिआअम्‌ | 
प्र ७, का० ४४ में उद्धृत । 


“४वह सचमुच ही देखना जानती है ( तुम्हें अपने योग्य ही देखकर उसने 
चुना है / ओर अपने समान व्यक्ति से ही प्रेम करना चाहिए ( जैसा कि उसने 
देखकर समझ-बूक कर किया है )। अब वह ( भल्ते ही ) मर जाय मैं तुमसे 
कछ भी नहीं कहँगी | तुम्दारे वियोग में यदि बह मर गई तो तुम्हें स्त्री-बध के 
पाप का भागी होना पड़ेगा, अतः तुम्हें उसकी प्राथना ठुकरानी नहीं चाहिए । 
ग्रब उसका मर जाना ही श्लाध्य है। जिस काम-पीड़ा को वह रो-रोकर सह 
रही है, उसे देखकर तो ऐसा ही मन में आता है कि मरण अच्छा, किन्तु 
इतनी व्यथा मोगना अच्छा नहीं । नायिका के वेदनाधिक्य-कथन द्वारा दूती 
नायक को उससे मिलने के लिए उत्प्रेरित कर रही है ) ।!' 


यह गीति गाह्य सतसई! के प्रथम शतक की १२ वीं गाथा है । 


१. देखिए, एपिग्राफिका -इणिडका, जिल्द १, पृ० २२२-२३८ तक श्रौर 
एपिग्राफिका इशिडिका, जिल्द २, पृ० १८०-१९४ तक | 


१७६ गीतिकाव्य का घिकास 


४ हे पवन | रुकते क्‍यों हो, धीरे-धीरे चलो | यद्यपि तुम मेरे बस्त्र को 
खींच रहे हो, तथापि अब में और किसे द हू । हे सुन्दर ! मेरा गाँव दूर है 
और मैं अकेली हूँ । ( नायिका स्वयंदूती का कय कर रही है और पवन के 
व्याज़ से पथिक से अपने घर चलने की प्रार्थना कर रही है । ) 


“एक ओर प्रिया रो रही है, दूसरी ओर समर से सूर्य का निर्घाष सुनाई 
पड़ रहा है। ( एक ओर ) प्रेम ( अपनी ओर खींच रहा है ) ओर ( दूसरी 
ओर ) रण का उत्साह (अपनी ओर खींच रहा है), योद्धा के हृदय को हिंडोल 
पर क्रुज्ञा रहे हैं [? 

“द्शरूपक' की अनेक प्राकृत गीतियाँ गाहा सत्तसई' से ही ली गई हैं । 
अज्ञात कवियों की रचनाएँ इसमें बहुत कम हैं । 


व्यक्तिविवेक' में उद्धृत प्राकृत गीतियाँ 


“्यक्तिविवेक' अलझ्जार शास्त्र का अत्यन्त महत्वपूर्ण अन्थ है। इस ग्रन्थ 
के प्रणयन का मुख्य उद्देश्य ध्वनि-सिद्धान्तों का खएडन और सभी ध्वरनियों 
का अनुमान! में अन्तर्मभाव है।! किसी अधिकारी आचाय के 
सिद्धान्त का खण्डन करने के लिए, प्रबल पांडित्य, मह॒ती तक-शक्ति और 
अगाध विद्वत्ता की आवश्यकता होती है। आचाये आनन्दवर्धन सामान्य 
आतलड्ढारिक नहीं थे। उनकी विवेचन-शक्ति तथा मोलिकता परले सिरे की है । 
इस ग्रंथ की महत्ता वाग्देवावतार आचाये मम्मठ भट्ट और रसगड्ाघर- 
कार पश्डितराज जगन्नाथ जेसे धुर्घर आचायों ने स्वीकार की है। 
परिडतराज जैसे स्वाभिमानी और सब-शास्त्रवेत्ता प्रकाण्ड विद्वान ने 
आलंकारिक-सरणि का व्यवस्थापक स्वीकार किया है । राजानक महिमभद्द 
ने स्वयं कहा है कि ध्वनिकार जैसे महान्‌ आचाय का परिचय मात्र ही गौरव 
प्रदान करनेवाला होता है ओर उन्होंने ध्वनिमार्ग की गहनता को भी मुक्तकश्ठ 

१. श्रनुमानेउन्तर्भावं सर्वस्यैव ध्वने: प्रकाशयितुम । 

व्यवितविवेक कुरुते प्रशम्य महिमा पर वाचम ॥| 
““व्य० वि०, वि० ११ | 


२० ध्वनिकृतामालड्ारिकसरणि-व्यवस्थापकत्वात्‌ [--रस० गं० 
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से स्वीकार किया है और उसका दशक आलोक” को माना है।१ इतने मान्य 
अचाय के सिद्धान्तों का खश्डन व्यक्तिविवेककार ने जिस पारिडत्य के बल 
पर किया है, उसके समी विद्वान्‌ स्वीक/ रक्त होंगे। इनकी अनोचित्यविपयक 
मान्यताओं को आचाय मम्मट मद्द ने पूर्ण रूप से स्वीकार किण है। इनका समय 
ग्यारहवीं शती ई० का पूर्व चरण माना गया है ओर ये 'कुन्तकः के किश्वित्‌ 
परवर्ती हैं, क्योंकि इन्होंने अपने ग्रन्थ में उनका उल्लेख मात्र ही नहीं. उनके 
मत का खण्डन भी प्रबल आक्रमण के साथ किया है! व्यक्तिविवेक' के 
विद्वान्‌ टीकाकार साहित्याचाय पं० मधुसूदन शास्त्री टीका में एक स्थान पर 
लिखते हैं--- 

“अयं महिमभद्टाचायः परमाहंकारी स्वसमक्षमन्यान्‌ तृणाय मन्वानः 
उद्दग्डतया क्वापि समादरमलभन्‌ तत्कृते आनन्दवद्धन-कुन्तकादीनां लब्ध- 
यशोविसराणामुपरि बलवबत्पराक्रान्तिमातेने। अनयोरेव गन्थयोः समालोचन- 
मपि विमशंत्रयेण कृतमिति । 

--व्यक्ति०, मधुसूदनीबिद्वतिः, विमश २, प्रू० १४६ | 

टीकाकार के कथनानुसार राजानक महिमभद्ट को भक्ते ही कहों आदर न 
मिला हो, क्योंकि वे लीक पीटनेवालों ओर अन्धानुकर्ताओं में नहीं थे, तथापि 
उनकी विवेचन-शक्ति की सूक्मता प्रतिपज्ञी को विचलित कर देने में पूर्ण 
क्षम है। इस ग्रन्थ में कुल सत्ताईस प्राकृत गीतियाँ हैं, जिनमें इक्‍्कीस तो 
ध्वन्यालोक की हीं हैं, शेष स्वतन्त्र हैं। उनमें से चार यहाँ दी जा रही हैं-- 

उक्खअदु्म व सेल॑ हिमहअकमलाअरं व लच्छिविमुक्कम । 

पीअमइरव॑ चसर बहुलपञ्ओोसं व सुद्धअंद्विरहिअम्‌ | 
>-व्यक्ति०, २, प्र० २८४ । 

कह शाम ण होसि तुम भाञ्रणमसमझ्सस्स शरणाह | 

णिच्चं चेत्च कुणन्तों जहिच्छमत्थाण विणिश्रोग्म | 
व्यक्ति०, २। प० ३६५ । 





१, इह सम्प्रतिपत्तितोउन्‍्यथा वा ध्वनिकारस्य वचोविवेचन नई । 
नियत यशसे प्रपत्स्यते यन्मह॒तां संस्तव एवं गौरवाय ॥। 

-व्य० वि०, विमर्श १|२॥ 
ध्वनिवर्त्मन्यतिगहने स्खलित॑ वाणया: पदे पदे सुलभम्‌ । मे 
रभसेन यत्य्रवृत्ता प्रकाशक चन्द्रिकाद्दृष्ट्वेव ॥  -“-वही, वि० १।५॥ 

श्र 


श्ज्ष्र गीतिकाब्य का विकास 


पत्ता णिअंबफंसं हारुत्ति्णाए सामलज्जीए | 
चिहुरा रुअन्ति जलविन्दुएणहि बन्धस्स व भएण॥ 
- वही, वि० २, छ० ३८७ | 
वाणिअञअ ! हत्थिदन्ता कत्तों अह्याण बध्घकित्ती अ। 
जाव लुलिआलअमुह्दी घरम्मि परिसक्कए सोण्णा।। 
--वही, वि० ३, प्ृू० ८४ और ४४८। 
“उखाड़ लिए. गए वृक्षों वाले पवत, पाला से मारे गए कमलों से हीन 
विश्री सरोवर, मदिरा पीकर रिक्त छोड़ दिये गए. चघक ओर मुग्धचन्द्र से हीन 
प्रदोष काल के समान |” 
५तित्य ही यथेच्छु अर्थ का विनियोग करते हुए, हैं नरनाथ ! आप 
आकुलता के पात्र क्यों नहीं होते हो ?” ( जो नित्य ही अपव्यय करेगा, उसे 
धनाभाव में व्याकुलता होगी ही ) । 
४ ( सरोवर वा सरिता में ) स्नान कर लेने के अनन्तर श्यामलाज्ली के 
नितम्ब-स्पर्शी केश जल-बिन्दुओं को गिराते हुए मानो बन्धन के भय से रो 
रहे हों । ? 


“हे वाशिजक ! हाथीदाँत ओर व्याघ्र-चर्म हमारे पास कहाँ ? जब तक 
कि चंचल-अलक-मुखी वधू घर में घूम रही है। ( ग्रहस्वामी हाथीदाँव और 
बाघ का चमड़ा खरीदने के लिए आए हुए व्यापारी से कह रहा है कि मेरे 
घर में नवेली बहू आई हुई है और मेरा पुत्र आजकल उसी के साथ 
विलास में लीन है। शिकार खेलना ही छूट गया है, फिर हाथियों ओर बाघों 
को मारे कौन  ) 

यह अन्तिम गीति वजालग्ग' की वाहवजा की २१३ गीति है, जिसकी 
निचली पंक्ति किश्वचित्‌ भिन्नता लिए हुए इस प्रकार हैं--- 

“उत्तुज्ञ थोरथणशवद्टसालसा जं बहू सुबइ ।” 


'सरस्वती-कण्ठामरण' की प्राकृत गीतियाँ 

इस महनीय ग्रन्थ के रचयिता वे ही महाराज भोजराज हैं जिनके विद्या- 
प्रेम ओर दान की बहुसंख्यक कहानियाँ आज मी जन-जीवन में फैली हुई 
हैं। इनका समय सन्‌ १०१८ से १०४६ ईं० तक है। ये धारा नगरी के 
नरेश ओर परमार वंश के भूषण थे। ये केवल विद्या-प्रेमी ही नहीं अपितु 
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गम्भीर विचारक ओर मौलिक विवेचक भी थे | इन्होंने अलड्ढार-शासत्र पर 
दो महान्‌ ग्रंथों की रचना की | इनका दूसरा ग्रन्थ श्ज्ञार प्रकाश” है, जिसमें 
इन्होंने आंगार रस को ही मूलभूत आदिम रस कहा है। इन्होंने रखों के 
वैज्ञानिक प्रकार अस्तुत किए हैं, जो इनकी मौलिक विवेचना शक्ति के ठोस 
प्रमाण हैं। इनका सरस्वती-केशठाभरण विशेष आदर पाता आया है। 
इसमें दोष, गुण ओर अलड्भार का विवेचन किया गया है। इस. अन्य के 
देखने से ऐसा लगता है कि मोजराज अनेक भाषाओं के ज्ञाता थे। इसमें 
संस्कृत के अतिरिक्त प्राकृत पद्मों के उद्धरण प्रचुर परिमाण में प्रस्तुत किए 
गए हैं और बहुत से प्राकृत पद्म तो दोषों के निद्शन में मी लाए, गए; हैं । 
कुल मिलाकर ३५० के लगभग प्राकृत, देशी श्रोर अपभ्रंश गीतियाँ हैं। इतने 
प्राकृत छुन्द किसी भी अन्य संस्कृत लक्षण-ग्रन्थ में नहीं आए हैं। इनमें भी 
बहुत से तो गाह्दा सत्तसई” और वजालग्ग” के हैं तथा कुछ अन्य पूबवर्ती 
लक्षण-अन्थों में पाए जाते हैं, तथापि अज्ञात गीतिकारों की गीतियाँ मकम 
नहीं हैं| उनमें से झ्राठ गीतियाँ यहाँ दी जा रही हैं, जिनमें दोष-प्रकरण में 
उद्धत गीतिरयाँ नहीं हँ-- 


अद्यारिसा वि कश्णो कश्णो हलिवयुड् हाल पमुहा वि। 
मण्डुक्क सकक्‍कडा वि हुहांत्ति हरी सप्प सिंहा वि॥ 
-- सतत ७ क्‌०, परि० ४ 29% ६० ।| 


“हमारे जैसे कवि भी होते हैं ओर हरिवृद्ध, शालिवाहन (हाज्ञ) आदि 
भी कवि हुए थे, जेसे मेटढक, मकट भी जानवर हैं ओर हरि, सप्प॑ ओर सिंह 
भी (हैं) |?” 

तुज्क ण आणे हिआआअ मम उण मअणों दिआ अ रत्ति अ। 
णिक्किव तवेश्वलिअं तुहवुत्त मणोरहाइ अड्भाइम ॥ 
“खस०्क०, परि०2२, ए०९३७॥.. 

“में तुम्हारे हृदय की दशा नहीं जानता, किन्तु मेरे हृदय को तो मदन 
दिन ओर रात, हे निष्कृप ! त्वत्सम्बन्धी- मनोरथों को उत्पन्न करके जबद्दस्ती 
तपा रहा है।” 


१, श्ृद्धार-वीर-करुणाद्भुत-रोद्र-्हास्य-वीभत्स-वत्सल-भयानक-शान्तनाम्न: । 
श्राम्नासिषुर्दशरसान्सुधियों वर्य तु श्यृंगारमेव रसताद्रसमामनामः ॥ 


१८० गीतिकाव्य का विकातत 


तुं सि मए चूअंकुर दिए्णो कामस्सलगहिअधरणुअस्स । 
जुबइ मणमोहण सहा प्म्चम्भहिणों सरोहाहि। 
“वही, परि०२, छु० १४८। 


“जैसे तो गहीत धनुष कामदेव को आम्रमञ्ञरों दी, किन्तु हे युवतिजन- 
मनोमोहन ! तुमने उसे पाँच बाण दे डाले । 
लछुणपिटठ घूसरत्थणि महुमअ अम्बच्छि कुबलआहरण । 
कण्णकअ चूअमंजारि घुत्ति तुण मण्डिओं गामा।॥ 
“वही, परि०१, छ०३०७ |! 
“हे पुन्नि ! तुमने स्तनों पर कुकुम पोतकर, नील कमलझों के आभूषण 
पहनकर, कानों में आम्र-मञ्ज़री पहनकर सारे ग्राम का ही शंगार कर दिया । 


णमह अविट्ठिञ्न तुजझ्ञ' अविसारिअ वित्थअं अणोणअंगहिरम्‌ । 
अप्पल्लहु अपरिसहूं अणाअ परमत्थ पाअडम्महुमहणम।। 
“वही, परि०३२, पएृ०३१२॥ 


“अ्रतद्वित और तुज्ग, अविसरित ओर विस्तृत, अन्यून गम्भीर, अल्पलधु 
आर अपरिच्छिन्न तथा अज्ञात परमार्थ को प्रदान करने वाले मधुमथन को. 
नमस्कार करो |” 

सामाइ सामलीए अद्धच्छि पत्ोअमुहसोहा। 
जम्बूदूलकअ कणवअंसभमिरे हलिअछत्ते ॥ 
--वही, परि० ३, ० १९८ | 

“जम्बू-दल को कानों का आभूषण बनाए, हुए अ्मणशील कृषक-पुत्र को 
आधी आँखों से ( छिपाने के लिए श्ाखें भर कर नहीं देखती ) देखने वाली 
श्यामा की मुख-शोमा घूमिल पड़ रही है। (नायक संकेत-स्थल पर जाकर 

“जौोट आया, लाशिका कारणवश वहाँ मिल नहीं सकी, यह समझ कर नायिका 
दुख से मलिन पड़ गई । )” [ यह गाह्यसत्तसई की+२।८० वीं गाथा है। | 
पोढ़्महिलाणए जज्ज॑ सुसिक्किअन्तरणएसुहावेइ । 

जज्ज॑ असिक्खिअ॑ णववहूण तन्‍्त॑ रइन्देइ ॥ 
वही, परि० ३, प० ३३० । 
सुशिक्षित प्रोद महिलाओं को रति-काल में जो-जो सुख श्राप्त होते हैं, 


लक्षण-प्रन्थों में प्राकृत गीतियाँ श्ट््श 


ण हु णशवर को अण्डदण्डए पुत्तिमाणुसे वि एमेआ। 
गुण वज्जिए ण जाशञ्वइ वंसुप्पणे बि टंकारो ॥ 
.. “वही, परि० ३, प्ू० १४५ । 
“हे पृत्रि ! केवल धनुष के दंड में हो ( यह बात ) नहीं है अपितु मनुष्य 
में भी ( यही बात घटित होती है ); जिस प्रकार अच्छे बाँस की खूँटी में 
उत्पन्न होने पर भी यदि उसमें डोरी ( भुण » न हो तो ठड्डार की ध्वनि उत्पन्न 
नहीं होती, उसी प्रकार उत्तम कुल ( वंश ) में उत्पन्न मनुष्य में यदि गुण न 
हों तो बह निरथंक होता है ।” 
इन प्राकृत गीतियों के देखने से ऐसा प्रतीत होता है. कि महाराज भोज- 
देव के पुस्तकालय में प्राकृत कविताओं का अच्छा संग्रह था। यदि केवल 
इसमें आई वें ही गीतियाँ सड्भूलित कर दी जायें जो अन्य संग्रहनपग्रन्थों से 
अतिरिक्त हैं तो भी एक उत्तम गीति-संग्रह हो सकता है! इनमें श्गार के 
अतिरिक्त अन्य रसों ओर भावों का भी बड़ा सुन्दर अड्डन हुआ है । 


काव्यानुशासन की ग्राकृत गीतियाँ 


आचार्य हेमचन्द्र संस्कृत, प्रात, अपभ्रंश, देशी आदि अनेक भाषाओं 
के प्रकांड विद्वान थे। उनका लिखा कुमारपाल चरिता नामक द्वबाश्रय 
काव्य अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इसमें आरम्भ के बीस सर्ग संस्कृत में तथा शेष 
अ्राठ सग प्राकृत में हैं। गुजरात के नरेशों के चरितों के साथ ही साथ इसमें 
संस्कृत तथा प्राकृत व्याकरणों को भी समझाया गया है । इसमें काव्यत्व कम, 
विद्वत्ता ही विशेष रूप से मुखरित हुईं है। इसके अतिरिक्त इनके सिद्ध हैम- 
व्याकरण (शब्दानुशासन), देशोनाममाला (कोश), काव्यानुशासन (अ्रलड्ार- 
अन्य) आदि अन्य तथा महत्वपूर्ण ग्रंथों की टीकाएँ मिलती हैं। इनके 'काव्यानु- 
शासन? मूल में ४२ आकृत गीतियाँ तथा ब्ृत्तियों में २० गीतियाँ उपलब्ध 
होतीं हैं। इनमें अधिकांश प्राकृत गीतियाँ पृथवर्ती लक्षण अन्थों में आईं हुईं 
हैं। उनमें से कुछ गीतियाँ यहाँ दे रहे हैं-- 

असम (एण) त्थ वच्च बालय अण्हा इति किसमलेहसि एअम्‌ | 

हे जायाभीरुयाण तीत्थं विञ्॒ न होईं । 

--काव्यानु०, अध्या० १, प्रू० £४। 
मा पन्‍्थ रुन्‍्धीओ अवेहि बालय अहोसि अहिरीओ | 
अम्हे अणिरिक्काओ सुन्नघरं रक्खियव्वं॑ णो ॥--वही 


द्ण्र गातकाज्य का विकास 


अहये उज्जुअरूया तस्स वि उम्मन्थराईं पिम्माईं । 
सहि आयशणो अ निडणो अलाहि कि पायराएण ॥ 

“वही, अ० 3, प्रू० १०७। 
निहुयरणम्मि लोयणवहम्मि पडिए गुरूणमज्मम्मि । 
सयलपरिहारहियया वशगमणं वेब महइ वह ॥ 

“वही, अ० ३, प्ू० ११२। 
अहिणवमणहरविरइयवलयविहूसा विहाइ नववहुया | 
कुन्दलयच्च समुप्फुल्लगुच्छ परिच्छित्त भममरगणा ॥ 

“+अ० ३, पृ० १४१। 
ढुण्डिल्लिन्तु मरीहिसि कण्टयकलियाइं केयइवणाईं | 
मालइकुसुमेण सम॑ भमर भमनन्‍्तो न पाविहिसि ॥ 

“वही, अ० ६, ए० २४२ । 
अयि दियर कि न पेच्छसि आयासं किं मुहा पलोणहि । 
जायाएँ बाहुमूलम्मि अद्धयन्दाण परिवाडिम्‌ ॥ 

“+ूआ० ६, पृ० २६५ | 
निग्गएड दुरारोह मा पुत्तय पाडलं समारुहसु । 
आरूढनिवडिया के इमिए न कया इहग्गामे ॥ 

-- वही, आअ० ६, 9० २७१ 
“बालक | और कहीं जाओ, वहाँ बड़े ध्यान से देख रहे हो, अरे पत्नी से 
डरने वालों को कहीं घाट ही नहीं होता । 
* “राह मत रोको, हट जाओ, बालक ! तुम बड़े निलंज्ज हो; हम सब परतन्त्र 
हैं और हमें अपना सूना घर रखाना है.। ( राह में लोग देखकर बुरा मानेंगे, 
यहाँ मत रोको, घर में हम अकेली हैं वहीं आओ | ) 
तीसरी गाथा लेखक के प्रमाद से अत्यन्त अशुद्ध हो गई है, इसीलिए 
इसकी संस्कृतच्छाया महामहोपाध्याय. परिडत शिवदत्त शर्मां उपस्थित नहीं 
कर सके और उन्होंने पाद-पिप्पणी में लिख दिया, “अस्य संस्कृत बहूनाम्प- 
दानामस्फुटत्वान्न लिखितम्‌ ।? यह गाथा अपने शुद्ध रूप में गाहा सत्तसई? में 
इस प्रकार है-- | 


ल्क्तण-प्रन्थों में प्रकृत गीतिय ; श्ट्र३ 


अहअ' लज्जालुइणी तस्स अ उम्मच्छराईं पेन्माइं। 
सहिआअणो वि शिडणो अलाहि कि पाअराणण ॥ 
गां० स०, २२७। 
“में लज्जालु हूँ और उसका प्रेम उद्धठ है, सखीजन भी निपुण हैं 
( तनिक चिह्न देखते ही परिहास कर बैठती हैं )। पेर में महावर लगाने का 
क्या प्रयोनन ( जब कि पद-तल सहज ही लाल हैं ) ? अतः तुम जाओ । 


इस गीति पर टीका करते हुए आचाय देमचन्द्र कहते है, “वह मुझे 
पुरुषायित के लिए कहते हैं ओर में लब्जा ओर संकोच के कारण उनके 
कथन का निषेध नहीं कर पाती, सखियाँ पैर के रैंगे चिह्न को देखकर पुरुषायित 
का अनुमान करके मेरी हँसी उड़ाती हैं | यह व्यंग्य यहाँ स्फुट नहीं है |”? 

“एकान्त में रमण करती हुई बहू गुरुजनों के बोंच देख ली गई, अब 
बह सब कुछ त्याग कर वन में जाना चाहती है ( लकड़ी आदि लाने के बहाने 
उपभोग के लिए वन के निभ्रत वातावरण में निकल जाना चाहती है, जहाँ 
कोई देख ही न सके | )।” 

अभिनव मनोहर रचा गया वलय आभूषण त्याग कर नववधू ने कुन्द- 
लता के खिले हुए गुच्छों से मौंरों को दूर कर दिया ( नीलरख्न के आभूषयणों 
को धारण किया कुसुमाभरणों को हठाकर, जिससे भौरे चले गए ओर उसे 
शान्ति मिली ) | 

“हे भ्रमर ! काँटों से घिरे हुए केतकी के वन में तू द्ढता-हू ढता मर 
जायगा तथापि भठकने पर भी मालती के फूल को भाँति इसे नहीं पाएगा।” 

“हे देवर ! क्‍या तू देखता नहीं है ? क्‍यों व्यथं आकाश की ओर घूर 
रहा है, जाया के बाहुमूल में जो अद्धाचन्द्रों की पंक्ति बन गई है (उसे देख) ।” 
( कु्चों पर नखक्षुतों के अनेक चिह्न बन गए हैं जो रात्रि-विल्लास को सूचित 
करते हैं ) | 

“इस निगण्ड दुरारोह पाट्ल पर, हे पुत्र | तू मत चढ़। इस गाँव में 
इस पर ज्ो भी चढ़ा वह गिरे बिना न रहा ।” 
१. “अ्रत्र स मां पुरुषायितेड्थयते, अहं च निषेद्धूं न शकता, तत्सख्य: 


पादमुद्रया तकंयित्वा मामहासिषुरिति व्यंग्यमस्फुटम्‌ ।? 
“काव्यानु०, श्रध्या० २, प००१०७। 


श्ट्ड गीतिकाँय्य का विकास 


यह अन्तिम गीति हेमचन्द्र ने जिस रूप में दी है उससे पूर्णतया अर्थ- 
व्यक्ति नहीं हो पाती, इसीलिए उन्हें कहना पड़ा, 'प्राकरणिकता के अभाव में 
यह पता नहीं चल पाता कि यहाँ समासोक्ति है अथवा अन्योक्ति, यही सन्देह 
है ।? * हो सकता है, उन्होंने अपने आप उदाहरण प्रस्तुत करने के लिए. पाठ 
को इस रूप में कर दिया हो, क्योंकि 'गाह्य सत्तसई” सें इसका जो पाठ मिलता 
है उसमें अन्योक्ति! स्पष्ट है; उसमें यह गाथा इस अकार मिलती है-- 


णिक्कण्ड दुरारोहं पुत्तत मा पाउलिं समारूहसु । 


आरूढणिवडिआ के इमीअ ण कआ हआसाए || 
--गा० स०, £।६८ । 


“हे पुत्र | इस स्कन्धहीना ( अवसर-शूत्या ) अतः दुरारोहा ( दुष्प्राप्या ) 
पादलि वा पाठला पर मत चढ़ो (उस युवती को प्राप्त करने के यत्न से विरत 
हो जाओ) | इसने किस चढ़ने का यत्न करने वाले को हृताश करके गिरा नहीं 
दिया ? ( जिस किसी ने इसे प्राप्त करने का यत्न किया उसे हताश ही होना 
पड़ा । ) 


काव्यप्रकाश की प्राक्ृत गीतियोँ 

काव्यप्रकाश' जैसा प्रोंद अलंकारअन्थ दूसरा कोई भी नहीं है। इसके 
रचयिता आचाय मम्मठ भट्ट साहित्य और व्याकरण शाख्र के धुरन्चर विद्वान्‌ 
थे, यह इनके एकमात्र इसी ग्रंथ से स्पष्ट है। इनके पूव जिन विद्वानों ने 
ध्वनि-सम्प्रदाय के विरोध में ग्रंथ प्रस्तुत किए. थे, उनका इन्होंने समुचित 
युक्तियों से प्रबल विरोध किया, मुख्यतः अनुमितिवादी”' आचाय महिमभद्ट 
का। इसींलिए इन्हें आगे चलकर चध्वनिप्रस्थापन परमाचार्य' थी संज्ञा 
प्रदान की गई | इस ग्रंथ का इतना आतंक आगे आने वाले विद्वानों पर 
छा गया कि किसी को भी ध्वनि-मार्ग का विरोध करने का साहस ही नहीं 
हुआ | “काव्यप्रकाश" पर अब तक कम से कम पचास टीकाएँ लिखी जा 
चुको हैं, किन्तु अब भी यह गअंथ अपनी दुर्बोधता में ज्यों-का-त्यों प्रतिष्ठित हे । 
इस ग्रंथ के प्रद्यात टीकाकार महेश्वर भद्दाचाय ने लिखा है-- 


१, “थ्रत्र शठतरपोठापाठलयोरन्यतरस्या। प्राकरसिकत्वाभावान्न ज्ञायते 
किमिय॑ समासोक्तिरुतान्योक्तिरिति संशय३ ॥? 
ः “-“काव्यानु०, अ्रध्या० ६, पृ० २६१ ॥ 


लक्षण-अन्थों में प्राकृत गीतियाँ श्द्य्पू 


काव्यप्रकाशस्थ कृता गृहे गृहे टीका तथाप्येष तथेव दुर्गमः । 
सुखेन विज्ञातुमिमं य इंहते धीरः स एतां विपु्ञां विल्लोक्यताम्‌ | 
-काव्यप्रकाशादश ( का*» प्र० की दीका ) 
अर्थात्‌ काव्यप्रकाश की टीकाएँ यद्यपि घर-घर में हो गई हैं तथापि यह 
ज्यों-का-त्यों दुगंम बना हुआ है। जो इसे सुखपूवक भलीभाँति समभना 
चाहता हो वह धीर ( मेरी ) इस विपुला टीका को ध्यानपूबंक देखे | 


मम्मठ का समय ग्यारहवीं शती ईस्वी का अन्तिम भाग माना जाताहे । 
इस महामहिम ग्रंथ में साठ प्राकृत गीतियों को भी स्थान दिया गया है, उनमें 
. से कुछ चूतन गीतियाँ हम यहाँ रख रहे हैं । इन गीतियों की विशेषताओं को भी 
मम्मय्भट्ट ने उसी विद्वता ओर अधिकार के साथ प्रदर्शित किया है जिस 
पाण्डित्य के साथ उन्होंने सप्तम उल्लास में कवि-कुल-गुरु कालिदास तक के 
शब्द-प्रयोग-सम्बन्धी दोषों को दिखाया है। गीतिकाव्य का चरमोत्क्ष बहु- 
संख्यक प्राकृत गीतियों में सहज ही उपलब्ध है, इनके समन्ष संस्कृत के बड़े- 
बड़े वृत्तों में लिखे गए. भाव-गीतों की मधुरिमा भी फीकी पड़ जाती है॥। 
देखिए -- | 
साहेन्ती सहि सुहं खणें खणे दूम्मिआसि मज्ककए | 
सब्भावणह करणिज्ज सरिसअ' दाव विरइञअ' तुम ए॥। 
-- काव्य०, उल्लास०२, उदाह्नत-पद्मय सं० ७। 
एद्हमेतत्थणिआ एड्हमेत्तेहिं अच्चछिवत्तेहिं। 
एड्हमेत्तावव्था एद्हमेत्तहिं. दिअएहिं ॥ 

“काव्य०, उल्लास २, दा, उद्ध्ृतपद्य-संख्या ११। 
पंथिञ्॒ ! ण एत्थ सत्थरमत्थि मर्णं पत्थरत्थले गामे । 
उण्णुअपओह र॑ पेक्खिकण जइ वससि ता वससु | 

“-वेंही, उदा० #८। 
केसेसु बल्लामोडिअ तेण अ समरम्मि जअसिरी गहिआ। 
जह कन्दराहि बिहुरा तस्स दृ् कंठअम्मि संठविआ ॥ 

-- वही, उदा० ६५ | 
जा ठेरं व हसन्ती कइब्अशंबुरुहवद्धविणिवेसा । 
दावेइ मुअणमण्डलमण्णं बिअ जअइ सा वाणी ॥ 

“-बवही, उदा० ६७॥ 


श्पद्‌ गीतिकाव्य का विकास 
सहिविरइझण माणस्स मसज्कमक धीरत्तणेण आसासम्‌ | 
पिअदंसणविहलंखलखण मम सहसत्ति तेश ओखसरिअम्‌।॥ 
--वही, उदा० ६6। 
महिला सहरस भरिए तुह हिआए सुहअआ सा अमाअन्ती। 
अगु दिण मणाणा कम्मा अंगं॑ तणुअ' वि तणुएइ ॥ 
-वही, उल्लास ७, उदा० ७१ | 


विहल॑ खलं तुम॑ सहि दद्दण कुडेण तरलतर दिद्विम्‌। 


वारप्फंस मिसेण अ अप्पा गुरुओत्ति पाडिअ विहिण्णों॥ 
--वही, उल्लास ४, उदा० €१। 


ज॑ परिहरिं तीरइ मणअं पि ण सुन्दरत्तणगुणेण । 
अह णवरं जस्स दोसो पडिक्खेहि पि पडिबरण्णो ॥ 
--वही, उल्लास ७ उदा० २१६ | 


सा बसइ तुज्फम हिआए सा चिआ अच्छीस साअवअशणेस | 

अह्यारिसाण सुन्दर ओआसो कत्थ पावाणम्‌॥ 
--वही, उल्लास १०, उदा ५६० । 

जह गहिरों जह रअणणिब्भरो जह अ णिम्मलच्छाओ । 

तह कि विहिणा एसो सरसवाणीओ जलणिहीण किओ |। 
“वही, उल्लास १०. उदा० £७३ | 


“हे सखि ! मेरे लिए उस सुन्दर को अनुकूल बनाने के यल्न में ठम 
प्रतिक्षण व्याकुल हो रही हो। ठुमने तो सद्भावना और स्नेह के द्वारा जैसा 
ओर जितना कुछ किया जा सकता है किया ही |” (यहाँ लक्ष्यार्थ यह है कि 
तुमने मेरे प्रिय के साथ रमण करके मेरे साथ शत्र का काय किया है ओर 
व्यंग्याथ है कि मेरा कामुक प्रियतम सापराध है |)" 


इतने बड़े-बड़े स्तनों वाली, इतनी बड़ी-बड़ी पलकों वाली, इतनी ही 
अवस्थावाली ओर इतने ही दिनों की |” ( यहाँ दती नायक से नायिका के 
आकषक अज्ञों ओर आकार तथा वय का परिमाण शब्दों द्वारा न कहकर 
विभिन्न प्रकार की चेष्टाश्रों द्वारा प्रकट करती है। जो काय चेष्टाओं द्वारा होता 


७७७॥॥७//श/शए/एए७एशररररशाशणणणणाणणाा ता बज ननकनववदकम नकल 


१, श्रत्र मत्प्रियं रमयन्त्या त्वया शत्रत्वमाचरितमिति लक्ष्म्म तेन च कामक- 
विषय सापराधत्वप्रकाशनं व्यद्भबम । --काव्यप्रकाश, उल्लातय २। 


लक्षण-यअन्थों में प्राकृत गीतियाँ १८७ 


है उसे शब्द ओर तदथ कर ही नहीं सकते | इस काव्य में इस क्रिया का 
सम्पादन व्यञ्ञना द्वारा होता है| ) 

४ह पिथिक |! इस पत्थरोंवाले गाँव में ( मूर्खों से भरे गाँव में ) कहीं भी 
संस्तर वा सुन्दर बिछावन-चठाई आदि नहीं है ( कोई ऐसा विद्वान वा शिष्ठ 
व्यक्ति नहीं है जो तुम्हारा आह्वादन करे) | हाँ, यदि इन उमड़ते हुए बादलों 
( पूर्णतया उठे हुए स्तनों ) को देखकर यहाँ ( आ्राज की रात ) रहना चाहो 
तो रह जाओ ।”? ( नायिका के कहने का अभिप्राय यह है कि यदि मुझे देखकर 
तुम मदन-व्यथा का अनुभव कर रहे हो तो उस व्यथा से छुटकारा पाने के 
लिए. मेरे घर रहकर मेरी काम-पीड़ा को दूर करों । मम्मठ भट्ट का कहना है 
कि “यदि तुम उपभोग कर सकते हो तो रुको |)" 

“उसने ( उस राजा ने ) बलपूवक जय-लक्ष्मी को केश पकड़ कर युद्ध- 
भूमि में (अपनी ओर ) खींच लिया और उसी प्रकार कन्दराओं ने उसके 
शत्रश्ों को ददृता के साथ गले से लगा लिया।? ( यही बात आलड्ढञारिक 
ठंगसे कही गई है कि उस राजा की जीत हुई और शत्रु भागकर गुहाओं में 
छिप गए: | ) 

“कवि के मुख-कमल में बैँंधी हुईं वह सरस्वती जो समस्त भुवन-मण्डल 
को कुछ और ही रूप में दिखाती है ( ब्रह्मा ने जैसा इसे रचा है उससे ओर 
सुन्दर बना देती है ) ओर अपने इस कार्य द्वारा ब्रह्मा का बूढ़े की भाँति 
उपहास करती है, वही विजयिनी होती है।” (सरस्वती का सिंहासन ब्रह्मा 
के सिंहासन की भाँति जड़ कमल नहीं है अपितु चेतन कवि-मुख है। यहाँ 
व्यतिरेकालड्डार व्यंग्य है | इस व्यंग्य का उद्धव अ्रभिधा व्यापार द्वारा व्यक्त 
उद्प्रेज्ञालंकार द्वारा होता है ) | 

“हे सुख ! मेरे थैय्य ने चित्त में मान को स्थान देकर उसे रखने का 
ग्राश्वासन तो दिया था ( तुम्हारे समभक्ाने-बुकाने पर मान करने की बात 
मन में आई थीं अवश्य ) किन्तु प्रियतम के देखने के विच्छुड्ुल कणों में 
वह ( घेय्ये ) अवसर पाकर कहीं खिसक गया |? ( प्रियतम को देखते 
ही मान करने की बात ही मुझे भूल गई | प्रिय की अनुपस्थिति में मैंने 
मन में मान कर रखा था, किन्तु प्रिय के आते ही मान का तिरोधान 





१, अ्रत्र यद्यपभोगज्ञ मोडइसि तदा आस्स्वेति व्यज्यते । 
“+काव्य०, उल्लास ४, वृत्ति । 


श्प्य गीतिकावब्य का विकास 


हो गया, अर्थात्‌ प्रियवम के बिना मनाएं ही; मानभंग हो गया। इस 
प्रकार कारण के अभाव में कार्य हो जाने से विभावना ” अलंकार 
व्यंग्य हुआ । ) 

“हे सुभग | सहसखों महिलाओं से भरे तुम्हारे हृदय में अपने प्रवेश के 
लिए स्थान न पाकर वह ( सुन्दरी ) प्रतिदिन सारे कर्मों को त्याग कर अपने 
दुबले शरीर को ओर भी दुबला बना रही है [ जिससे वह उस भीड़ भरे 
तुम्हारे हृदय-प्राज्लण में धवेश कर सके । )” (दुर्बल होने पर भी पैठ न 
पाना, श्रर्थात्‌ कारण के रहते कार्य न होना रूप विशेषोक्ति” अलंकार 
व्यंग्य है| ) 

“हे सखि ! तुम्हारी विच्छुद्डलता ( व्याकुलता ) और अतिशय चशञ्चल 
इृष्टि को ( भारी बोक के कारण ) देखकर द्वार को छूने के बहाने अपने कों 
बहुत भारी समझ कर घड़े ने अपने को गिरवाकर तोड़ डाला [ तुम्हारे दुःख 
को देख न सका ]। ( यहाँ अपह ति' अलंकार द्वारा [ द्वार छूने के बहाने ] 
यह व्यंग्य है कि पहले तो तुमने नदी किनारे लताकुझ्ञ में अपने जार को पाया 
नहीं, अब यहाँ पहुँच कर उसे आया हुआ देख लिया ओर कत्रिम व्याकुलता 
दिखाकर द्वार से टक्कर लेकर घड़े को तोड़ डाला, जिससे फिर वहाँ जाने का 
अवसर हाथ लग जाय। अतः यह अलझ्डार से वस्तु व्यंग्य हुआ। ) 


“सुन्दरता के गुण के कारण जिसे छोड़ा ही नहीं जा सकता, ऐसा 
६ काम-चेष्टा रूप ) जिसका एक मात्र दोष है, उस दोष को उसके शज्रओं ने 
मी ( दोष ) मान लिया है।” (जो संसार से विरक्त हो खुके हैं वे भी 
सुन्दरियों की काम-चेष्टा की भर्यकरता से मयभीत रहते हैं। ) 

“हे सुन्दर ! वही ( परस्त्री प्रिया ) तुम्हारे हृदय में, वही आँखों में ओर 
बही बातों में निवास कर रही है, फिर मुझ जैसी पापिनियों को (आप के पास) 
स्थान ही कहाँ ? 


उअविनननिडिलिननानभ ८3 हकननननाननानण "तप ण 


२१, “क्रियायाः प्रतिषेघेषपि फलब्यक्तिविभावना ( कारण रूप क्रिया के 
प्रतिषेध पर भी जहाँ फल प्रकट हो जाय वहाँ विभावना होती है। ) 
““काव्य०, उल्लास १०, सूत्र १६२ | 

२. “विशेषोक्तिरखण्डेषु कारएेषु फलावचः 
“कीव्य०, उल्लास १० सू०, १६३ ॥। 
३. प्रक्षतं यन्लिषिध्यान्यत्साध्यते सा त्वपह्नति३ “-वही, सू० १४६ । 





लक्षुण-ग्रन्थों में आक्ृत गीतियाँ श्य्य्ह्‌ 


“ब्रह्मा ने समुद्र को जैसा गहरा, जैसा रत्नों से पूर्ण ओर जैसा स्वच्छ 


कान्तिमान्‌ बनाया वैसा ही इसे पीने योग्य जलवाला क्‍यों नहीं बनाया ? 


“रुद्र॒ट! रचित काव्यालह्वारः की प्राकृत गी।तेयाँ 

आचाय रुद्रट के नाम से ही स्पष्ट है कि ये कश्मीर के निवासी थे | 
प्राचीन आचार्यों में इनका नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता है। इनके 
जीवन-काल के विषय में विद्वानों में बड़ा मतभेद रहा है। इनका एकमात्र 
उपलब्ध ग्रन्थ काव्यालंकार है ! इसके टिप्पणकार श्वेताम्बर जेनपरिडत नमि* 
साधु ने ग्रन्थ की टीका समाप्त करके लिखा है -- 


पत्नविंशतिसंयुक्तेरेकादश समाशतेः | 


विक्रमात्समतिकरान्तेः प्रावृषीद॑ समर्थितम्‌ ॥ 
--टिप्पणान्त श्लोक । 


अर्थात्‌ ११२५ वि० सं० की वर्षा ऋतु में काव्यालंकार का यह टिप्पण 
पूर्ण हुआ | इससे ऐसा प्रतीत होता है कि इस ग्रन्थ का मूल और बृत्ति माग 
इससे पहले रचित हो चुका होगा । 'साहित्य-दपंण ' में महाकवि विश्वनाथ ने 
भी रुद्र० के मत का उल्लेख किया है, किन्तु वे नमिसाधु से भी परवर्दी हैं । 
महाराज भोज के सरस्वती-कण्ठाभरण' में रुद्रट के अनेक छुन्द उपलब्ध 
होते हैं ।' भोजराज का समय ग्यारहवीं शती ईस्बों का प्रायः पूर्वाद्ध ही है। 
अतः रुद्रट उनके भी पूव॑वर्ती हुए । आचार्य राजशेखर ने 'काव्यमोमांसा! में 
रुद्रट के मत का उल्लेख किया है। राजशेंखर का काल दशम श० ई० का 
प्रथम चरण है, अतः रुद्रट इनके भी पूववर्ती हुए. । इस प्रकार इनका समय 
दसवीं श० ई० से पूर्व नवीं शती ई० के बीच कहीं प्रतीत होता है। डाक्टर 
बुहर ने 'कश्मीर रिपो>” में लिखा था+- 
१, रुद्रटस्त्वाह-- 
“असमस्तैेकसमस्ता युक्‍ता दशभिर्गणैश्च बेदर्भी । 
वर्गद्गितीयबहुला स्वल्पप्राणाक्षरा च सुविधेया ॥ 
“सा०द०, परि० ६, वैदर्भी रीति-प्रकरण । 
२० देखिए, कि गौरि मां प्रतिरषा........ ? झ्रादि श्लोक सरस्वती कशणठा- 
भरण! में । 


१६० गीतिकाव्य का विकास 


'ख्निस्त संवत्सरीयेकादशशतकोत्तराड्ध काव्यालड्भारकतों रुद्रटो बमूव ।'* 

उनके मतानुसार मूल पग्रन्थकार, बृत्तिकार ओर टिप्पणकार तीनों एक 

ही समय में हुए थे । ऊपर दिए हुए प्रमाणों से उनकी मान्यता का निरसन 
अपने आप हो जाता है । 


आचार्य रुद्र८ अलड्भार-सम्पदाय के पोषक थे। इन्होंने आचार्य भामह 
के ही पथ का अ्रनुसरण किया है| इनका काव्यालंकार' देखने से ऐसा प्रतीत 
होता है कि ये गम्मीर चिन्तक और काव्यशास्त्र के प्रकाण्ड विद्वान थे | ये ही 
ऐसे प्रथम आचाय हैं जिन्होंने अलंकारों का वर्गीकरण किया है। समस्त 
अलड्ारों के चार मूल तत्त्व इन्होंने निकाले हैं ओर उन्हीं चार सामान्य 
अलड्भारों का हीं प्रपश्ञ अन्य अलक्कारों को कहा है, अर्थात्‌ ये चार 
सामान्य अलंकार हैं तथा इन्हीं के भेद रूपकादि विशेष अलझ्डार हैं, ये अर्था- 
लंकार हँ-- 
अशथस्यालझ्वारा वास्तवमोपम्यमतिशयः श्ल्लेषः । 
एपासेव विशेषा अन्ये तु भवन्ति निःशेषाः ॥ 
“--काव्यालझ्ार, अध्याय ७॥6। 
कतिपय अलंकारों के नाम इन्होंने स्वयं विचार कर रखे हैं, जेसे, व्याज- 
श्लेष ( व्याजस्तुति' के लिए ), जाति ( स्वभावोक्ति ) आदि । इस ग्रन्थ में 
कुल सोलह अध्याय हैं ओर कुल पद्म-संख्या ७२४ है। ये सब लेखक के 
स्वनिर्मित हैं। इनमें कतिपय प्राकृत-गीतियाँ उदाहरणार्थ लेखक ने रची हैं, 
जो भाषाश्लेष के उदाहरण में रखी गई हैं। इसमें एक संस्कृत-प्राकृत-श्लेष के 
लिए,, एक संस्कृत-मागधी, एक संस्कृत-पैशाची और एक संस्कृत-सूरसेनी के 
श्लेष के लिए. | इनमें दो गीतियाँ यहाँ दी जा रही हैं+- 
सरसबलं स हि सूरोउसद्भामे माणवं घुरसद्यावम । 
मित्तमसीसरदवरं ससरणमुद्धर इम॑ दबलम्‌ | 
“काव्यालझ्ार, अध्याय ४।११। 
१, (0 606 ]9687 09] 07 696 06ए४७०४४ 6606प07ए 08 
रुद्रटन्‍, 60 70007 0 $]8 काव्यालंकार |?! 
“+>7, उिप6०, 707७ 3,8,8,8 ,8.90!, झा, ]४० 84 ७. 87- 


लत्तश-प्रन्थों में प्राकृत गीतियाँ १६ १ 


कुललालिलावलोले शलिलशे शालशालिलवशूले । 
कमलाशवलालिबलेडमाले दिशमन्तकेडविशमे ॥ 
वही, अध्याय १४।१२। 

' है सखि ! हमारा पति संग्राम में उन मित्रों की रक्षा करता है, जो कि 
बाणों के प्रहार से नीले-पीले पड़ जाते हैं, गव से जिनका स्वभाव अत्यन्त 
शोभन होता है, जो खडगधारियों के छक्के छुड़ा देते हैं ओर जो शरण में 
आ जाता है उसकी रक्षा करते हैं | इन शुणों से पूण होने पर भी यदि उनके 
पास सैन्य-शक्ति का अभाव होता है तो ( हमारे पति को उनकी रक्षा करनी 
ही पड़ती है ).।” 

“जहाँ कुररी पक्तियों का कलरब होता रहता है, सारसों का कूजन जहाँ 
मन को मुग्ध करता रहता है ओर जहाँ भौरे कमलों का मधु पीकर गुज्जन 
करते रहते हैं, शरद्‌ ऋतु का ऐसा विषम जल देखकर मुनियों का मन भी 
छ्ुब्ध हो जाता है |?” 

आचाय रुद्रट ने संस्कृत की उत्तम गीतियों की रचना की है, किन्तु 
प्राकत के गीत नहीं के बराबर हैं | प्राकृत और अपभ्रंश की जो पाँच गीतियाँ 
हैं वे एलेष” के उदाहरण रूप में लिखी गई हैं ओर उनमें भाव-सोन्दर्य का 
अभाव तथा मस्तिष्क का व्यायाम ही प्रमुख है। अतः इनमें गीति-तत्व का 
अभाव ही है | 
प्राकृतपिद्जलसत्र' को गीतियाँ 

प्राइतपिड्गलसूत्र के रचयिता वे ही पिड्नलनाग माने जाते हैं जिन्होंने 
'संस्कृतच्छुन्दोलक्षण-सूत्र” की रचना की थी। जिस प्रकार उन्होंने वहाँ 
लिखा है-- 

मयरसतजभनलगसम्मितं भ्रमतिवाद्यर्य जगति यस्य | 
स॒ जयति पिड़लनागः शिवग्रसादादिशुद्धमतिः ॥ 
-“संस्कृतच्छन्दोलक्षणसूत्र । 
उसी प्रकार इसमें भी स्थान-स्थान पर ऐसे कथन मिलते हैं 
“ पिज्ञल जम्पइ गुरु आशिज्जसु ।--प्रा० पिं० सू०, परि० १३६ | 
“कइ पिंगल भासइ छंद पञशसइ मिअशुअणि अमिअ एहू |” 
“वही, परि १८१ । 


१६२ गीतिकावज्य का विकार 


इत्यादि । प्राचीन परम्परा के अनुसार आचाय पिज्ञलनाग को महर्षि: 
पाणिनि का समकालीन माना जाता है | विहार-राष्ट्रभाषा-परिषद्‌”, पटना से 
प्रकाशित “चतुर्दश भाषा-निबन्धावलो? में संस्कृत माषा ओर उसका साहित्य 
नामक निबन्ध में पं० केदारनाथ शर्मा सारस्वत ने पिंगलनाग को पाणिनि- 
कालीन ही कहा है।' हाँ, इतना अवश्य है कि आज जिस रूप में यह 
अन्थ मिलता है वह बहुतों के हाथों पड़कर पल्‍्लवित और परिष्क्ृत हो चुका 
है। इसका मूल भाग थोड़ा ही था, इसमें सनन्‍्देह नहीं। लक्षणों और 

उदाहरणों में चोदहवीं शती ईस्वी तक की रचनाएँ बाद में जोड़ दी गईं, 

जिससे इसके काल-निणय में विद्वानों के सम्मुख एक समस्या खड़ी हो गई । 

उदाहरणों में आई हुई कुछ कविताएँ अवश्य ही प्राचीन हैं किन्तु सब नहीं | 

छुन्दों के उदाहरण-स्वरूप कुछ अत्यन्त ललित गीतियाँ इसमें आई हैं, जिनके 

रचयिताओं में बहुत कम का ही पता लगता है और उनमें भी विशेषतया 
प्रबन्धकारों का | यहाँ हम कुछ गीतियाँ इस ग्रन्थ से दे रहे हैं, इनमें पहले 

हम मात्रिक छुन्दों में बद्ध गीतियों को स्थान दे रहे हैँ--- 


परिहर माशिशि मारणं पेक्खहि कुसुमाईं णीवस्स । 
ठम्ह कए खरहिआओ गेहणइ गुडिआधराआं किर कामो ॥ 
--प्रा० पिं० सू०, परि० १, विग्गाहा छन्द । 
मुव्चहि सुन्दरि पाअं अप्पहि हसिऊुण सुमृहि खग्गं से । 
कप्पिअ मेच्छसरीर॑ पेच्छुइ वअणाइ तुदा धघुआ हम्मीरो ॥ 
“-वेही०, परि०१, पछ्र० ३१४ | 
फुल्लिआ महु भमरहु रअणिपहु 
किरण बहु अवअरु वसंत। 
सलअगारिकुहर धरे पवण वह सह वत 
भण सहि णिअल म शणहि कंत 
- वही, परि० १, प्रृ०७८ | 
१, पाणिनि के समकालोन छन्दशशास्त्र के श्राचार्य पिगल ने काब्यों में प्रयुक्त 
होनेवाले अनेक्र लौकिक छन्दों के लक्षण लिखे हैं, जो नवोन साहित्य में 
प्रयुक्त होने लगे थे। अ्रतः साहित्य का उदयकाल विक्रम के श्रनेक शतक 
पत्र हो चुका था--यह निस्सन्देह कहा जा सकता है ॥!! 
“-चतुर्दश भाषा-निबन्धावली, पु० & । 


हत्तण-ग्रन्थों में प्राकत गीतियाँ १६१३ 


णुच्चइ३ चचल विज्जुलिआ सहि जाणए, 
मम्मह खग्गकिणी सईइ जलहरसाणए | 
फुल्लकलम्बञ्ज अंबरडंबर दीसए, 
पाउस पाउ घणाघण सुमुहि वरीसए।॥ 
“वही, परि० १, ए० ८७ । 
“हे मानिति ! मान को छोड़ो, कदम्ब के कुछुमों को तो देखो, कठोर 
हृदयवाले कामदेव ने तुम्हारे लिए (अन्य कुसुमों के अ्रभाव में) अब गुटिका 
का धनुष धारण किया है ।” 


“हे सुन्दरि ! पैर छोड़ दो, हे सुमुखि ! हँसती हुई मुझे तलवार दे दो, 
में म्लेच्छों के शरीरों को काटकर तुम लोगों के मुखों को अवश्य ही 
देखें गा ।? 


“हे सखि ! महुश्ों के फूलों पर भौरे आने लगे, चन्द्रमा की किरणों पर 
वसनन्‍्त उतर रहा है, पवन मलय पव॑त के कुहरों से होकर चलने लगा है और 
मेरा प्रियतम मेरे पास नहीं है, बता इस कष्ट को मैं कैसे सहूँगी १? 


“हे सखि ! बिजली नाचने लगी है, बादल के शाण (छुरो आदि 
घारदार हथियारों की घार तेज करने का यन्त्र) पर मानों कामदेव के खडग की 
चिनगारियाँ छूट रही हैं । (कामदेव अपनी तलवार की धार तेज़ कर रहा है), 
कदम्ब के वृक्ष फूल उठे हैं, आकाश में बादल घुमड़ रहे हैं, पावस ऋतु 
आगई है। हे सुमरांख! अब तो मसलाधार वर्षा भी होने लगी (अत्र मैं विर- 
हिणी कहाँ जाऊँ ओर कया करूँ १) | 

वर्णिक बत्तों की गीतियों-++ 


फुल्ला णीवा मम भमरा दिद्मा मेहा जलसभरा । 
णुच्चे विज्जू पिश्रसह्ि आ आधे कन्ता सहि कहिआ ॥। 

“मा पिं० सू ,, परि० २ प्रृू० १२७। 
जहि फुल्ल केअइ चारुचम्पञण्चअमजखरिवच्जुल!। 
सव दीस दीसइकेसुकाणणपाणवाउल्भम्मला । 
वह गन्धवन्धुविबन्धबन्धुर मन्द्मन्द्समीरणा, 
पियकेल्लिको उकलासलग्गिमलग्गिआ तबगीझसा || 

' >-वही, परि० २. प्र+५ २०७। 


१६४ गीतिकाव्य का विकास 


जिशि बेअ घरिज्जे महिअल् लिज्जे पिट्विहि दनतहि ठाउ घरा, 
रिउवच्छ विआरे छत्तगुधारे बन्धिआ सत्तु पआल घरा। 
कुल खत्तिअ कम्पे दहमुह कटटे क॑ंसअकेसिविणास करा 
करुणे पञ्चले मेच्छुह त्रिअले सो देड णराअरा तुम्ह बरा ॥* 
“जहा, ४२ २१६। 
जञअइ जअइ हर वलइअविसहर 
तिलाइअसन्दरचन्दं सुशिआणन्द सहकनदं । 
वसह गमणकर तिसदा डमरुधर 
णशअणहि डाहुअशांग रिउ्संगं गोरिअधड़म । 
जअइ जअइ हरि मुजजुअधरुगिरि 
दृहमुहकंसविणासा पिश्रवासा साअरवासा | 
वलिछ॒लिमहिअलु असरबविल्षअकरु 
मणिशत्रणशमाणसहंसा सहवासा उत्तमवंसा ॥ 
“वही, ए० २२४ । 
ज॑ फुल कमलवण वहइ लघु पवण भसइ भमरक॒ल दिसिविद्सिम्‌ । 
भंकार पलइ वण रबइ कुइलगण विरहिअगणम॒ह अइविरसम्‌। 
आशणन्दिञ जुअजण उलस॒ रहसद॒ण सरस-णलिणशिद्लकिअसअणा | 
पल्चलट़ सिसिररिउ दिवस दिघर भठ कुसमसमअ अब अविअबणा ॥ 
“-वेही, ४० २२४ । 
“कदम्ब फूल उठे हैं, भौरे प्रमण कर रहे हैं, बादल जल से पूण 
(काले-काले) हैं। बिजली नाच रही है। है सखि | बता, क्या प्रिय आवेंगे १? 
“हे सुन्दरि ! केतकी कुसुमत हो उठी है, चम्पा के पोधे भी खिल रहे 
हैं, आम में बोर आ्रा गए हैं, बकुल पुष्पित दिखाई पड़ने लगे | सभी दिशाश्रों 
में भौरे किंशुक-वन में मधुपान से मतवाले और मत्त घूमते दिखाई देने लगे । 
सुगन्धि से आपूण शीतल समीर मन्द-मन्द डोल रहा है। ( ऐसे मदनोत्सव- 
काल में ) युवतियाँ अपने-अपने प्रियतम के गले से लिपटकर काम-क्रीडा 


१, मिलाइए, जयदेव के 'गीतगोविन्द! को दशावतार-वन्दना <ेदातनुद्धर तेजगन्ति- 
वहते भूगोलमुद्विभ्रते............ ' से। उपरिलिखित प्राकृत गोतियों के पद- 
लालित्य को देखकर हो कुछ विद्वानों ने अनुमान किया था कि गीतगोविन्द' 

प्राकृत गीतों का संस्क्ृत-हपान्तर है । 


लक्षश-प्रन्थों में प्राकृत गीतियाँ १६५ 


लीन हो गईं ( वसनन्‍्तकाल श्रा गया है, श्रतः तुम मी केलि के लिए प्रस्तुत 
हो जाओ ) ! 

इसके अनन्तर आने वाला गीति में शित्र जा और विषएु भगवान्‌ की 
स्तुति का भाव पूणतया स्पष्ट है । 

कमलवन प्रफल्लित हो गया, समीरण मनन्‍द गति से'डोलने लगा, भोरे 

इधर-उधर मठकने लगे, बन में ऋंकार छा गई। कोयले कूक रही हैं 
विरहियों के मुख की कान्ति म्लान पड़ गई। युवक आनन्दित हो उठे, 
उनका हृदय बड़े वेग से उल्लसित हो उठा है। शिशिर ऋतु लोट गई ओर 
खब वन में सरस कम लिनी-दल्लों पर सोने बाला वसनन्‍्त आरा गया है |?” 


ह !। (! ३०७... ४० 
अलड्भा रसवस्व' की प्राकृत गीतियाँ 

खलंकारसवस्व” नामक गअन्थ की रचना राजानक रय्यक ने की है। ये 
काश्मीर के निवासी थे ओर बारहवीं शती ईस्वी का पूर्वाद्ध इनका काल माना 
गया है।' ये काश्मीर-नरेश महाराज जयसिंह के ( शासन-काल सन्‌ ११२७ 
से ११९४६ ई० तक ) सान्धिविग्रहिक महाकवि महक के गुरु थे। इनके द्वारा 
रचित अलंकारसबस्व के अतिरिक्त भ्न्थ हैं -- 

(१ ) साहित्यमीमांसा, ( २) नाटकमीमांसा, ( ३) हृषचरितवार्तिक, 

५ आप े 

( 9 ) सहृदयलीला, ( ४ ) श्रोकण्ठस्तव, (६) व्यक्तिविवेक-ब्याख्यान और 
(७ ) अलंकारानुसारिणी । 

इनमें अन्तिम ग्रंथ महाकवि जल्हण के सोमपाल विलास? काव्य की टीका 
है। अलंकार सर्वस्व, साहित्यमामांसा तथा सहृदयलीला के अतिरिक्त अन्य 
ग्रंथ अद्यावधि उपलब्ध नहीं हो सके हैं। व्यक्तिविवेकव्याख्यान'ं का कुछ 





१. अ्रस्य प्रणोता उम््रूटविवेकाख्य ग्रन्थकत्‌ राजानकतिलकसूनू रुचकापरनामा 
सुग्यकाचार्यः खिस्ताब्दस्य द्वादशशतक पूर्वभाग आासीत । 
“श्री गिरिजाप्रसाद द्विवेद, प्रस्ताववाभाग, अलंकरसर्वस्व पृ० ६ । 


२. एक श्रीजयसिंह पा्थिवर्षात काश्मोरमीनध्वजं, 

तस्थोपासितसन्धिविग्रहमलड्ू।रं द्वितीय॑ स्तुम३ । 

भूभारः प्रथमेत पन्‍तगपते; चम्मां रच्नता वारितो, 

नीतोड्न्येन छृतार्थतां प्रवचनेर्भाष्योपदेशश्रमः ॥ 
““+भी कशठचरित, २५१४०, ६१ | 


१६६ गीतिकाब्य का विकास 


अंश ही उपलब्ध है। इनकी ख्याति एकमात्र इसी गअंथ पर आधारित है। 
ये अलंकार-सम्प्रदाय के ही अनुयायी हैं। कुछ विद्वानों का मत है कि इस 
ग्रन्थ के सूत्रकार राजानक रुय्यक तथा वृत्तिकार उन्हीं के शिष्य मद्डक हैं। 
स्वर्गीय महामहोपाध्याय गणपतिशार्त्री ने श्रमन्‍तशयनसंस्कृत गन्थावली' 
की भूमिका में यही निर्णय दिया है, किन्तु उस मत की अयथार्थता अब 
सिद्ध हो चुकी है और सूत्र तथा बृत्ति दोनों के कर्ता आचार रुय्यक ही मान 
लिये गए हैं | इस ग्रन्थ के आरम्म में इन्होंने भामह, उद्धट, रुद्रट, कुन्तक, 
भट्टनायक, महिमभट्ट आदि के मतों का संत्षिसत परिचय दिया है, ध्यनिप्रपश्च का 
भी संक्षेप में उल्लेख किया है । तदनन्तर ६ शब्दालंकारों ओर ७५ अथालंकारों 
की पाणिडत्यपू्ण व्याख्या प्रस्तुत की है। सूत्रों में अलझ्छारों का सामान्य 
परिचय देकर गद्य में उनके स्वरूप की विशद्‌ विवेचना की है। उदाहरणों 
में संसक्षत ओर प्राकृत के सुन्दर पर-रचित पद्म रखे हैं | इनमें कुल प्राकृत 
गीतियों की संख्या १५४ है। उनमें से कुछु यहां दी जा रही हैं-- 
रेहइ मिहिरेश णहं रसेणु कव्ब॑ सरेशण जोव्वशअं । 
अमएण घुणीधवओ तुमए णरणाह मुवशमियणां॥। 
“+अ०्स०, 9० €२ | 
किवणाण घणं णाआणं फरणमणी केसराईं सीहाण । 
कुलवालिआणं थणआ कुत्तो छेप्पंति अमुआशं॥ 
“अही, पू० 6३ । 
बालञअ शाह दूई तीए पिआ सि त्ति णम्ह वावारों । 
सा मर तुज्क अयसो एञअं धम्मक्खरं भणशिमों ॥* क्‍ 
““>जही, पु८ १४७ ॥ 
सह विलंबस थोअं जाव इमं विश्हकाअरं हिअअं । 
संठविऊण भणिस्स अहवा वोलेसु कि भणिमों || 
- बही, प्ृ० १४७ । 
घत्त मुच्चहइ अहरा अण्णता वत्त खंड दा । 
घडिदु विहंडति भुआ रआश्र सुरअम्मि बीसामो ॥ 
द _ “वही, ए० १ ८। 
१० यह गाथा थोड़े से शाब्दिक हेर-फेर से गाहा सत्तसई! को शा्यवीं 
तथा वज्जालश' को ४३८वों गाथा है। गा० सः में इसे 'असुलद्धि'- 


छत्तणब्प्रन्थों में प्राकृत गीतियाँ १६७ 


ए एहि दा सुन्दरि कण्णं दाऊझुण सणस वअशिज्ज | 
तुज्कम महेश किसोअरि चन्दी उअमिज्जइ जणेश 
“-बहो, छ० र०्ट | 
“सू्य से आकाश शोभा पाता है। रस से काव्य की शोभा होती है | 
कामदेव से योवन की ओर अमृत से समुद्र की शोभा होती है। (उसी प्रकार) 
है नरनाथ ! तुमसे इस भुवन की शोभा है ।” 


कृपणुों का धन, सर्पों के फणों पर स्थित मणि, सिहों की सदा ओर 
कुलबाशिकाओं के स्तन, भला इन्हें कोन छू सकता है ?” 


हे बालक ! (भोले युवक्र !) में दूती नहीं हूँ उसकी जिसके तुम 
प्रियतम हो ओर यह हमारा व्यापार ( दतीत्व ) भी नहीं है। किन्तु अपना 
धर्म समझा कर मैं इतना कह देती हूँ कि यदि वह ( तुम्हारे वियोग में तड़प 
कर ) मर गई तो तुम्हें ही अयश का भागी बनना पड़ेगा ( स््री-हत्या का पाप 
तुम्हें अवश्य लगेगा ) |?” 

“हे सुभग ! क्षण भर के लिए रुक जाओ जन्न तक कि में इस विरह- 
कातर हृदय की समभालती हूँ और फिर अपनी मनोव्यथा तुम्हें सुनाती हूँ । 
अथवा जाओ में कहूँ क्‍या !? ( यह गीति अत्यन्त मार्मिक ध्वनि काव्य का 
उत्कृष्ठ उदाहरण है ) | 

“अधर को पकड़ने के लिए ( चुम्बन के लिए ) छोड़ देती है, देखने के 
लिए आँखें मूद लेती है, बाँघने के लिए भुजाएँ ठीली कर लेती है और 
सम्भोग के लिए सुरत-काल्न में विश्राम करती है |”? 


“हे मुन्दरि | ग्राओ्रो तो यहाँ ओर जरा कान लगाकर लोगों की बातें भी 
सुनो । हे कृशोदरि ! लोग चन्द्रमा को तुम्हारे मुख के समान कह रहे हैं ।” 


अलझ्भारविमशिणी की प्राकृतगीतियाँ 


राजानक रुय्यक के अलझ्ढार स्वस्व' पर दो थीकाएँ मिलती हैं। एक है 
राजानक जयरथ की अलक्षारविमशिणी? और दूसरी है कोलम्बाधोश महाराज 
रविवर्मा के सभा-परिडत समुद्रबन्ध को टीका । 'अलड्ढजारविभशिंणी' सर्वाज्ञ- 
सुन्दर और अत्यन्त प्रोद्द टीका है। टीका में जयरथ ने रुय्यक के दिए 
उदाहरणों पर ध्यान न देकर स्वतन्त्ररूप से उदाहरण प्रस्तुत किए हैं, इनमें 
संस्कृत के अतिरिक्त प्राकृत की सुन्दर गींतियाँ भी गुम्फित हैं। प्राकृत गीतियाँ 


ध्ध्प्प गीतिकाव्य का विकास 


बीस के आस-पास अर्थात्‌ मूलग्रन्थ से संख्या में अधिक हैं। इनमें कुछ गाहा- 
सत्तसई, वज्जालग आदि उपलब्ध अन्थों को हैं, तथापि बहुसंख्यक श्रज्ञात 
लेखकों की ही हैं। शाजानक जयरथ का समय बारहवीं शती ईस्बी का उत्तराधे 
भाग है | इन्होंने हरचरित चिन्तामणि” की भी रचना की है। अलड्ढार- 
विमशिणी” से कुछ प्राकृत गीतियाँ यहाँ दी जा रही हैं -- 
मन्द्रमेहक्खोहिआ सलि कहहतपरिज्ष (मु) कक सलिलोच्छज्गनम्‌ । 
मरगञ्न सेवा सोवारिशिगरणतलिब्कशीशचक्काअजुअम ॥* 
-अलंकारविसरशिणी, छ०५१ । 
दिरअरअरणशिडरंबा कणआअल कडअ-रेशुविप्फुरिआ | 
विअसंति परिमल्भरोब्भडेहि,. कमलाकरेहिं. सम॑॥ 
-वेही, छू. ४०५ | 
दुर पवासे सँमुहो सि सुह आलिंगणं खणं कुरुसु | 
अहवा अला हि इमिणा गमणम्मि विलंबआरेश ।। 
“वही, पू० १८७ | 
ण॒ अर रूवण अ ऋद्धी णावि कुल ण अ गुणाणं विग्णाणं। 
एमे आ तहबि कस्सः वि को अणों वल्लहों होइ।॥ 
“वही, ४० १४७ ॥ 
माणों गुणेहि जाअइ गुणा वि जाअन्ते सुअणसेवाइ । 
विमलेश सुअअप्पसरेश सुअणवइ उद्माणं ॥ 
“वही, छ० १७७ | 
सोबाणारुहण वरिससमेण कीस्सछूविजे बिनिस्सरिआ | 
तेस्वि अहरिदः सनवइअरेशस्सा साणवाच्छिरणा; ॥ 
“वही, प्‌० २०३ । 
शिहच्चअ वंदिज्जिअ कि किरऊ देवआहिं अंण्णाहिं | 
जि पाएण पिओझो लघइ दूरे वि णिंवसंतों॥ 
“वही, पृ० २०८। 





१. मिलाइए, 
सर सूखे पंछी उडें, औरे सरत समाहि। 
दीन मीन बिनु पंख के, कहु रहीम कहेँ जाहि ॥। 
“-रहीम-दोहावली । 


लत्चण-प्रन्‍्थों में प्रकृत गीतियाँ १६९ 


“मन्दर मेव से छ्ुब्ध जल के अड्ढ को चन्द्रमा ओर कलहंसों ने छोड़ 
दिया, किन्तु मछली और चकवा पक्ती मरकत मशि के समान सेवार के ऊपर 
बैठे ही हुए हैं ।”' 

 कनकाचल के शिखर पर धूल उड़ाते हुए दिनकर के कर-निकुरम्ब 
(किरण-समृह, हाथों का कुए्ड) परिमल से पूर्ण कमलाकरों के साथ-साथ 
विकसित हांते हैं ।” 

“हे सुभग ! तुम दूर देश जाते समय सामने आ गए हो, अतः ज्ञुण 
भर गले से मिल लो । अथवा इस प्रकार गमन में विलम्ब करने से क्या 
लाभ / | नायिका मुख से तो जाने को कहती है किन्तु उस कथन का व्यंग्यार्थ 
यह है कि तुम दूर देश मुझे छोड़कर मत जाओ । यदि वह गले से लगाती 
तो उससे उसकी सहमति सूचित होती, किन्तु आलिक्ञन का निषेध करके उसने 
अपनी असहमति प्रकट की ) |? 

“जसके पास न रूप है, न धन है, न कुल ( ऊँचा वंश ) है, और न 
गुणों का समूह है, तथापि ऐसा व्यक्ति भी किसी युवती का प्रियतम हो ही जाता 
है ( अर्थात्‌ प्रेम रू, धन, कुल और गुणों की अपेक्षा नहीं रखता, और 
न हृदय, बुद्धि से परामश करने के पश्चात्‌ ही, किसी को अपनाता या 
त्यागता है | प्रेम तो स्वतः उद्भूत हो जाता है, शुद्ध अन्तम्प्रर्णा 
के द्वारा ) 7 द 

“गुणों से मान ( सम्मान ) उत्पन्न होता है, ओर सुजन-सेवा से गुण 
उत्पन्न होते हैं, तथा..........सुजनों का उत्थान होता है ।* 


“सोबाणारुहणुपरिस्समेश ., ...-? यह गाथा स्पष्ट नहीं है, इसीलिए 
इस ग्रन्थ के सम्पादक ने पादटिप्पणी में लिख दिया है, “पुस्तकद्नये5प्येषा 
गाथास्फुटब” अर्थात्‌ दोनों ही पुस्तकों में यह गाथा अस्फुट है।” 

“अन्य देवताओं को त्यागकर निद्रा की ही वन्दना करनी चाहिए, 
जिसके प्रसाद से दूर निवास करने वाले प्रिय से भी मेंठ हो जाती है 
( स्वप्न में ) ।”' 


[ (३ ततियाँ 
साहित्यदपंण? की ग्राकृत मं 
इस ग्रंथ के रचयिता कविराज विश्वनाथ महापात्र हैं। ये उत्कल देश के 


२०० गीतिकाब्य का विक्रास 


. निवासी मह्मकबि चन्द्रशेखर के पुत्र थे |" इन्हें अट्डारह भाषाओं का पूर्ण 
ज्ञान था। इनके कुल में पहले से विद्वान्‌ होते आए थे | इनके प्रपितामह 
आचाय नारायण कवि पणिडित थे जिन्होंने अद्धृुत रस को ही सब रसों की 
प्रकृति मान लिया था । इस मान्यता से उनकी सूदछम विवेचना-शक्ति का 
पता चलता है। यद्यपि साहित्यदपंण” अलंकारशास्र का प्रस्थान-ग्रंथ नहीं 
है तथापि अन्य प्रोद अलंकार-ग्रन्थों ( ध्वन्यालोक, काव्यप्रकाश और रस- 
गंगाधार ) से इसकी विशेषता यह है कि इसमें प्रायः काव्य-सहित्य के सारे 
विषयों का आकलन कर लिया गया है तथा यह ग्रन्थ इतनी सरल भाषा में, 
ऐसी सरल ग्रतिपादन शैली में रचित हुआ है कि जिन साहित्य-प्रेमियों 
में संस्कृत भाषा का गम्भीर पोरिडत्य नहीं है वे भी इससे पूरा-पूरा 
लाभ उठाकर अलंकार-शास्त्र का सामान्य स्वरूप सरलतापूर्वक हृदयद्धम कर 
सकते हैं | 


कविराज विश्वनाथ विश्वासानुसार वैष्णव थे ओर इन्होंने अपने को 
उत्कलराज का सान्धिविग्रहिक' भी कहा है। इसी पद पर इनके पिता चन्द्र- 
शेखर भी प्रतिष्ठित थे। इन्होंने अपने इस ग्रन्थ में स्वरचित इन ग्रन्थों का 
निर्देश किया है-- 


(१) राघव विलास, (२) कुबलयाश्वचरित (प्राकृत काव्य), (३) प्रभावती- 
परिणय ( नाटठिका ), (४) चन्द्रकला ( नाटिका ), (५ ) प्रशस्तिरत्ावली 
(सोलह भाषाओं में निबद्ध), (६) नरतिंह विजय ओर (७) काव्यप्र काशदपंण 
( काव्य प्रकाश की टीका )। इनका समय १३ बवीं-१४ वीं शती ईस्वी माना 
जाता है । 


१, कविराज विश्वनाथ ने 'साहित्यदर्पण” में प्रबन्ध को समाप्त करते हुए 
अ्षने को महाकवि चन्द्रशेखर का पृत्र कहा है-- 
श्री चन्रशेखर महाकविचद्धसूनु श्रोविश्वनाथकवि राजकृत॑ प्रबन्धम्‌ । 


साहित्यदर्पणमम सुधियो विलोक्य साहित्यतत््वमखिलं सुखमेव वित्त ॥ 
“->सा० दू०, १०। २६ | 


२, चमत्कारश्चित्तविस्तःररूपो विस्मयापरपर्याय/ | तत्रायत्वञ्चास्मद्वृद्ध- 
प्रपितामह सहृदयगोष्ठीगरिष्ठकृविपशिडतमुख्यश्रीमन्तारायणपादेस्कतम | 
तदाह धर्मदत्तऋ स्वग्रन्थे-- 


लक्षण-प्रन्धों में प्राकृत गीविय । २०१ 


इस प्रन्थ में प्राकृत भाषा की कुल २३ गीतियाँ उपलब्ध होती हैं, 
जिनमें कुछ कुबलयाश्वचरित', 'रलावबली आदि की और अधिकांश प्राचीन 
अलक्भार-प्रन्थों में आ चुकी हैं | शेष गीतियों में से कतिपय यहाँ दी जा 
रही हैं-- 
तहते मत्तिपउत्ता बहुए सव्यंगविष्भमा सअला | 
ससइअमुद्धमावा होइ चिरं॑ जइ संहीण पि॥ 

-+सा० द०, ए्‌' १७६।" परि० ३। 
णवरिअतं जुअजुअलं अण्णोण्णं शिहिद्सजल्लमन्धरद्दिठिम्‌ । 
अलेक्ख ओशोपिञं वित्च॒ खणमेत्त तत्थ संठिआ मुअरूणशां ॥ 

--( कुबलयाश्रचरित से ) सा» दा०, परि० ३, प्र २०६ | 
कमलेण विअसिएण संजोएन्ती विरोहिणं ससिब्रिम्बं | 
करअलपल्लत्थमुही कि चिन्तसि सुमुहि अन्तराहिअहिआआ ॥ 

--( विश्ववाथकविराज-रचित) सा* दृ०, प्ू० २२४, परि० ३ । 
जइ संहरिज्जइ तमो घेप्पए सअलेहि ते पाओ 
वससि सिरे पसुवइणों तहबि हू इत्थीअ जीअणा हरसि ॥ 

“-[ चन्द्रकला नाटिका ) सा० द्‌०, पू० ४८२, परि० ६। 
ओवट्ूइ उल्लटूइ सअणे कहिपि सोद्टाअइ णो परिहट्टइ। 
हिआएण फिट्टर लज्जाइ खुट्टदइ दिहीए सा ॥ 

“-( वि० ना० कविराज-रचित ) सा» द्‌उ, प्रृ० £८०, परि० ७। 
एसो ससहरबिम्बों दीसइ हेअंगवीणपिण्डों व्व । 
एदे अस्ससमोहा पडन्ति आसासु दुद्धधार व्व ॥ 
--सा० द०, परि० ७, प० ६२८ ( वि० ना० रचित ) 
“उस वधू के सर्वाज्ञों से विश्रम इतनी त्वरा से प्रकट होने लगे कि 
सखियाँ भी उसके प्रति सन्दिग्ध भावापन्न हो गईं |?” 


रसे सारश्चमत्कार: सर्वत्राप्यनुभूयते । 
तच्चमत्कारसा रत्वे सर्वत्राप्यदूमुतो रसः । 
तस्माददभुतमेवाह कृती नारायणो रसम्‌ ॥ 
--सा०्द०, परि० हे । 
१, गीतियों की पृ० सं० डा० सत्यव्रत सिंह द्वारा भ्रभूदित हिन्दी साहित्य- 
दर्पण से दो गई है । 


२०२ गीतिकाव्य का विकास 


“दोनों युवती ओर युवक आँखों में आँसू भरे हुए इस प्रकार निश्चल दृष्टि 
से एक-दूसरे को देखते ज्ञण भर खड़े रहे, मानो दोनों ही चित्रांकित हों ।” 

“हे सुमुखि | करतल पर मुख रखकर तूने खिले हुए कमल को उसके 
विरोधी शशि-विम्ब से मिला दिया | अब भल्ता तू अन्तमु खी होकर क्या सोच 
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“यद्यपि तुम अ्न्धकार का संहार करते हो तथापि सभी लोग तुम्हारे चरण 
पकड़ ते हैं ओर तुग रहते तो हो भगवानू भूतमावन शिव जी के सिर पर, 
तथापि तुम स्त्रियों का जीवन-हरण किया करते हो । 

“बह (विरहिणी नायिका) अपनी सेज पर करबटें बदलती रहती है, 
हाथ-पेर पटकती है, सारे काम छोड़ कर तुम्हारा ही चिन्तन करती रहती है, 
उसका हृदय फटा जा रहा है ओर लाज की मारी धीरता ने उसकी वेदना 
ओर भी बढ़ा दी है (यह कविराज विश्वमाथ की ही निर्मित गीति है, 
जिसे उन्होंने प्रतिकूल-वर्शत्व'" नामक वाक्यगत दोष के उदाहरण में 
रखा है। ) 

“यह चन्द्रमएडल मक्खन के पिण्ड के समान दिखाई पड॒ रहा है ओर 
( नीचे की ओर दोड़ती ) उसकी किरण दूध की धारा के समान वेग से गिर 
रही हैं । ( इसे आ्म्यत्व * दोष के उदाहरण में रखा गया है । ) 

विशेष--आलट्डारिकों में प्रायः सबने ( आनन्दबर्धन जैसे दो-एक को 
छोडकर ) ग्राकृत की गीतियाँ प्राचीन गाथाश्रों अथवा अन्य नायककारों से ली 
हैं; किन्तु विश्वनाथ कविराज ने स्वराचित गीतियों को देकर प्राकृत गीति- 
साहित्य के विकास की सूचना दी है । 


है] | ् 
रसगंगाधर' की ग्राकृत गीतियों 
ढ़ हा * वि ों े ट 6 
रसगगाघर' के रचयता हैं अनेक शास्त्रों के प्रकार्ड विद्वान आचार्य- 
प्रवर परिडतराज जगन्नाथ | अपना परिचय इसी ग्रन्थ में इन्होंने निम्नलिखित 
दो छुन्दों में दिया है-- 





१, वर्णानां रसानुगुशथविपरीतत्व॑ प्रतिकूलत्वम्‌ ।? 
। “सा०द०, परि०७ | 
२, प्राम्यत्वमधमोक्तिष ।! 
“वही, परि०७।२१ । 


ह्त्तए-ग्रन्थों की प्राकृत गीतियाँ २०४६ 


श्रीमज्ज्ञानेन्द्रभित्षीरधिगत - सकल - त्रह्म - विद्याप्रपच्ग्चः 
काणादीराहपांद!दणि गहनभगिरों यो महेन्द्रादबेदीत। 
देवादेवाध्यगीष्ड. स्मरहरनगरे शासन. जैमिनीयं॑ 
शेषाड्ुप्राप्त - शेषामलभणितिरमूत्सवेविद्याघरो. थः ॥ 
“--रंस० गं०, आनन ९॥२ | 
पाषाणादपि पियूष॑ स्थन्दते यस्य लीलया। 
त॑ बन्दे पेरुभद्वाख्यं लक्ष्मीकान्तं महागुरुम | 
- बही, आ० १॥३। 


जिस (जगन्नाथ ) ने श्रीमान्‌ शानेन्द्र मिन्नु से समग्र ब्रह्मविद्या (वेदान्त) 
का विस्तार हस्तगत किया, महेस्द्र से कशाद ओर गौतम को गम्मोर 
उक्तियाँ ( बेशेषिक ओर न्याय) समझी, कामारे शिवजी के नगर 
(काशी ) में देवादेव ( खंडदेव उपाध्याय ) से जेमिनीय शास्त्र पढ़ा 
ओर शेषावतार ( महर्षि पतञ्ललि ) की निर्मल उक्तियाँ ( पाणिनि की अष्टा- 
ध्याथी पर लिखा गया “'महाभाष्य' ) शेष! (वीरेश्वर शास्त्री, जिनकी 
उपाधि शेष”! थी) के उत्सद्ध में प्रात कीं ओर इस प्रकार जो सारी 
विद्याओ्ों का धारण करने वाला हुआ ( शअ्रथांत्‌ बेदादि का पारखद्धत विद्वान्‌ 
हुआ ) | 

“जिसकी लीला से ( शिक्षा ओर सद्गभति से ) पत्थर से भी ( मुझ जैसे 
जड़ वा मन्दधी व्यक्ति से भी ) अमृत ( मधुर काव्य-घारा » प्रवाहित होता 
है, उस महागुरु ( पिता तथा शिक्षक दोनों ही ) लक्ष्मीकान्त ( पर्डितराज 
की माता लक्ष्मी देवी के पति ) पेरुमट्ट की में बन्दना करता हूँ ।” 

इस कथन से यह स्पष्ट है कि इनकी माता का नाम लक्ष्मी देवी और 
पिता का नाम पेस्मद्ट था ओर अपने अद्वितीय विद्वान्‌ पिता से ही इन्होंने 
साहित्य अ।दि शास्त्रों की शिक्षा पाई थी। इसके साथ-साथ इन्होंने वेदान्त, 
वैशेषिकदर्शन, न्यायदशन, मीमांसा तथा व्याकरण शास्त्र सब में पूर्ण पारिडत्य 
प्राप्त कर लिया था। 'पाघषाणादपि पीयूप॑ स्यन्दते सक्ति से जगन्नाथ ने अपनी 
पीपूषवर्षिणी काव्य-रचना की ओर संकेत किया है | 

ये तैलद्ग ब्राह्मण थे। सभी विद्याओ्रों में निष्णात अपने पिता से समग्र 
विद्याओं का अध्ययन करने के अनन्तर भी कतिपय शास्त्रों का मन्थन तत्तत्‌ 
शास्त्र के प्रकांड विद्वानों का शिष्यत्व स्वीकार करके किया | तदनन्तर जयपुर 


२०४ गीतिकाब्य का विकास 
में संस्कृत-विद्यालय की स्थापना करके वहीं शिक्षा-का्य आरम्म किया | इस 
बीच इन्होंने अरबी ओर फारसी भाषाएँ भी सीखकर उनके ग्रन्थों का 
अलोड़न किया | कहते हैं कि जयपुर में दिल्ली से आए हुए एक विद्वान 
काजी को इन्होंने विवाद में परास्त किया और उसी की प्रेरणा से तत्कालीन 
बादशाह शाहजहाँ ने इन्हें अपने दरबार में बुलाकर इनका पूर्ण सम्मान 
किया। बादशाह ने अपने दरबार में इन्हें परशिडतराज”ः की उपाधि दी। 
इनकी युवावस्था वहीं बीती” और वहीं इन्होंने शाहीवंश की किसी यवनानी 
युवती से प्रेम-विवाह भी कर लिया | इनके जीवन का अन्तिम समय मथुरा 
में ही बीता । इनकी 'गंगालहरी” की रचना से ऐसा प्रतीत होता है कि 
ग्रान्तिम जीव-नवेला में ये काशी में ही रहे । 
ये स्वभाव के उभ्र ओर बड़े हीं स्वाभिमानी व्यक्ति थे | तत्कालीन बड़े-बड़े 
विद्वानों को भी इनके सम्मुख शाख्र-चर्चा का साहस नहीं होता था । अप्पय 
दीक्षित और इनको लेकर श्रनेक जनश्रुतियाँ विद्वत्समाज में प्रचलित हैं । 
उनकी अनेक मान्यताओं का इन्होंने 'रस-गंगाधर! में अनेक स्थलों पर 
पांडित्यपूर्ण खंडन किया है। भद्दोजिदीक्षित के प्रसिद्ध व्याकरण-अन्थ 
पमनोरमा? के खंडन में इन्होंने मनोरमाकुच-म्दन” नामक व्याकरणा-अ्रन्थ की 
रचना की । इनकी श्रनेक गर्वोक्तियाँ विद्वत्समाज में प्रचलित हैं | 'रसगंगाघर' 
के समान पांडित्यपूर्ण ग्रन्थ संस्कृत-साहित्य में दूसरा नहीं है | ध्वनिकार के 
तितो इन्होंने आदर प्रदर्शित किया है किन्तु मम्मट भट्ट की अनेक मान्य- 
ताओं का डठकर सयुक्तिक खंडन किया है | इस ग्रन्थ के दो ही आनन 
( परिच्छेद । उपलब्ध हैं, शेष तीन नहीं मिलते । कुछ विद्वानों का कहना है 
कि यह ग्रन्थ उसके हाथों पूरा नहीं हो सका था। इस गअन्थ में उदाहरण 
इन्होंने स्वरचित ही रखे हैं ओर इसके लिए. गव॑ का अनुभव भी किया 
है । इसमें सन्देह नहीं कि यह ग्रन्थ गम्भीर चिन्तन एवं मनन के परिणाम- 


१, शास्त्राययाकलितानि नित्यविधय: सर्वेदि सम्भाविता 
बिल्लीवल्लभपारिपललवतले नीत॑ नबीनं वय३ 


२. सम्प्रत्युज्कितवासनं मधप्रीमध्ये हरिः सेव्यते 
स्व परिडतराजराजितिलकेनाकारि लोकाधिकम्‌ ॥ 
“-भाभमिनीविलास, शान्तविलास, ४५ ॥ 
है, निर्माय|नतनमुदाहरणानुरूर्प काव्य सयात्र निहित॑ न परंस्य किडिचित ! 
कि सेव्यते सुमनर्सां मनसाउपि गन्ध३ कस्तूरिकाजननशक्तिभुता मंगेण ॥ 
“-रसमंगाधर, श्रानन १ | 


लक्षण-प्रन्थों में प्राकृत गीतियाँ २०५, 


! आय 


स्वरूप निर्मित हुआ है । इसके अतिरिक्त इनके निम्नलिखित ग्रन्थ और 
पाए जाते हैं-- 

(१) अमृतलहरी, (२) आसफविलास ( काव्यमाला? प्रकाशन बम्बई से 
इसका त्रुटित अंश ही प्रकाशित हो सका है ), (१) करुणालहरी, (४) चित्र- 
मीमांसा-खंडन, (५) जगदामरण ( शाहजहों के पुत्र दाराशिकोह का वर्णन ), 
( 5 ) पीयूघलहरी ( इसी को 'गंगालहरी” कहते हैं ), (७ ) प्राणामरण, 
( ८) भामिनी विलास, (६ ) मनोरमाकुचमर्दन, ( १० ) यमुनावर्णन और 
(११) लक्ष्मीलहरी । 

स्वरचित कविताएँ ही देने के आग्रह के कारण रसगंगाघर? में अधिक 
प्राकृत गीतियाँ भी नहीं आ पाई! | कुल मिलाकर तीन ही प्राकृत गीलियाँ 
दोनों आननों में मिलती हैं, जिनमें एक गाहा सत्तसई” की 'मम धम्मिश्र 
वीसत्थो.... है, जिसे ध्वनिकार ने उद्धृत किया है, शेष यहाँ दी जा रही हैं -- 

ओएिणद दोव्बलं चिता अलसंतर्णं सणीससिअम्‌ | 
मइ मंदभाइणीए केरं सहि ! तुह वि पंरिभवह ॥ 
“-रस०, आनन १॥ 


हक 
् 


ढु ढु णंतों हि मरीहसि कंटककलिआईइ केआइचणाईं 
मालइकुसुमसरिच्छ॑ भमर भमंतों ण पावहिसि ॥ 
द --वही, आनन २। 
“हे सखि ! मुझ मंदभागिनी के लिए तुमे भी जागरण, दुबंलता, चिता, 
आलस्य ओर निःश्वास आदि कष्ट दे रहे हैं (में समझ गई हूँ कि तू मेरे 
प्रियतम के साथ रमण करके आई हैं, ये सारे लक्षण उसके प्रति तेरे प्रेम 
के सूचक हैं ) | 
“हे भ्रमर | तू इस काँठों से भरे केतकी के बन में गू -गू करता मर 
जायगा, किन्तु लाख मटकने पर भी यहाँ मालती के. फूल के समान फूल नहीं 
पा सकेगा ( अन्योक्ति स्पष्ट है । ) 


कुक 
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खरजपुत्र का स्थचह्हल्दू २६ 


छा 


वैदिक गीतियों के आन्तर लोकिक संस्कृत में भी गीतियों की रचना प्रचुर 
परिमाण में कवियों के द्वारा स्वच्छुन्द रूप से होती रहीं है और आज तक 
होती था रही है। कवे-छृदय का सद्योजात भाबोद्॒ग इन गीतियों में सुरक्षित 
कर दिया जाता है, इसींलिए जो भावों की तीज्रता स्वच्छुन्द गीतियों में 
मिल्ञती है वह प्रच॒न्ध में बहुत ही कम स्थलों पर मिल पाती है। दृश्य 
प्रबन्धों में झावश्य ही वैसी भावाभिषिक्त गीतियों का अभाव नहीं रहता जैसी 
स्वच्छुन्द काव्यन््षेत्र में मिलती हैं | हम दृश्य काव्यों की गींतियों का उल्लेख 
ग्रागे चलकर यथास्थान करेंगे, पहले स्वच्छुन्द गीतियों का ही विकास 
दिखाया जायगा | लोकिक मंस्कृत की स्वच्छुन्द गीतियों के, विक्रमी शती से 
पूर्व लिखे गए, संग्रह आज मिलते नहीं ओर बहुत से इधर के ऐसे मुक्तक 
काब्य भी उपलब्ध नहीं होते; हाँ, महाकवियों के कुछु गीत अलक्भार-ग्न्थों 
में इधर-उधर बिखरे मिलते हैँ। मुक्तक गीतियों के विकास-क्रम को 
दिखाने के लिए हमें उन कतिपय उपलब्ध गीतियों के पथ से ही आगे 
बढ़ना होगा । 


पाणिनि 

पाशिनि को लेकर विद्वत्समाज में काफी मतभेद है। कोई-कोई विद्वान 
कवि-पाशिनि को वेयाकरण-पाणिनि से भिन्‍न मानते हैं, उनमें पुरातखवेत्ता 
डॉ० भंडारकर ' , ओर पीटसन महोदय प्रमुख हैं। किन्तु वेयाकरण-पाणिनि 
के कबि न होने के जो तक उन्होंने दिए हैं, वे युक्तियुक्त प्रतीत नहीं होते । 
उनका कहना है कि वयाकरण पाणिनि के काल तक इस प्रकार की प्रौढ 
काव्य-रचना नहीं होती थी, जेसी उनके नाम से सम्बद्ध रचनाओं में उपलब्ध 
होती है; किन्तु यह कथन अपना कोई प्रीौद्द आधार नहीं रखता । वेदों में भी 
काव्यात्मक यूक्तियोँ अनह्य मात्रा में उपलब्ध होती हैं, वाल्मीकीय रामायण 
तथा महाभारत में उच्च कोटि की काव्य-कला के दर्शन होते हैं। तब से 
लेकर कालिदास के समय तक वेसी विशिष्ट रचनाएँ उपलब्ध नहीं हैं, इसीसे 


१. वज्षिण का प्राचीव इतिहास । --डॉ० भराडारकर 


संस्कत का स्वच्छुन्द गी तिकाब्य २०७ 


कतिपय पश्चिमी विद्वानों को इस विप्रय में सन्देह हुआ है। कवि-शिरोमणि 
कालिदास के पूर्व अवश्य ही उच्च कोटि की कविताएँ होती रहीं, जिसकी 
भूमि पर आकर वे अप्रतिम काव्य-सजना में समथ हुए, अन्यथा वैसी 
कबिताओं की सम्भूति अ्रसम्भव होती । पाणिनि की अ्रष्टाध्यायी जेसे 
लक्षण॒-अन्थ को रचना भाषा की अत्यन्त समृद्धावस्था में ही सम्मष हुईं और 
यह भी स्मरण रखना होगा कि उनके पूर्व भी ऐन्द्र, चान्दर आदि अनेक 
व्याकरण-अंथों की सष्टि हो चुकी थी । 
हाँ, इस माहेश्वर व्याकरण की तीव्र ज्योति के समक्ष वे सब हतप्रभ 
हो गए | वेयाकरण कवि नहीं हो सकता, इस कथन में कोई अ्रकास्य युक्ति 
नहीं है। इसीलिए डा० ओफ्रेक्ट ओर डा० पिशेज्ञ ने कवि. पाणिनि को 
वैयाकरण पाशिनि से अमिन्‍न माना है। शओदष प्रकांड दाशंनिक होते हुए भी 
उच्च कोटि के मह्ाकवि थे । अ्रतः जब तक दोनों को भिन्नता का कोई ठोस 
प्रमाण नहीं मिलता तब तक उन्हें अभिन्न ही मानना पड़ेगा । 
महषि पाशिनि को दाक्षीपुत्र!ं के नाम से भी ग्रन्थकारों ने अमिहित 
किया है| पतञ्जलि ने अपने महाभाष्य में अनेक बार इन्हें दाक्षोपुत्र ही कहा 
है ।' 'सदुक्तिकर्णाम्तत! नामक संग्रह-पन्थ में महाकवियों में दाक्षीपुत्र” का भो 
नाम सादर रखा गया है-- 
सुबन्धों भक्तिनें: क इह रघुकारे न रमते, 
धृतिदोक्षीपुत्रे हरति हरिचन्द्रोडप हृदयम्‌ । 
विशुद्धोक्तिः शूरः प्रकृतिमधुरा भारविगिर- 
स्तथाप्यन्तमोंदं कमपि भवभूतिवितनुते ॥ - सदुक्ति० । 
इनके जाम्बवती विजय नामक काव्य का उल्लेख श्रनेक विद्वानों ने 
किया है, किसो-किसी ने इसे पाताल-विज्ञवः भी कहा है। रुद्रट-रचित 
काव्यालक्वार' के प्रख्यात टीकाकार महात्मा नमि साधु ने उसके वाक्यगुण 
दशक इस छुन्द-- 
अन्यूनाधिकवाचक -सुक्रम-पुष्टार्थ-शब्दचारुपद्म्‌ । 
क्षोदत्वममक्तुशं सुमतिवोक्यं प्रयुञ्जीत ॥ 
-काव्यालड्भार, अध्या०२। ८। 
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आंधी 


१, सर्व सर्वपदादेशा दाक्षीपुत्रस्य पाणिने; । --महाभाष्य १।१।२० । 


शब्द गीतिकाब्य का विकास 


की व्याख्या करते हुए कहा है-- 

“शुब्दग्रहमपशब्दनिरासाथम्‌ । अपशब्दनिरासश्च यद्यपि व्युत्पत्ति- 
द्वारेणैबकृतस्तथापि. महाकवीनामप्यपशब्दपातदशंनात्तन्निरासाद्रख्यापनाय 
पुनरभियोगः । तथाहि पाणिनेः पातालविजये महाकाव्ये--सन्ध्यावधूं 
गह्मयकरेण' इत्यत्र ण््मति को ल्यबादेशः । तथा तस्थेव कवेः--गतेऊघरातज्रे 
परिमन्दमन्दं गर्जन्ति यत्प्रावषि कालमेघाः। अपश्यती वत्समिवेन्दुबिम्बं 
तच्छुवरी गोरिव हुड्डरोति | इत्यत्र पश्यतीः इद लुप्त/न्ती' नकारं 
पदम्‌ ।? ->काव्यालड्र, अध्या० २, प्ृ० १२॥। 

अथांत्‌ रुद्रट ने 'शब्द'इसीलिए कहा जिससे कवि अपशब्द के प्रयोग 
से बचे। किन्तु ऐसा करने पर भी महाकवियों के काब्यों में भी अपशब्दों के 
प्रयोग देखने में शआ्ाते हैं । पाणिनि जेसे महाकवि के पातालविजय” महाकाव्य 
में गह्म शब्द का प्रयोग हुआ है, जो ्त्वा' प्रत्यय के स्थान पर ल्थिप? 
आदेश कर देने के कारण अशुद्ध हे (गहीत्वा' होना चाहिए था, गह्म' 
नहीं) | उसी कवि ने एक अन्य छुन्द में अपश्यती' शब्द का प्रयोग किया 
है, जब कि होना चाहिए था, अपश्यन्ती! | 


इसके अतिरिक्त महाकबि आचाये राजशेखर ने एक श्लोक में कबि ओर 
वेयाकरण पाणिनि को एक ही कहकर प्रणाम किया है।* महाकवि त्षेमेन्द्र ने 
पाणिनि को उपजाति छुन्द का सिद्ध लेखक घोषित किया है ।' 

इनके कतिपय पुट्कल छुन्द इतस्ततः सूक्तिन्संग्रहों, कोश-अन्थों तथा: 
अलड्क२-ग्रन्थों में देखने को मिलते हैं। उनमें कौन-से इनके प्रबन्ध काव्य के 
ओर कोन से स्वच्छुन्द हैं, यह कहना कठिन है । जद्घृतकर्ताओं ने जहाँ 
इनके महाकाव्य का नाम लेकर उद्घृत किया है, वहाँ तो स्पष्ट है किन्तु 
अन्यत्र के लिए कुछ कहना कठिन है, तथापि यहाँ हम उनकी कतिपय मुक्त 





१, नमः पाणितये तस्मै यस्मादाविरभूदिह् । 
झादो व्याकरण काव्यमनु जाम्बवतीजयम ।। 
-“ राजशेखर (सक्तिमुक्तावली) 
रै, स्पृहणीयत्वचरितं पाणिनेरुपजातिभि) । 
चमत्कारकसाराभिर्चानस्येत्र जातिभिः ॥ 
-संवत्ततिलक, विलास १।३० । 


संस्कृत का स्वच्छन्द गीतिकाब्य २०६ 


गीतियाँ उद्धृत करते हैं, जिनके. उद्द्वत करने के पूर्व पातालविजय' वा 
जाम्बवती विजय! नाम निर्दिष्ट नहीं है|. 

उपोढ्रगेण विल्ोल्ञतारकं तथा यृहीत॑ . शशिना निशामुखम्‌ । 

यथा समस्त तिमिरांशुक॑ तया पुरो5षि रागाद्लितं न लक्षितम्‌ | 

--ध्वन्या०, उद्योत १ में तथा अलक्लारसब स्व' में समासोक्ति 
के उद्यहरण-स्वरूप उद्ध त। 
निरीक्ष्य विद्यन्नयनंः पयोदोी म्॒ख निशायामभिसारिकाया: 
धघारानिपाते: सह किन्तु वान्चश्चन्द्रोप्यमित्यातंतरं ररास॥ 
| “ अलकारसवध्त में उद्ध त 
गतेडधरात्रे परिमंद्मंद गजन्ति यत्ावृषि कालमेघाः | 
अपश्यती वत्समिवेन्दुरबिम्बं॑ तच्छवंरी गौरित्र हुंकरोति । 
--नमिसाधु की अ० स० की टीका में, पृ० १९ 
ऐन्द्रं धनु: पाण्ड्परयोघरेण शरहधानाद्रनखत्तताभम्‌ । 
प्रसादयन्ती सकलझूमिन्दुं ताप॑ रवेस्प्यधिकं चकार ॥ 
“अलक्कारसबेस्व, पु० ११७ पर उद्धृत 

“गश्रत्यन्त लाल चन्द्रमा ने ( अनुराग से पूर्ण चन्द्र रूपी नायक ने ) 
चत्चजल तारों से शोमित ( नायिका के चशद्वल्ल नेत्रों वा तारकों से शोमित ) 
निशामुख को ( निशा-नायिका के मुख को ) इस प्रकार पकड़ लिया कि 
उसने ( निशा ने, पत्षान्तर में नायिका ने) अत्यन्त रक्तिम आमा के 
कारण ( प्रेम के कारण ) यह जाना भी नहीं कि कब उसका अन्धकार ( रूपी 
वस्ध सरक कर ) नीचे जा पड़ा ।* 

“बादलों ने अपने विद्युत्‌-नयनों से रात में जो अभिसारिका नायिका का 
मुख देखा तो इस अ्रम से आते विल्लाप करने लगे कि चन्द्रमा ही हमारी 
वेगवती वर्षा की घारा में नीचे जा गिरा है ।” 

“वर्षा ऋतु में आधी रात के समय चारों ओर काल-मेघ जो मन्द-मन्द 
गर्जन कर रहे हैं उसे सुनकर ऐसा प्रतीत होता है मानो रात रूपी गाय 
चन्द्रबिम्ब रूपी अपने बछुड़े को न देखकर हुड्लार कर रही हो ।?” 

“शरद्‌ रूपी नायिका अपने श्वेत बादलों रूपी स्तनों पर इन्द्रधनुष रूपी 
नखज्ञत घारण करके कलंकी (जार ) चन्द्रमा को रिका रही है और रवि 
रूपी अपने पति के ताप को ( ईर्ष्यालु बनाकर ) और बढ़ा रहीं है ।” 


२१० गीतिकाव्य का विकास 


इस प्रकार का उच्चकोटि का काव्य किसी महाकवि की प्रतिमा का ही 
परिणाम हो सकता है। ये भत्ते ही किसी महाकाव्य के अन्तर्गत ग्रथित हों 
तथापि इन्हें पूर्वांपर प्रसक्ष से स्बंथा असम्पृक्त कर देने पर भी स्वच्छुंद गीतियाँ 
कह सकते हैं । 


पाणिनि और कालिदास के बीच स्वच्छन्द काव्य 


पाशिनि का समय विद्वानों ने ईं० पू० सातवीं शती के आसपास निश्चित 
किया है। किन्तु जिस प्रकार पाणिनि के कुछ फुठकल पद्म ही यत्र-तत्र उपलब्ध 
होते हैं उसी प्रकार इस मध्यवतीं काल का कोई काब्य मिलता नहीं, न तो 
प्रबन्ध और न स्वच्छुन्द गीति-संग्रह | केवल कुछ फुटकल पद्म ही उदाहरणु- 
स्वरूप कतिपय ग्रंथों में मिल जाते हैं। सर्वाधिक पद्म ओर पद्च-खंड 
महाभाष्य? में उद्धत किये गए. हैं। इस ग्रन्थ का रचना-काल १४० वृष 
ईसा से पूरब ठहरता है; अतः उद्धत पद्म और पद्मांश अवश्य ही इस काल 
से पूर्व के रचित होंगे | भाव्यकार वरराच नामक कवि द्वारा रचित किसी काव्य 
की भी सूचना दी है । आचाय राजशेखर ने भी वररुचि के किसी 'कश्ठा- 
भरणु' नामक काव्य का उल्लेख एक पद्म में किया है, वह यह है-- 


यथार्थता कथ्थं नाम मा भूद्‌ वररुचेरिह् । 


व्यधत्त कण्ठाभरणं यः सदारोहणाप्रियः ॥ 
--सूक्तिमु कावली 


महाभाष्य में उद्धत कविताश्रों तथा सूक्ति-संग्रहों में अथित प्राचीन कबि- 
ताश्रों से इतना स्पष्ट है कि संस्कृत में भी काव्य-स्ष्टि कमी अ्रवरुद्ध नहीं हुईं । 
महर्षि पाणिनि से लेकर महाकवि कालिदास तक अथांतू विक्रम-संवत्‌ से पूर्व 
छुः सो वर्षों के बीच संस्कृत में काव्य-सजन बराबर होता रहा, यद्यपि गोतम- 
बुद्ध के व्यापक प्रभाव से पालि भाषा को विशेष प्रोत्साहन मिला । ईसा के 
पूर्व बोद्ध युग में भी कमी संस्कृत काव्य की घारा अवरुद्ध नहीं हुई, तथापि 
अनेक काव्य-अन्थ विलुप्त अवश्य हो गए | संस्कृत काव्य के उत्कष को देखकर 
ही बोद्ध कवि अश्वघोष ने, जो कुषाणु-सम्राद कनिष्क के समय में थे ( ईसा 
की प्रथम वा द्वितीय शती ), संस्कृत में काव्य-रचना की और बुद्धचरित 
के द्वारा बौद्ध मत के प्रचार पर बल दिया ओर उन्होंने लोक-विश्रुत कवि-कुल- 


२१, वारहचं काव्यमू॥। ““अहाभ्ाष्य, परि० ६॥१ | 





संस्कृत का स्वच्छचुन्दु गीतिकांव्य १११९ 


गुरु कालिदास की काव्य-शेली का अनुसरण किया। कालिदास ने नाटक, 
प्रबन्ध काव्य, सबन्ध ओर स्वच्छुन्द दोनों प्रकार के गीतिकाव्यों की उच्च 
कोटि की रचनाएँ प्रस्तुत कीं। स्रच्छुन्द गीतियों के संग्रहों के विषय में, उनके 
कालिदासकृत होने में, आधुनिक विद्वानों को सन्देह है, में ऐसी गीतियों की 
चर्चा यहाँ कर देना श्रावश्यक समझता हूँ । 


कालिदास की स्वच्छन्द्‌ गीतियों 
कालिदास का समय--भारत में प्राचीनकाल से चली आती अ्रवुश्र- 
तियों से प्रतीत होता है कि महाकवि कालिदास विक्रमादित्य की सभा के प्रमुख 
रतन थे। उनकी सभा के नवरत्नों की चर्चा में यह श्लोक उद्घृत किया 
जाता है-- 
धन्वन्तरिः ज्षपणकामरसिंहशझू-बेतालभट्टथटखपंरकालिदासाः । 


ख्यातो वराहमिहिरों नृपतेः सभायां रत्नानि वे वररुचिमंबविक्रमस्य ॥ 
को तिबि 
“-ज्योतिविदाभरण | 


इस पद्म में जिन नव नामों का उल्लेख है, उनमें दो को छोड़कर और 
कोई दो भी एककालीन नहीं हैं, तथापि कतिपय विद्वान्‌ इसे प्रामाणिक मानने 
को तत्पर दिखाई पड़ते हैं । जिस प्रकार मनोरञ्नन के लिए ऐसी-ऐसी कहानियाँ 
गदटी गई जिनमें कालिदास, दश्डी, भवभति आदि को भोज की सभा में ला 
एकत्र कर दिया गया, उसी प्रकार नव विविध ज्षेत्रों के विद्वानों को यहाँ एक 
साथ लाकर रख दिया गया है। अतः यह एलोक प्रमाणकोटि में नहीं रखा जा 
सकता | डा० कीथ ने घटकपर को कालिदास का समकालीन माना है| इसके 
पूर्व कि हम देखें कि कालिदास विक्रम की सभा में थे, हमें इस बात पर विचार 
करना आवश्यक हो जाता है कि कालिदास जिस विक्रम की सभा में थे वह कोन 
है और कब हुआ था । डॉ० फर्गुसन का कहना है कि विक्रम सम्बत्‌ , ४४४ ई० 
में उज्जयिनी नरेश, विक्रम हृष ने कोरूर के युद्ध में शकों को परास्त करने के 
उपलक्ष्य में प्रचलित किया ओर इसे आदरणीय बनाने के विचार से इसका 
समय ईरस्वी सन्‌ से ५७ वर्ष पूव रखा । किन्तु इस बात का कोई युक्तियुक्त उत्तर 
उनके पास नहीं कि क्‍यों उस सप्राद ने अपने प्रवर्तित संबत्‌ को ६०० वर्ष 


१, देखिए, प्र807ए 0६ 896 87078, 875 47, 9 
२, 300687 8770 00979; 4876, ?., 82॥ 


२१२ ह गीतिकाव्य का विकाप्त 


पीछे धकेल दिया ! अब विक्रम हर के भी पहले के कतिपय शिलालेखों के* 
मिल जाने से, जिन पर विक्रम संवत्‌ अंकित है डॉक्टर फर्गुसन का अनुमान- 
प्रमाण अपनी व्यथता स्वतः प्रकट कर देता हैं। प्रसिद्ध पुरातत्वविद्‌ 
डॉक्टर फ्लीट ने कुषाण-सम्राट कनिष्क को इस संबत्‌ का प्रवतेक अनुमित 
किया था, किन्तु उसके वंश का संबत्‌ अलग ही परम्परा से चला आता था, 
यह एक इतिहास-स्तवरीकृत बात है, उसके संबत्‌ का नाम सप्तर्षि संबत्‌ था | 
डॉक्टर काशी प्रसाद जायसवाल का मत है कि जैन गाथाओं और लोक- 
कथाओं का नायक विक्रमादित्य गोतमीपुत्र शातकर्णि था ।* किन्ठु सातवाहन- 
सम्रार्यों में किसी एक ने भी कभी विक्रमादित्य की उपाधि धारण नहीं को, 
दूसरे आन््रवंश का सत्रहवों सम्राद हाल, जो सम्भवतः प्रथम शती ईस्बी में 
था, वह विक्रमादित्य से पू्ण परिचित है, जैसा कि उसके प्राकृत गाथाओं के 

प्रसिद्ध संग्रह-्अन्थ गाहा सतसई” की इस गाथा से स्पष्ट है--- 

संवाहणसुहररसतोसिएण देन्तेण तुह करे लक्खम्‌ । 
वलणेण विक्माइत्तवरिओं अणुसिक्खिरअं तिस्सा | 
“>गा० स०, <।६९४। 
अर्थात्‌ ऋत्यों द्वारा शत्रुओं के परास्त होने से प्रमुदित होकर विक्रमादित्य 
ने एक-एक भत्य को लाख-लाख मुद्राएँ दीं। इस गाथा में इसके रचयिता 
का नाम नहीं दिया गया है, तथापि इतना तो स्पष्ट है कि हाल से पूर्व विक्रम 
हो चुका था। अतः जब आख्वंश के सत्रहवें राजा से पूष्र विक्रम हो चुका 
था तब गोौतमी पुत्र शातकर्शि जो उस वंश का तेईसबवाँ राजा था, विक्रमादित्य 
केसे हो सकता है? अ्रतः डाक्टर जायसवाल के मत की निष्सारता स्वतः 
सिद्ध है। 

सिकन्दर के आक्रमण के समय मालव ओर क्ुद्रक गणसंघ ने यूनानियों 
का सामना किया था और उसी युद्ध में सिकन्दर बुरी तरह घायल हो गया 
था। पश्चिमोत्तर भारत पर मोय-सम्राटों की हीनवीयंता के समय बाख्त्री-जाति 








२, मन्दसोर का शिलालेख, उत्कीर्ण लेख संख्या १८, और कावी-भ्रभिलेख, 
इरिडियन ऐसिटिववरी, वर्ष १८७६, पृ० १५२ | मन्दसोर का शिलालेख 


०] 


मालव-सं वत्‌ ५२६ का तथा कांवी“अ्भिलेख वि० सं० ४३० का है । 


0 बैंठप्राहकं 0 जान ॥00 0श889 जि88997/57 80069, 
५०), 46, 980, 


संस्कृत का स्वच्छन्द ग्रीतिकाव्य श्र 
ने अनेक आक्रमण किए, मालब अपने पूव स्थान से राजपूताना की राह मध्य- 
भारत चल्ले आए ओर वहीं उन्होंने अपना उपनिवेश बनाया । उजयिनी के 
आस-पास खुदाई में कुछ ऐसे सिक्के मिले हैं जिन पर 'मालवाना जयः 
अंकित है, लिपि ब्राह्मी है।” अब यह बात सिद्ध हो चुकी है कि जो संवत्‌ 
मालद प्रदेश में प्रचलित हुआ, वह मालवगण का ही है । 

बाख्ती जाति के पश्चात्‌ भारत पर शक जाति के आक्रमण हुए । 
उनकी सेना सुराष्ट्र की शह अवन्ति आकर की ओर बढ़ी। मालबंगण 
के प्रमुख विक्रमादित्य के नेतृत्व में अनेक गणों ने उनका सामना 
किया और उन्हें मार भगाया। इस विजय में मालवगण का प्रामुख्य था, 
अतः 'शकारि! उनका विरुद हुआ। कालान्‍न्तर में गणों का अनन्‍्तर्धान 
होने पर यह विरुद प्रबल पराक्रमी मालबगशणाधिपति विक्रमादित्य के नाम 
के साथ संलग्न हो गया। शकों की पराजय एक महती ऐतिहासिक 
घटना थी, इसी लिए अपनी गोरबशालिनी विजय को चिरस्मरणीय 
रखने के लिए विक्रमादित्य ने मालब-संवत्‌ का प्रवर्तन किया | यह संबत्‌ भी 
कालान्तर में विक्रम संबत्‌ के नाम से प्रसिद्ध हो गया । यह विजय इईस्वी सन्‌ 
से ४७ वर्ष पूब प्राप्त हुई थी। गुतवंशीय अनेक सपम्राठों ( चन्द्रगुत ओर 
स्‍्कन्दगुप्त ) की भाँति मालवगणमुख्य की उपाधि विक्रमादित्य” नहीं थी, 
अपितु वही उनका नाम ही था। उनके असाधारण शोय्यं ओर पराक्रम, 
अदूभुत विद्या-प्रेम और दानशीलता तथा न्याय-कौशल और प्रशासन-क्षमता 
की व्यापक प्रसिद्धि के ही कारण गुप्तवंशीय नरेशों ने उन्हीं के नाम से अपने 


को विभूषित किया | 


कालिदास का आश्रयदाता 

काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के भूतपूव अध्यक्ष स्वर्गीय 
पं० केशवप्रसाद मिश्र के पास उपलब्ध 'अभिज्ञानशाकुन्तल” की एक हस्त- 
लिखित प्रति में, जो अगहन सुदी ५, संबत्‌ १६६६ बि० को प्रतिलिपि के 
रूप में तैयार की गई है, नान्दी के पश्चात्‌ सूत्रधार के कथन से पता चलता 





१. गशताबण पशांपाा 00708, ४0. 4, +, 462, 
२, मालवानां गणशस्थित्या जाते शतचतुष्टये । 
त्रिनवत्यधिकेड्दानामृती सेव्यघनस्वने || 
“वत्सभटद्ि, मन्दसोर का शिलालेख । 


२१४ गीतिकावब्य का विकास 


है कि कालिदास के इस नाटक का अभिनय सवप्रथम “विक्रमादित्य साहसाडू? 
की परिषद्‌ में हुआ था । स्व० जयशंकर प्रसाद! ने अपने स्कन्दगुप्त नाटक की 
भूमिका में मिश्रजी के पास वाली शाकुन्तल की प्रतिलिपि का उल्लेख करके 
उसका पाठ भी दे दिया है । इस पाठ से यह स्पष्ट हो जाता है कि कालिदास 
जिस विक्रमादित्य की सभा को सुशोभित करते थे, वे सम्राट न होकर 
“गणसुझ्य' ही थे । शाकुन्तल की एक प्राचीन प्रति में सूत्रधार का कथन इस 
रूप में मिलता है-- 


“सूत्रधारः--आर्ये इयं हि. रसभावविशेष-दीक्षागुरोविक्रमादित्य- 
स्थाभिरूपभूयिष्ठा परिषत्‌ । अत्याज् कालिदासग्रथितव॒स्तुना नवेना- 
भिज्ञानशाकुन्तल्लनासधेयेन नाटकेनोपस्थातव्यसस्मामि।। तत्मतिपात्रमा- 
घीयता यत्तः |? --जीवानन्द विद्यासागर संस्करण, कलकत्ता, १९१४ | 


इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि कालिदास विक्रमादित्य की समा के 
ग्रन्यतम रत्न थे ओर वह विक्रमादित्य सम्राद्‌ न होकर गणमुख्य थे तथा 
मालबगण के गणमुख्य थे ओर उनकी उपाधि 'साहसाहड्ू थी। 


कालिदास के ग्रंथों के अनुशीलन से भी यह स्पष्ट हो जाता है कि वे 
विक्रम के ही आश्रय में थे। “विक्रमोबशीय” नाठक का नायक पुरूरवा है, 
किन्तु कालिदास ने जान-बूक कर उसे विक्रम' ही नाम दिया है। चित्ररथ 
पुरूरवा को देखकर कहता है-- 
“द्ष्य्या महेन्द्रोपकारपयोप्तेन विक्रममहिस्ता वधते भवान |” 
“-विक्रमो ०, अड्ढू १। 


१, सूत्रधार:--भायें रसभावविशेषदीक्षागुरो: विक्रमादित्यस्थ साहसाड्ूर्याभि- 
द रूपभूयिष्ठेयं परिषत्‌ । अस्याज्य कालिदासप्रयुक्‍तेताभिज्ञान- 
शाकुन्तलनवेन नाठकेनोपस्थातव्यमस्माभि। । --नान्चन्ते ॥ 
भवतु तब विडोजा; प्राज्यवृष्टिः प्रजासु 
त्वमपि विततयज्ञों वज्चिणं भावयेथाः । 
गरणशतपरिवतें रेवमन्योन्यक्ृत्यै--- 
नियतमुभयलोकानुग्रहश्लाधनीयै:. । 
“-- भरतवाक्यम्‌ ) 
“-स्कन्दगुप्त, भूमिका 


संस्कृत का स्वच्छुन्द गीतिकाब्य २१५ 


यहाँ विक्रममहिम्ना' शब्द सामिप्राय प्रयुक्त हुआ है। इस कथन के 

झागे फिर चित्ररथ पुरूरवा की विनम्नता से भरी बात सुनकर कहता है-- 
“युक्तमेतत्‌ । अनुत्सेक:ः खलु विक्रमालंकारः ।?--विक्रमोी ०, अं० १। 

अर्थात्‌ विक्रम रूप अलझ्लार मिरभिमान होता ही है। विक्रम की शोभा 
ही विनीतता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि विक्रम” शब्द से कालिदास 
को जो प्रेम है वह ग्राश्यदाता के नाम के हो कारण ।! 

महाकवि अश्वधघोष ने बुद्धचरित” में इन्हीं की शैली का अ्नुकरण किया 
है। पदयोजना और भावविधान दोनों में वे कालिदास के ही शिष्य हैं । मुख्य 
रूप से उन्होंने रघुबंश ओर कुमारसम्भव का अनुसरण किया है, तथापि 
कालिदास का काव्योत्कर्ष उनमें नहीं मिलता | अब तक के पाश्चात्य और 
अनेक पोरस्त्य विद्वानों की काल-निर्णय सम्बन्धी विभिन्न मान्यताएं मालव- 
गणसुख्य विक्रम का पता चल जाने पर निमूल सिद्ध हो गई हैं, इसमें 
तनिक भी सन्देह नहीं । 
स्वच्छन्द गीतियों के कत्ता कालिदास 

कविन्गुरः कालिदास जब अपनी अवल्लनीय प्रतिभा के कारण अत्यन्त 
विख्यात है| गए. तब अनेक पश्चाह्रर्ती कवियों ने उनके अभिघान को ग्रहण 
करके उसी प्रकार अपने को गोरवान्वित अ्रनुभव किया जिस प्रकार 'विक्रमा- 
दित्य/ नाम धारण करके अनेक पश्चाहर्ती सम्राटों ने अपने को कृतकत्य 
समझा । अनेक गअंथ कालिदास-विरचित कहे जाते हैं, जिनमें ऋतुसंहार, 
श्वज्ञारतिलक, श्रुतबोध, नलोदय, घटकपर आदि प्रमुख हैं। इनमें 'घटकपर' 
तो विक्रम के सभा-रत्न एतन्नामा कवि का ही कहा जाता हैं, तथा 'नलोदय! 
के रचयिता वासुदेव ( समय, दसवीं सदी ईसवीं ) सर्वविदित हो गए हैं, शेष 
ग्रंथों के रचयिताओं का कोई प्रथक्‌ नाम उपलब्ध नहीं हो सका है। यदि 
वासुदेव ने अपने को कालिदास के नाम से ख्यात करना चाहा हो तो कोई 
विस्मय की बात नहीं है, क्‍योंकि यमक अलंकार का सुन्दर प्रयोग 
कालिदास में ही सवप्रथम उपलब्ध होता है और बह भी एक सर्ग के ५४ 
श्लोकों में नेरन्तय के साथ |) घटकर्पर काव्य के भी कालिदास के नाम से 

१, देखिए 'रघुवंश” महाकाव्य का तवम सर्ग । उदाहरणार्थ«- 

कुसुमजन्म ततो' नवपलल्‍लवस्तदनु घट्पदकोकिलकूजितम्‌ । 


इति यथाक्रममाविरभून्मधुद्रु मवतीमवरतीर्य बनस्थलीम ॥। 
“रघु०, सर्ग ६४२६ ॥ 


२११६ गीतिकाव्य का विकास 


प्रसिद्ध हो जाने में यही रहस्य है। मेरे पास सन्‌ १८७३ में कलकत्ता से बाबू 
भवनचन्द्र वासक द्वारा मुद्रित ओर प्रकाशित काव्यसंग्रह' के दो. मांग हैं, 
जिनमें प्रथम भाग में शंगार तिलक', ऋतुसंहार', भ्रुतत्रोध! ओर नलोंदय 
इन चारों को कालिदासक्वत कहा गया, हैं | किन्तु जब इनकी कविताश्रों को 
महाकवि की प्रख्यात कृतियों के “समक्ष रखते हैं तब इनकी निष्प्रभता 
यथाथंता की स्वतः साक्षिणी बन जाती है। महाकवि राजशेखर ने तीन 
कालिदासों का स्पष्ट उल्लेख किया है-- 
एको न जीयते हन्त कालिदासो न केनचित्‌ । 
जड़गरे ललितोद्गारे कालिदासत्रयी किम्रु ॥ 
--सूक्ति-मुक्तावली 

अर्थात्‌ एक ही कालिदास से बढ़कर कोई कवि नहीं हो सका 
फिर तीन-तीन कालिदासों के खछज्जञारात्मक लक्षित उद्ूगारों का तो कहना 
ही क्‍या । 

मैं यहाँ 'ऋतुसंहार' ओर “्रज्ञारतिलक! की कतिपय गीतियाँ दे रहा हूँ, 
ये दोनों ही काव्य मुक्त गीतियों के संग्रह हैं। जब तक किसी मृल नाम का 
पता न चले, इन्हें कालिदास की ही रचना कहा जायगा, चाहे ये किसी 
कालिदास नामधारी की हों। कुछु विद्वान्‌ इन्हें कालिदास की प्रारम्मिक 
रचनाएँ मानते हैं, किल्तु इसमें तनिक भी सन्देह नहीं कि इनकी कुछ 
गीतियाँ अत्यन्त ललित और भावपूर्ण हैं-- 
ऋतुसंहार से 

(शरद्गणन) | मे 
काशांशुका 'विकवपद्ममनाज्ञवक्त्रा 
सोन्मादहंसरवनू पुरनादरम्या, । 
आपक्वशालिरुचिराननमालयड्ि: * 
प्राप्ता शरन्नववधूरिव रूपरम्या | 
चज्ण्यन्मनोज्लसफरी रसनाकलापा: 
पर्यन्तसंस्थितसिताण्डजपंक्तिहा रा: । 
नद्यो विशालपुल्िनान्तनितम्बबिम्बा* 
मनदं प्रयान्ति प्रमदा' प्रमदा इवाद्य ॥ 
१, 'ललितातनुगात्रयष्टिः? “्काव्यसंग्रह, भाग १। 


२, पुलिनोरुनितम्बबिम्बा' --वही' 
३, समदाः “-कालिदास-प्रन्यावली, सं०पं>सीताराम चतुर्वेदी । 


संस्कृत का स्वच्छुन्द्र गीतिकांव्य 2१७ 


कह्दार पद्मकुमुदानि मुह॒विधुन्वे- 
स्तत्सड्रमाद्धिकशीतलतामुपेतः । 
उत्कण्ठयत्यतितरां पवनः श्रभाते 
पत्रान्तल्ग्नतुहिनाम्युविधूयमान: १ ॥ 
+ शरतूक ९. ९, ६६ । 
“कास के बस्त्र पहनकर खिले कमल के मुखवाली, उन्मत्त हंतों की बोली 
में नुपुरों कीं मनोहर ध्वनि उठाती हुईं और पके हुए घान की लटकती 
बालियों की झ्ुकी गात्रन्यष्टिवाली शरद्‌ ऋतु रम्य रूपवाली नववध्‌ के 
समान आगई । 


कप 


“चज्चल मछलियों की करधनी पहनकर दूर तक पाँत में बैठे हुए श्वेत 
विहंगों का हार धारण करके विशाल तटों के ऊँचे नितम्बों वालीं मत्त नदिया 
योवनोन्मत्त युवतियों के समान आज चली जा रही हैं ( अपने प्रियतम 
समुद्र से मिलने के लिए ) | 


“पवन कल्हार, कमल और कु३ के फूलों को हिलाता और उनके साथ 
से अधिक शीतल होकर पत्तों की नोक्ों पर लगी हुईं ओस की बॉँदों को कम्पित 
करके ग्रातःकाल नारियों के हृदय में मिलन की का मना उत्पन्न कर रहा है |” 


शड़ारतिलकः से 


हू 6 च मणालसास्य - कमल लावण्यलीलाजलं 
श्रेणीतीथशिला च नेत्रसफरं घंम्मिल्लशेवालकम्‌ । 
कान्तायाः स्तनचक्रवाकयुगलं॑ कन्दपबाणानलै- 
दंग्धानामवगाहनाय विधिना रम्यं सरो निर्मितम्‌ ॥ 
ये ये खल्जनमेकमेव कमले पश्यन्ति देवात्कचित्‌ 
ते सर्वे मनुजा भवन्ति सुतरां प्रख्यातभूमीमुजः । 
बहक्त्राम्बुजनेत्रखझनयुगं पर्या-त ये ये जना- 
से ते मन्मथबाणजालविकला मुग्घे किमित्यद्सुतम]। 


वाणिज्येन गतः स में ग्रहपतिवात्तापि न श्रयते 
प्रातस्तज्जननी प्रसूततनया जामाठगेहं गता। 


कब 2नपकनननानगामनगा पतली धनिभण लि किट एफ 57 '>न- - "कपल नजन “न मम 


१, पत्रान्तलग्नतुहिनानि हरस्तहूणाम्‌ । --काव्यसंग्रह, भाग १ । 


शे रैध्ध गीतिकाब्य का विकास 


बालाउहं नवयोवना निशि कर्थं स्थातव्यमस्मद्गृहे 
साथ सम्प्रति बतेते पथिक हे स्थानान्तरं गम्यताम ॥ 
" १ ] ४५ ५ श | 


“कामिनी की दोनों भुजाएँ कमल-नाल हैं, मुख कमल है, लावश्यपूर्ण 
लीला (हाव) ही जल है, नितम्ब-बिम्ब तीथ-शिलाएँ हैं, अखें मछुलिया हैं, 
केश सेवार हैं ओर स्तन चकवा के जोड़े हैं | इस प्रकार कामदेव के बाणों की 
अग्नि से दुग्ध पुरुषों के अवगाहन के लिए ( ताप-शान्ति के लिए ) ब्रह्मा 
ने कामिनी को एक रमणीय सरोवर ही बना दिया है | 


“जो लोग देवयोग से कमी एक भी खज्नन कमल पर बैठा देख लेते 
हूँ वे प्रख्यात राजा हो जाते हैं, किन्तु हे म॒ुग्धे ! यह कितने आश्चर्य की बात है 
कि तुम्हारे मुख-कमल पर नेत्रों के दो-दो खज्ञनों को जो लोग देख लेते 
हैं वे कामदेव के बाणों से व्याकुल हो जाते हैं ! 

“ है पथिक ! मेरा पति व्यापार के काय से विदेश चला गया । उसकी बात 
तक नहीं सुनाई पड़ रही है ( उसका कुछ पता ही नहीं है ) |.मेरी सास आज 
सबेरे अपने दामाद के घर चली गई । में सोलह वर्षों की नवयुवती घर में 
अकेली हूँ । फिर तुम रात्त में हमारे घर कैसे रह सकते हो ? अब साँम भी हो 
गईं है, अतः ओर कहीं चले जाओ । ( सारी स्थिति को बताकर तझुणी ने 
अपनी निर्मिन्न ऐकान्तिकता का परिचय देकर पथिक को रुक जाने का संकेत 
किया ) । 


[ यह गीति ध्वनि काव्य का सुन्दर उदाहरण है। | 
अड्गारतिल्कः में कुल इक्क्रीस गीतियाँ हैं ओर सभी अज्ञार रस से 
निरर हैं | 
(रे ५३७ 
धघटकपर' की गीतियाँ 


घटकपर के विषय में उनकी जीवनी से सम्बद्ध कोई प्रमाण उपलब्ध नहीं 
होता । विद्वानों में उनके समय के विषय में मतभेद है। प्रो० जेकोबी का 


पी 


कहना है कि घटकपर का काव्य कालिदास से प्राचीन है ।" डॉ० कीथ इससे 





१. देखिए, रामायण, पृ० १५६ | 
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सहमत नहीं हैं, वे जेकोबी का खण्डन करते हैं। उनका कहना है कि उनके 
समय में यमक काव्यों की बड़ीं प्रतिष्ठा थी, इसी कारण घटकपर को ऐसा 
काव्य लिखने का प्रोत्साहन मिला और उन्होंने अपने काव्य द्वारा एक आदश 
स्थापित [किया । इसी काव्य-निर्माश के बल पर उन्हें विक्रमादित्य की 
सभा के नवरत्नों में स्थान मिला । कीथ के कथनानुसार इनका नौतिसार 
नामक एक | अन्थ भी है ।' वे कालिदास के मेबदूतः से 'घटकपर? 
काव्य को बहुत घटिया मानते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि ज्योतिर्विदाभरण? 
का वह पद्म ही कीय की मान्यता का आधार है, जिसमें नवरत्नों के नाम 
गिनाए गए हैं; किन्तु इतिहास के प्रमाणों द्वारा निराघारता स्वतः स्पष्ट है । जो 
हो, इस कवि के विपय म॑ कीई प्राम/णक उल्लेख आज तक उपलब्ध नहीं 
हो सका है । एकमात्र घटकर्पर' काव्य हां, जिसमे कुल बाईस गांतियां हैँ, 
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मिलता है। इसमें कोई नववधू अपने प्रवासी पति के पास बादल से सन्देश 
मेजती है। कालिदास ने पति की ओर से पत्नी की सन्देश भेजा है, इस 
कवि ने उनके विपरीत कल्पना की है। मेघदूत में एक कथा की कल्पना हे, 
जिससे वह सबन्ध गीतिकाव्य हो गया है; इसमें वैसी कोई कथा-कल्पना नहीं 
है, इसीलिए इसे मैंने स्वच्छुन्द गीतिकाव्य ही माना है । कवि के हृदय-पतक्तु 
को चमत्कारप्रियता ने दबा लिया है, इसीलिए गीति की आत्मा इसमें नहीं 
था पाई है। प्रियतमा ( नारी ) के कोमल करुण भावों का उद्गार जहाँ 
अपेक्षित था वहाँ कवि ने अपना मन बेल-बूटे कादने में लगा दिया है, इसलिए, 
घटकर्पर को महान गीतिकारों में प्रतिष्ठित स्थान नहीं मिल सका | में इस काव्य 
के कतिपय पद्म यहाँ नमूने के रूप में रख रहा हूँ, कलाप्रिय जनों का इनसे 
ग्रवश्य ही मनोरज्जन होगा-- 
ज्षिप्र' प्रसादयति सम्प्रति कोपितानि, 
. कान्‍्तामुखानि रतिविग्रहकोपितानि । 
उत्कश्ठयन्ति पथिका5्जलदाः स्वनन्तः, 
शोकः समुद्भर्वात तद्दनितास्वनन्तः ॥-घ० क० ४५ । 
हंसपंक्तिरप नाथ सम्प्रति 
प्रस्थिता वियति मानस प्रति । 
चातकाउपि तृषितो<म्बु याचते 
दुःखिता पथिक सा प्रिया च ते ॥१ - 6 । 
कि कृपाडपि तब नास्ति कान्तया, 
पाण्डुगण्डपतितालकान्तया | 
शोकसागरजअलेड्य पातिताम्‌ 
त्वद्शुशस्मरणमसेव पाति तामू ॥ --११। 
कुसुमितकुटजेषु काननेषु 
प्रियरहितेषु समुत्सुकाननेपु । 
वहति च कलुषे जले नदीनाम्‌ 
किमिति च मां समवेक्षसे न दीनामू | --१३। 
तासामस्तुः सफल एव हि या दिनेषु 
सेन्द्रायुधाम्बुधरगजितदुदिनेषु । 


१, मिलाइए, मेघदुत' --पूर्वमेघ ११ । 


दिल 


संस्कृत का स्वच्छुन्द गीतिकाब्य श्र 


र्युत्सवं प्रिययमेः सह मानयन्ति 
मेघागमे प्रियलखीश्च समानयनित || --२० । 

“कामकेलि में जिन कामिनियों ने मान घारण किया था उन्हें बादल 
प्रियों के कण्ठों से लगा दे रहे हैं | ये बादल गजन करते हुए, पशथिकों को 
(प्रवासियों को) घर चलने के लिए उत्सुक बना रहे हैं ओर विरहिणियों के 
हृदय में अपार शोक उत्पन्न किए दे रहे हैं । 

“( है सेघ ! प्राशपति से मेरी ओर से कहना ) हे नाथ ! हंसों की पंक्ति 
भी अभ्रब आकाश-मार्ग से मानस सरोबर की ओर चल पड़ी है, प्यासा पपीहा 
भी अब पानी की याचना कर रहा है, वह तुम्हारी स्री, दे परदेशी ! शअ्रत्यन्त 
दु/खिता हो गई है ( तुम्हारे दशन की प्यासी उसकी आँखें व्याकुल हैं, हसों 
की देखकर तुम भी अपने घर शीघ्र बाओओ )” | 

“तुम्हारी प्रिया के पियराएं हुए गालों पर घुघराली लटों के छोर लग्क 
रहे हैं, तुम्हें उस पर क्‍या तनिक भी दया नहीं आती ? शोक-सागर में गिरी 
हुई तुम्हारी प्रिया की रक्षा तुम्हारे गुणों की याद ही कर रही है ) तुम्हारे गुणों 
की रस्सी के सहारे वह शोकन्सागर में ड्रबने से बची हुई है )। 

“बनों में चारों ओर गिरिमल्लिकाएँ फूलों से लद गई हैं, विरहिशणियों के 
हृदय की व्यथा उनके म्लान मुख को देखकर स्पष्ट हो जाती है। नदियों के 
मग्मेले बहते जलप्रवाह को देखकर क्यों तुम मेरी दीन-दशा का अनुमान नहीं 
कर पाते ? 

'उन्हीं के लिए यह ऋतु आनन्दप्रदायिनी है, जो बिजली के साथ गर्जन 
करते हुए बादलों की वेला में अपने प्रियतमों के साथ काम-महोत्सतव मना 
रही हैं। बादलों के आने पर सखियाँ भी एक दिन में एक वर्ष का आनन्द 
प्राप्त कर लेती हैं ।?' 

काव्य के अन्त में बादल अपने गम्भीर गजन द्वारा (मानों) उसे आश्वस्त 
करता है, कि तेरा पति शीघ्र ही आ जाथगा | 


समीक्षण 

बघटकपर' काव्य की कल्पना निश्चित रूप से 'मेघदूत” को देखने के पश्चात्‌ 
हुई है। बादलों को देखकर यहाँ विरहिणी कहती है, निश्न णेन परदेश- 
सेविना, मारयिष्यथ हतेन मां विना ।” फिर वह हंस, चातक, मोर आदि पत्तियों 
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और कुटज-पुष्पों तथा बाद की नदियों के नाम गिनाती है और वाक्चातुय 
से अपनी व्यथा व्यक्त करतीं है ओर अन्त में बादल उसका सन्देशवाहक बनने 
की स्वीकृति भी प्रदान करता है। ऐसी स्वीकृति आदि की कल्पना मेघदूत 
के अन्त भें जोड़ दिये गए प्रन्निप्त वृज्ञों में मिलती है। यमक के निबन्धन 
में भी किसी प्रकार की विशिष्ट रमणीयता दृष्टिगोचर नहीं होती, जैसी कि 
'रघुवंश” के नवम सर्ग में सहज ही उपलब्ध है | इसका रचयिता निश्चय ही 
निम्न कोटि का कवि है | मेघदूत' जैसी रचना प्रस्तुत करने की अ्रसमथंता के 
ही कारण उसके विपरीत कथा-कल्पना कवि को करनी पड़ी ओर उस महाकवि 
के सहश प्रतिभा और भावुकतां के अभाव में 'यमक! का आभय अ्रहण करना 
पड़ा । भावुक जनों का इस रचना द्वारा परितोष नहीं हो सकता, चमत्कार- 
प्रेमी चन भले ही कुछ देर तक वाहनवाह करें। 


ऋषनयख पथ +धानणदुप॑मपाकत 2बप्रताम्यकलई 


भ्र्वहरिं के शतक 


कवि-परिचय 

भतहरि की ख्याति जितनी लोक-व्यापिनी है, उतनी विक्रमादित्य के 
अतिरिक्त स्थात्‌ ही किसी दूसरे व्यक्ति की हो | ये लोक-जीवन में कवि के 
रूप में ख्यात न होकर संन्यस्त योगी के रूप में ही ख्यात हैं । उत्तर-प्रदेश के 
पूर्वी जिलों में खेतों की फसलें हो जाने पर भीख माँगते हुए योगी कुण्ड-के 
कुण्ड गेरुए कपड़ों में कन्धे पर कोली लग्काए घूमते दिखाई पड़ते हैं । वे 
विशेष रूप से मरथरी और गोपीचन्द के ही गीत घर-घर घूमकर गाते श्रोर 
जनता को प्रभावित करते हैं। पत्नी के श्रविश्वास से ही इन्हें वैराग्य हुआ 
था और अपना राज-सिंहासन छोड़कर ये वन में चलें गए थे, यह अनुश्रुति 
आज भी ज्यों की त्यों चली आ रही है। भतृहरि का यह पद्म भी उपयुक्त 
रहस्य से युक्त बताया जाता है-- 


यात्िन्तयामि सततं मयि सा विरक्ता, 
साप्यन्यमिच्छुति जन॑ स जनोडन्यसक्तः । 
अस्मत्कूते च परिशुष्यति काचिदन्या 


६" 67. 


घिक्तान्व तम्ब मदनग् इमाश् मात ॥--नीतिशतक, २ | 


इसमें नारी-पुरुष के पारस्परिक विश्वासघात पर जो खेद प्रकट किया गया 
है, उसी को राजा भतृंहरि के विराग का जनक कहा जाता है। 'मरथरी' के 
गीत गानेवाले योगियों की एक जाति ही है, जो आजकल मुसलमान धर्माव- 
लम्बी है ओर अन्य गहस्थों की भाँति पारिवारिक जीवन बिताती है तथा 
खेती भी करती है । परम्परा से इसे भरथरी' के गीत प्राप्त हैं, अतः बिना 
किसी ठोस प्रमाण के हम इसे यों ही फूँक मार कर उड़ा नहीं सकते | इस 
विषय में पूरी छानबीन की आवश्यकता है। मैं कुछ वर्ष पूष काशी से 
कतिपय मित्रों के साथ चुनार के ऐतिहासिक स्थल देखने गया था। वहाँ 
का प्रसिद्ध किला जब में देखने गया तब वहीं के निवासी मेरे एक मित्र ने 
बताया कि यहाँ (चुनार में) इृद्ध जन ऐसी अनुश्रुति कहते हैं कि जब महाराज 
भतृहरि विरागी होकर वन में चले गए,, तब उनके छोटे भाई विक्रमादित्य 
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ने, जो उनके पश्चात्‌ सिंहासनासीन हुए थे, उनकी खोज में चारों ओर 
आदमी दोड़ाए। उन दिनों चुनार ( चरणाद्वि ) एक घोर वन था | खोजते 
हुए कुछ सैनिक उसी पहाड़ी, पर पहुँचे जिस पर आज दुगग अवस्थित है ओर 
उन्होने वहीं भतृहरि को समाधि में लीन देखा । सम्राट को इसका समाचार 
दिया गया ओर उन्‍होंने वहीं पर एक दृढ़ दुर्ग बनवाया | कालान्‍्तर में वह 
दुर्ग भिन्न-भिन्न शृपतियों के हाथों में पड़ता हुआ प्रथ्वीराज के समय में 
चन्देल नरेशों के हाथ में आया और यहीं महोबे के प्रसिद्ध बीर आल्हा” 
का विवाह राजकुमारी 'सोनमती ( आहल्हुखण्ड' काव्य की सोनवाँ ) के 
साथ तुमुल युद्ध के पश्चात्‌ हुआ । भवतृहरि का निवास-मन्दिर और सोनमती 
का कक्ष उन्होंने मुझे दिखाया । इस अनुश्रुति पर पूरी खोज की आवश्यकता 
है। भतृहरि के काव्यों से यह स्पष्ट है कि उन्होंने बहुत विस्तृत लोक-शान 
सश्चित किया था । े 


इनके काब्य-्संग्रहों के देखने से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि ये प्रख्यात 
अद्वैतवाद के विश्वासी थे |" सगुण शिव में इनकी पूर्ण आस्था थी। 
बुद्धदेव को इन्होंने महापुरुषों में अन्यतम कहा है । ग्रहस्थ-जीवन अथवा 
विशुद्ध वेराग्य का जीवन इन्हें विशेष प्रिय है, इधर-उघर दोनों ओर दौड़ना 
अधम कोटि के लोगों का काम है। इन्होंने जो काव्य-रचना की है वह कवि 
के आसन पर बेंठ कर नहीं, अपितु एक सम्बुद्ध महापुरुष के रूप में लिखी 
है, ग्रथांत्‌ इनकी कविता एक ऐसे व्यक्ति को लिखी प्रतीत होती है जो भावों 
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१, दिक्‍कालाइनवच्छिन्तानस्तचिन्मात्रमर्तये | 
स्वानुभूत्येकमानाय नम; शान्ताय तेजसे ॥ 
। “जीतिशतक, १ । वराग्य०, १ । 
२, चूडोत्तंसितचारुचन्द्रकलिका चब्चच्छिखा भास्वरो 
लीलादसध विलोलकामशलभः श्रेयोदशाग्रे स्फुरन । 
अन्तःस्फूज्जेदपूर मोहतिमिर प्राग्भारमुच्चाटयन्‌ 
चेत;सद्मनि 'योगिनां विजयते ज्ञानप्रदीपो हरः ॥ --वैराग्य०, २। 
४ ..चेतश्चुम्बितचन्द्रचूडचरणध्यानामृतं वर्तते |? --वैरशग्य ०, ९५। 
३. “....नीराग्रेषु जिनो विमुक्तललनासज्भो न यस्मात्परः ॥ 
““आंगार०, ७१ | 
४, एका नारी सुन्दरी वा दरी वा ॥” --नीति० ६९ | 


भत॒ हरि के शतक श्रफ्‌ 


पर शासन करता है और जो ज्ञान-लोक का निवासी है | ये लोक-व्यवहार-दक्त, 
लौकिक प्रणय के परिणाम के पशु ज्ञाता, निविकल्प समाधिलोन ब्रह्म-विलासी 
आर लोकमड्जलकामी महापुरुष थे | भतृ हरि ने शुद्ध सत्साहित्य का सर्जन 
किया है, जिसकी उपयोगिता सवसान्य है। रुव्यक आदि अनेक महान 
आल्डारिकों ने इनकी कविताओं को अपने ग्रन्थों में सम्मान्य स्थान दिया है | 
इनकी भाषा प्रसादगुणमयी तथा भाव अत्यन्त हृदयहारी हैं, यही कारण है 
कि इनकी कविता लोगों के जिह्ाग्र पर निरन्तर निवास करती है । 


इनके रचे तीन शतक पाये जाते हैं, नीतिशतक, अ»ज्भञारशतक और 

वेराग्गशतक । नीतिशतक में ऐसे नीतिमय श्लोक हैं, जिनके द्वारा मनुष्य 
लोकाराध्य हो सकता है। व्यावहारिक क्षेत्र के ज्ञान की पूर्णता इसमें पाई 
जाती है । यह एक ऐसा यूक्ति-संग्रह है, जिसे विद्वज्जनों को कशठस्थ रखना 
चाहिए, क्योंकि इसका एक*एक पद्म अमल्य रत्न है, सम्राद से लेकर जन- 
साधारण तक इन्हें अपना कर कीतिमान्‌ बन सकते हैं| ये साहित्य, सजद्भीत 
तथा अन्य कलाओं में निष्णात प्रदीत होते हैं, इसीलिए इन्होंने तारस्वर से 
घोषणा कर दौ-- - 

साहित्य-सद्भजीत-कला-विही न; 

साज्षात्पशु पुच्छविषाणहीनः । 

तृणज्ञ खादज्नषपि जीवमसान- 

स्तद्भागधेयं परम पशूनाम || --नीति०, १२। 


अर्थात्‌ साहित्य, सद्भीत तथा अन्य कलाओं से जो सर्वथा अनभिज्ञ है, 
वह बिना पूँछ ओर सींग का पशु है। यह तो पशुओं का सोभाग्य ही समझो 
कि वह उनका भोज्य घास नहीं खाता ( यदि वह भी घास खाता तो पशु 
बेचारे भूखों मर जाते ) | क्‍ 
भव हरि ने मानव-जीवन के भौतिक ओर आध्यात्मिक दोनों पक्षों के 
उत्कर्ष पर बल दिया है, दोनों में से किसी एक की उपेक्षा नहीं की है । यही 
भारतीय संस्कृति का प्राचीन आदश-स्वरूप भी है। सामान्यतया इन्होंने 
अनुभवों को ध्यान में रखने को प्रेरणा अपने शतकों द्वारा दी है-- 
(१) दुजनों की अपरिवतनींयता, 
(२) विद्वान्‌ ओर ज्ञानी की आदरणीयता, 
(३) नारी का स्वभाव"चाश्वल्य तथा हठ, 


२२६ गीतिकाव्य का विकास 


(4) कुलटा ओर वेश्या का त्याग, 

(४) सदगहिणी विषयक-रति को उत्तमता, 
(६) वैराग्य की सर्वोत्कृष्टता, और 

(७) भाग्यवाद । 


इनके निदशक कतियय गीत यहाँ दिए जा रहे हैं | 


(१) हुजनों की अपरिवर्तनीयता 


शक्यो वारयितुं जलेन हुतमुक छत्रेणसूर्यातपो- 
गनन्‍्द्रा निशिताइह्शेन समदों दण्डेन गोगदर्भो। 
व्याधिरभेषजसंग्रहेश्व॒ विविधेमन्त्रप्रयोगैविषं 
सर्वेश्योषधमस्तिशास्रविहितं मूखेस्य नास्त्योषधम्‌ ॥ 
--नीति०, ११ । 


“जल से आग बुराई जा सकती है, छाते से घूप व्यर्थ की जा सकती 
है, मत गजराज तेज अंकुश से, डंडे से बैल और गधे दवाश्रों से रोग 
ओर नाना प्रकार के मन्त्रों से विष शान्त किया जा सकता है। सभी 
कोई न कोई शास्त्र विहित ओषधि है किन्तु मूल को मूखंता से रोकने की कोई 
दवा नहीं है ।” 


विद्वान को आदरणीयता 


शास्रोपस्क्ृतशब्दसुन्दरगिरः शिष्यप्रदेयागमा- 
विख्याता: कबयो दसन्ति विषये यस्य प्रभोनिधनाः । 
तज्जाड्य' बसुधाधिपस्य कबयो हाथ विनापीश्वराः 
कुत्सा: स्थु: परिरक्तिका हि सणयो येरघेतः पातिताः ॥ 
“-नीति०, १५ | 
शास्त्रविहित शब्दों से जिनकी वाणी सुन्दर हो गई है, शिष्यों की शिक्षा 
के योग्य न्याय, वेदान्त आदि आगम जिनके पास हैं, ऐसे विद्वान कबि जिस 
राजा के राज्य में निर्धन होकर निवास केरते हैं, उस राजा की हीं मूखंता का 
प्रकाशन होता है, क्‍योंकि कवि ! तो घन के बिना भी सब समथ होते हैं । 
बहुमूल्य मणि का घटकर मूल्य लगाने वाला जोहरी ही मू्ख कहा जाता है, 
मणि को दोषी नहीं कहा जा सकता !?' 


भत हरि के शतक २२७ 


नारी-स्वभाव 


उनन्‍्मत्त-प्रेम-संरम्भादारभन्‍्ते यदद्भनाः । 
तत्र प्रत्यूहमाधातु त्रह्माउपि खलु कातरः ॥ 


“आगार०, ५१ । 
स्मितेन भावेन च लज्जया 'भिया- 
पराड्मुखैरधेकटाक्ष- वीक्षणः । 
वचोभिरीष्योॉकलहेन लीलया 
समस्तभावे: खलु बन्धनं ख्रियः | --श्०, ८। 
लीलावतीनां सहजाः स्वभावा- 
स्त एव मूठस्य ह॒ृदि स्फुरन्ति | 
रागो नलिन्या हि निसगंसिद्ध- 
स्तत्र अमत्येब मरुधा षड॒ंध्रिः ॥ --#०, ११ । 
एताश्चलठ्॒ल्लयसंहति-मेखलो त्थ- 
भड्भारनू पुररवाह्रत-राजहंस्यः | 
कुबन्ति कस्य न मनो विवश तरुण्यो 
वित्रस्तमुग्धघहरिणीसदशाज्षिपातेः ॥ ख्ञ० ९। 
“उन्मत्त प्रेम के आवेश में नारियाँ जिस काये को आरम्म कर देती हैं, 
उसमें बाधा डालने में ब्रह्मा भी असमथ हो जाता है | 


“पंद-मंद मुस्कान से, लज्जा से, मय से, मुख फेरने से, अधंकटाक्ष द्वारा 
देखने से, ईष्यामय कलह से और लीला से, चाहे जिस भी रूप में हो, 
'कामिनियों के सभी भाव पुरुषों के लिए बन्धन ही हैं | 


“तरुणियों का जो सहज स्वभाव है वही मूढ़ों को पागल बना देता है 
(६ देखना, चलना आदि ), जैसे कमलिनी में ललाई प्रहृत्या होती है तो भी 
भौंरा उसे अपने लिए, ही ससभकर व्यर्थ चक्कर लगाता फिरता है । 


“चूड़ियों की ऋनकार और करघनी की मधुर ध्वनि को उठाती हुई ये 
राजहंसी रूपी युवतियाँ डरो हुईं हरिणी के चंचल दृष्टिपात को अपनी आँखों 
में रखे किसके मन को वशीभूत नहीं कर लेतीं ?” 


भतृ हरि या तो सुन्द्रियों में स्वेच्छुया रमण करनेवाले राजा के जीवन 


श्श्द गीतिकाव्य का विकास 


अनुश्रति को बल मिलता है कि ये पहले बड़े ही विभवशाली राजा थे 
ओर अन्त में योगी हो गए।) श्रद्भार शतक! के अन्तगंत भी बहुतन्सी 
विरागमयी गीतियाँ मिलती हैं, जिससे प्रतीत होता है कि धीरे-घीरे इनका 
मन विराग . की ओर आकृष्ट होता गया ओर अन्त में इन्होंने घोषणा 
कर दी-+- 
कि व्दः स्मृतिभि: पुराणु-पठनेः शास्त्रमहाविस्तरः 
स्वगंगामकुटी-नियास-फलदे: कमक्रिया-विश्रवमः । 
मुक्त्वे्क भव-बन्ध-दु:ःख-रचना-विध्वंस-कालानलं 
स्वात्मानन्द्पद्‌-अवेश-कलनं शेषा वणिश्ृत्तयः | | 
-वेराग्य०, ६७ | 


अथात्‌ वेद, स्मृति, पुराण, शाखत्रादि का अ्रध्ययन व्यर्थ है, स्वर्गप्रासि 
के निमित्त किये गए कर्म निरथंक हैं, एकमात्र सांसारिक दुःखप्रद बन्धनों को 
कालागि के समान ध्वंस करने वाले आत्मानन्द प्रदायी अक्षय्य ज्ञान-लोक में 
प्रवेश करने को छोड़कर ओर सब कुछ वशिशखृत्ति के अतिरिक्त ओर कुछ 
नहीं है । 


कुलस्त्री-विषयक रति की प्रशंसा 


प्राड्मामेति मनोरमागतगु्ण जाताभिलाषं तत 

सब्रोड॑ तदनुश्लथोद्रतमनुप्रत्यस्तधय्यम्पुनः 

प्रेमाइ स्प्रहणीयनिभररह: क्रीडागप्रगल्भ॑ ततों 

निःशद्भाड़विकषणाइघिकसुर्ख रम्य कुलस्त्रीरतभ्‌ | 
-शज्ञार०, ६२ । 


“पहले नहीं नहीं! का कहना जो सुन्दरी का सहज गुण है, फिर अमि- 
लाघ व्यक्त करना, तदनन्तर लज्जा के साथ शिशथिल्न-सा उद्योग, धीरे-घीरे 
घेय का छूट जाना, फिर प्रमाद्र हो जाना, पनः मनचाही एकान्त क्रीडा की 
प्रबल्‍्मता और अन्त में एक-दूसरे के शरीर से लिपट जाना; ये क्रियाएँ. 
क्रमानुसार जिस कुलस्त्री-रति में सम्पन्त होती हैं, वही श्रेष्ठ ओर मनोहारिण 
रति है ।” 


१ देखिए, ख्ांगारशतक को १७, १६, २०, ४४, ६६ वीं तथा 
वराग्यशतक! को ९५ वीं आदि गीतियाँ । 


भतृ हरि के शतक श्श्र्‌ 


एतत्काम-फलं लोके यद्दूवयोरेकचित्तता | 
अन्यचित्ते कृते कामे शवयोरित्र सद्भममः ॥ 
“+आज्भार०, ४९॥। 
“जब रति-काल में पुरुष ओर नारी में एकचित्तता हो तभी सम्भोग को 
सफल समभना चाहिए, अन्यथा यदि दोनों के चित्त. परस्पर अनुरक्त नहीं हैं 
तो उसे दो मुर्दों का ही सुज्ञम कहा जायगा।”? 


बेराग्यशतक 
इनकी गीतियाँ यों तो सर्वत्र ही अत्यन्त चुटीली और मार्मिक हैं तथापि 
चैराग्य के विषय में जिस असाधारण प्रतिभा का प्रदशन इन्होंने किया है, 
वह अन्यत्र बहुत कम कवियों में मिल पाती है। बात यह हे कि ये स्वयं 
आत्माराम योगी थे। पहले इन्होंने योगी होने की कामना की, विरक्त*जीवन की 
स्हणीयता ने इन्हें मुग्ध किया, इच्छानुसार जीवन का इन्होंने वरण किया 
और अन्त में समाधिस्थ हो परब्रह्म में लीन हो गए-- 
स्फ्रत्स्फार-ज्योत्स्ना-धवलिततले क्ापि पुलिने 
सुखासीनाः शान्तध्वनिषु रजनीषु झसरितः । 
भवाभागाद्विा शिवशिवशिवेत्यातंवचसा 
कृदा स्यामानन्दोद्रतबहुलवाष्पप्छुतटशा  ॥ 

--बै०, ३४ । 
सातमेंदिनि तात मारुत सखे तेजः सुबन्धों जल॑ 
आतव्योम निबद्ध एवं भवतामन्त्यप्रणामाञ्जलिः । 
युष्मत्सजड्रवशोपजात सुक्ृतोद्रेकरफुरन्निसेल- 
ज्ञानापास्त-समस्त-मोहमहिमा लीये परे बरह्मयणि ॥ हे 

““3०, ७१। 


“बिकीण होती हुईं दिगन्त व्यापिनी चन्द्रिका से उज्ज्वल गंगाजी के तट 
प्र.कहीं शान्त रातों में सांसारिक भोगों से ऊबकर सुखपूर्बक बैठा हुआ कब 
में दीन वाणी से शिवजी के नाम की निरन्तर रट लगाऊँगा और उस समय 
मेरी आँखों से आनन्दश्रु छुलकते होंगे ?” 

“हे प्राता प्रृथ्वी ! पिता पबनदेव ! भिन्न तेंज ! प्रियबन्धु जल ! और 
भाई आकाश ! में आज आप सबको अपनी अन्तिम प्रणामाञ्नलि निवेदित 
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करता हूं। आप लोगों के ही साथ में रहने से मेरे पुण्यों का उदय हुआ 
ओर निमल ज्ञान के सम्मुख मोह की शक्ति पराजित हो गई। अतः अब मैं 
परत्रह्म में लीन होता हूँ | ' 


बिना आत्मस्थ योगी के किसी सामान्य कवि के मुख से ऐसी बाणी सुनी 
ही नहीं जा सकती । इनका पूर्व जीवन अवश्य हीं किसी राजा का था, 
जिसकी प्रशंसा इन्होंने की है । इनका अपनीं पत्नी में अनन्य प्रेम था | तब 
भी इनका जीवन आदश था | उस जीवन से इन्हें घृणा नहीं हुईं और यदि 
स्रीपर अविश्वास उत्तन्‍न न हुआ होता, इनके प्रेम का आधार अविचल 
रहता तो ये योगी नहीं होते और जब्र योगी हुए. तब सारे नश्वर पदार्थों को 
सर्वदा के लिए तिलाज्जलि दे दी | इसीलिए इधर और उधर दोनों ओर पड़े' 
लटकते रहने का इन्होंने घोर विरोध किया है|” इन्होंने शिव जी को एकमात्र 
देव माना है ओर गंगा को ही नदी, गिरि-गुहां को घर और दिशाओ्रों को 
वस्त्र, अदीनता को त्रत और वट विटप को प्रिय । इससे ऐसा प्रतीत होता 
है कि विश्वनाथपुरी से अनतिदूर चरणाद्रि की गुहा में गंगाजी के तट पर, 
लताओओं-तरुओं से ढके उसी स्थान पर ये रहते थे जहाँ आ्राज एक सुन्दर, छोटा 
किन्तु दृढ़ दुर्ग खड़ा है! अतः उस प्राचीन अनुश्रुति को हमें यों हो दृष्टि से 
परे न हटाकर उस पर खोज करनी होगी । सातवीं शती की इनकी स्थिति . 
सन्देह से मुक्त नहीं है।._ 


भाग्यवाद 


भाग्यवाद भारतीय संस्कृति का अक्ष है। भारतीय जनता का भाग्य या 
नियति पर श्रट्टट विश्वास है । इस विश्वास के बल पर ही भारत का साधन- 


१, एक; रागिषु राजते प्रियतमादेहार्धहारी हरो 

नीरागेषु जिनो विमुक्तललनासड्भो न यस्मात्परः । 

दुर्वारस्मरघस्मरोरग विषज्वालावली ढ़ो जन; 

शेषों मोहविजस्भितों हि विषयान्‌ भोवतुं न मोकतुं क्षमः ॥ 

“य्ूं०्, ७१॥ 

२. महादेवों देवः सरिदषि व सैषा सुरसरिद्‌- 

गुहा एवागार॑वसनमपि ता एवं हरितः । 

 सुहृह्दा कालो5यं. ब्रतमिद मदैन्यव्रतमिदं 
कियद्वा यक्यामों वटविटप एवास्तु दयिता॥ “-वराग्य०, ३५। 
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हीन वर्ग लम्बे जीवन-पथ को पार करता आँसुञ्रों को रोके आज तक चलता 
चल। आ रहा है | ग्रहस्थ की जीविका का पुष्ठ साधन नहीं है, तो वह भाग्य 
के नाम पर अपना माथा पीठकर चुप हो जाता है, न्यायालय में अन्याय होने 
पर भी वह आकाश की ओर देखकर अपने मन को समझा लेता है, घनिक 
व्यक्ति के अ्रत्याचारों को साँस रोककर सहन कर लेता है, भूखा रहकर भी 
भाग्य को अपना भोज्य बनाकर जी लेता है । नारी यदि नितान्त अकमर्य, 
असमर्थ, अयोग्य और निधन ण के साथ विवाह-सूत्र में बाँध दी जाती है, 
तो वह भाग्य के मत्ये सारा दायित्व सोंप कर दुर्दशा में ही जीवन बिता ले 
जाती हैं। भाग्य मन के द्वार को इस प्रकार जकड़ कर बन्द कर देता है कि 
उसमें प्रवेश पाने के लिए असन्‍्तोष को कोई रास्ता ही नहीं मिल पाता । भार- 
तीय मानवन्समाज अपने विश्वास के सारे सुमन ओर श्रद्धा की,अशेष कलियाँ 
सदा से भाग्य देवता के चरणों पर भेंट करता चला आ रहा है। कर्म का 
उत्साह भी यहाँ पाया जाता है। कर्म से पराडमुखता की शिक्षा भारतीय 
संस्कृति ने कभी नहीं दी | इसीलिए भारतीय कर्म से विश्त कभी नहीं होता, 
वह सदा सत्कम की प्रेरणा अपने पूर्व पुरुषों से पाता आ रहा है। स्वाथ्थ- 
साधन मात्र की शिक्षा भारतीय सस्कृति की विरोधिनी मानी गयी है, श्रयस 
की प्राप्ति को ही यहाँ परम पुरुषाथ माना गया है, आलस्य को बराबर दूर 
रखने की चेतावनी दी गई है। मत हरि भी यही कहते हैं-- 


यावत्स्वस्थमिदं कलेवरगृहं यावच्च दूरे जरा 
यावच्चेन्द्रियशक्तिरप्रतिहता यावत्त॒यों नायुषः 
आत्मश्रेयसि तावदेव विदुषा काय: प्रयत्नो महान 
प्रोद्दीप्ते सबने च कूप-खनन-प्रत्युधम: कीदृशः ॥ 
“--पेराग्य०, ७२। 
“जब तक यह शरीर का भवन दृढ़ हे, जब तक बुढ़ापा दूर है, जब तक 
इन्द्रियों की शक्ति अप्रतिहत है, ओर अवस्था बीत नहीं चुको है तभी तक 
बुद्धिमान्‌ पुरुष को आत्मोन्नति के लिए महान्‌ प्रयत्न करना चाहिए अन्यथा जरा 
वस्था आ जाने पर यत्न करना घरमें आग लगने पर कुश्नाँ खोदने के समान 
व्यर्थ होगा |?” 
कर्म से प्राशिमात्र को क्षुणभर को विरति नहीं है, यह समस्त ब्रह्माण्ड 
कर्म-चक्र पर घूम रहा है | निष्कियता का नाम मृत्यु वा प्रलय है । इस ज्ञानी 
कवि ने भी कर्म का सर्वाधिक शासन देखकर उसे सादर प्रणाम किया है-- 
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ब्रह्मा येन कुलालवन्नियमितों ब्रह्माण्डभाण्डोदरे, 

विष्णुर्यन दशावतारप्रहणे ज्षिप्तोी महासंकटे। 

रुद्रो येन कपालपाणिपुटके भिज्ञाटनड्वारितः 

सूर्यो आम्यति नित्यमेव गगने तस्मे नमः कमणे ॥ 
“नीति०, 6६ । 
जिसने ब्रह्मा को सृष्टि के लिए कुम्हार की भाँति नियुक्त किया, विष्णु 
को दस बार अवतार के चक्कर में डाला, रुद्रदेव को कापालिक बनाकर भीख 
मंगाई ओर जो सू्य को नित्य आकाश में फिराता रहता है, उस कर्म के 

समक्ष में प्रशत हूँ ।” 


पूबकृत कर्म ही अद्यतन भाग्य बन जाता है, उसी के अनुसार मनुष्य वा 
प्राणी तत्तद्‌ दशाओं में भ्रमण करता है, यही भाग्यबाद का रहस्य है। भाग्य 
सब से बढ़कर है, उसके विपरीत कुछ भी नहों हो सकता लाखों यत्न करने 
पर भी । इसी बात को मतृहरि भी मानते हैं और उसका समथन सयुक्तिक 
ढंग से करते हैँ-- 
यद्धात्रा निजसालपट्ूलिखितं स्तोक॑ महद्वा धन 
तत्प्राप्नोति मव्स्‍थले<दपि नितरां मेरों ततोनाउघिकम्‌। 
तद्भधीरों भव वित्तबत्सु ऋपणां बूृत्ति वृथा मा कृथाः 
कूपे पश्य पयोनिधावपि घटों गरह्माति तुल्यं जलम्‌ ॥ 
“-नीति०, ४८। 
“जो विधाता ने अपने ललाट-पलट पर लिख दिया है, चाहे कम या 
अधिक सम्पत्ति, वह मरुभूमि पर रहने पर भी प्राप्त होगी ओर उससे अधिक 
मेरु पवत पर भी नहीं मिल सकती । अ्रतः मने में घैय रखो ओर धनवानों 
के समच्ष अपनी दीनता मत दिखाओ। | देखो, घड़ा जितना पानी कुएँ से ले 
सकता है उससे अधिक समुद्र म॑ं जाकर भी नहीं पा सकता ।” 


भाग्य पर विश्वास रखने की शिक्षा अ्रनेक गीतियों में मिलती है ।" 
नीति की उत्तमोत्तम उक्तियाँ मतृ हरि में स्थान-स्थान पर मिलती हैं, राजनीति- 
परक अनेक श्लोक अत्यन्त उच्चकोटि के मिलते हैं। सत्सक्ग का महत्त्व 


१. देखिए, नीतिशतक, छं० सं० ६२, १०१ आदि । 
२. देखिए, नीतिशतक, छं० सं० ४५, ४६ भ्रादि। 
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इन्होंने सबसे बट कर बताया है ।" दासता को इन्होंने सबसे हीन कहा है ओर 
स्वाधीनता को स्वश्रेष्ठ ।* उत्तम, मध्यम आदि पुरुषों की गणना का मानद्‌ण्ड 
बड़ा ही चुटीला है -- 
एके सत्पुरुषा:. पराथघटकाः स्वा्थ परित्यज्य ये, 
सामान्यास्तु पराथमुद्यमभृतः स्वाथोविरोधेन ये। 
तेठमी मानुषराक्षसाः परहितं स्वाथोय निध्नन्ति ये, 
ये निध्नन्ति निरर्थक॑ परहितं ते के न जानीमहे ॥ 
-+नीति० ७५। 
“( प्रथम कोटि के ) सत्पुरुष अपने हित को त्यागकर परहित करते हैं, 
सामान्य ( मध्यम ) वे हैं जो स्वार्थ का ध्यान रखते हुए पराथ सिद्ध करते हैं, 
वे मनुष्य राक्षस की कोटि के हैं जो स्वार्थ के लिए दूसरे का अरहित करते हैं 
ओर जो अकारण दूसरे का अहित करते हैं, जिससे उनका कोई स्वार्थ भी 
सिद्ध नहीं होता वे कौन कहे जायँगे यह मुझे भी नहीं मालूम ।” 


महाकवि अमरुक की गीतियाँ 


महाकवि अमरुक का न तो अभी तक काल-निर्णय ठीक-ठीक हो 
सका है ओर न ही इनका कोई प्रामाणिक जीवन-बत्त ही ज्ञात हो सका है। 
इस विषय में परिडत-समुदाय ने केवल शुद्ध अनुमान का ही सहारा लिया 
है। इनके काव्य का उल्लेख सवप्रथम आनन्दवबधन द्वारा किया गया 
मिलता है-- 


“तत्र मुक्तकेषु सम्बन्धासिनिवेशिनः कवेस्तदाश्रयमोचित्यम्‌। तत्र 
दर्शितमेव | अन्यनत्र कामचार:। मुक्तकेषु प्रबन्धेष्विव रसबन्धामि- 
निवेशिन: कबयो दृश्यन्ते। यथाह्ममरुकस्थ कवेमु क्तकाः शूृद्भगररस- 
स्थन्दिनः प्रबन्धायमानाः ग्सिद्धा एवं ।” 

- ध्वन्यात्ञोक, छउद्योत ३, का० ७। 

अर्थात्‌ मुक्तकों में रस-बन्ध का अभिनिवेश करनेवाले को रसाश्रय प्रहण 
करना ही चाहिए | उसे दिखा चुके हैं। अन्यत्र स्वच्छन्दता है। मुक्तकों 
में प्रबन्ध काव्यों के ही समान रसबन्ध की योजना करनेवाले कवि दिखाई 

३, देखिए, नीति०, छं० सं० ६२, १०३, ९२ आदि । 

४, देखिए, वेंर[ग्य०, छ० सं० ७६ श्रादि । 
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पड़ते हैं। जैसे कि अमरुक कांव के मुक्तक शंगार रस की धारा बहाने वाले 
प्रबन्ध रूप में प्रसिद्ध ही हैं । 
इस उल्लेख से इतना स्पष्ट है कि अमरुक आचाय आनन्दवर्धन के 
पूबबर्ती हैं अर्थात्‌ नवम शतक से पहले उनका समय पड़ता है। यहाँ एक 
बात विशेष ध्यान देने की है। प्रसिद्धा एवं कथन से इतना संकेत अवश्य 
मिलता है कि अमरुक ने ध्वन्यालोक की रचना के समय तक पयांस ख्याति 
प्राप्त कर ली थी । अ्रयात्‌ ये आठवीं शती ईस्बी में हुए होंगे। डाक्टर 
पीटर्सन के एक उद्धरण को लेकर श्री कृष्णमाचार्य ने इन्हें जाति का सुनार 
बताया है ।* अमरुकशतक' के प्रख्यात टीकाकार महाराज अर्जुनवमदेव के 
कथनानुसार ये पाँचों ललित कलाओं में परम प्रवीण थे | 
इनके सम्बन्ध में परिडितवर्ग के भीतर एक अनुश्र॒ुति यह चली आ रही 
है कि जब जगद्शुरु श्लराचार्य के समक्ष शास्राथ में आचाय मण्डनमिश्र की 
धर्मपत्नी शारदा ने ये प्रश्न रखे--- 
कलाः कियत्यों वद पुष्पधन्वन: 
किमात्मिकाः किद्च परंसमाश्रिताः | 
पूर्व च पक्षे कथमन्यथास्थितिः 
कथं युवत्यां. कथमेव॒ पूरुषे ॥-- शंकरदिग्विजय 


तत्काल उत्तर देने में अ्रसमथ होकरे उन्होंने एक मास का समय माँगा | वे 
शिष्यों सहित योगबल से आकाश में उड़ गए.। उन्होंने देखा कि महाराज 
अमरुक आखेट के लिए बन में आया है और यहीं उसका प्राणान्त 
हो गया । यह सुअवसर पाकर आचाय॑ श्भर ने अपना शरीर एक पवत की 


कन्दरा में शिष्यों की सुरक्षा में छोड़ दिया ओर अपने योगबल द्वारा उस 
मृत राजा के शरीर में प्रवेश किया । मृत राजा को जीवित देखकर सत्र हर्ष 


4, “[?77, ?60608070 0००0668 77070 ७ ८0777707697"ए-- 
विश्वप्रस्यातनाडिन्धमकुलतिलको विश्वकर्मा द्वितीय; । 
07 एछराहका छ8 प्रशगवेछशाकात $9860 4986 #प्र०007' 
706[07860 $0 $098 20/687776098 0/888” 
-““+या8607ए 07 5७765 7706 4॥॥67/8/प78५ 
२. “क्रीडाधाम्त) कलानाममरुकसुकवेः केउप्यमी श्लोकपादाः ।* 
“-प्र्जुनवर्मदेव 


असमरु शतक २३५ 


छा गया। वहीं इन्होंने कामशात्र का अध्ययन ओर रानियों के सहवास में 
व्यावहारिक ज्ञान भी प्रात किया । फिर अवधि से पूर्व राजा के शरीर को 
त्याग कर अपने शरीर में आ गए और विदुषी शारदा को शाख््ार्थ में परास्त 
किया । अ्रमरुक के शरीर में रहते समय हीं इन्होंने अमर शतक नामक 
श्रृंगार रसपूण काव्य की रचना की । 

'शझ्कर दिग्विजय के द्वारा स्वतः ही इस अनुश्रुति का खण्डन हो जाता 
है, किन्तु इसमें तनिक भी सन्देह नहीं कि यह संस्कृत-साहित्य में श्रज्ञार रस 
के स्वच्छुन्द काब्यों में अप्रतिम ग्रन्थ है । नायक और नायिका की अन्‍न्तब् त्तियों 
के सूद्रम निदशन में कवि ने श्रपनी रससिद्ध सहजा प्रतिभा का पूरा-पूरा 
परिचय दिया है। वसनन्‍्त तिलका, शादू लविक्रीडित ओर खग्धरा जैसे लम्बे 
बृत्तों को अपनाने पर भी भी दीघ समस्त पदावली कहीं भी प्रयुक्त नहीं हुई 
है, कवि की रससिद्धि का यह दृढ़ प्रमाण है । आदि से अन्त तक इस पुस्तक 
में रस की धारा उच्छुल गति से प्रवाहित होती मिलती है | समग्र रचना में 
हृदय-पक्ष का ही प्राधान्य है, बाह्य सौन्दर्य ओर अलड्डरणों की ओर कवि की 
दृष्टि नहीं टिकी है, वह सवत्र ही हृदय की वृत्तियों के अध्ययन में लीन मिलता 
है। गाथासम्शती? ओर “वजालग्ग? की प्राकृत गोतियों के पश्चात्‌ संस्कृत- 
साहित्य में ऐसी मर्मवेधी मुक्तक रचना नहीं मिलती । ये गीतियाँ संख्या में थोड़ी 
हैं किन्तु प्रभाव में अत्यन्त गम्मीर भी हैं। इनके परवर्ती संस्कृत ओर हिन्दी 
के स्वच्छुन्द गीतकार इनसे अत्यन्त प्रभावित हुए हैं। गोवर्धनाचाय ओर 
परिडतराज तथा विहारी, मतिराम, पद्माकर, देव आदि ने अपनी अनेक 
कविताओं में इनसे भाव अपनाए हैं। इनके पूवंबर्ती कवि-गुरु कालिदास, 
श्रीहृर्ष देव ( नाटककार ) आदि के गीतों तथा प्राकृत गाथाश्रों का प्रभाव 
इन पर भी यत्र-तत्र देखा जाता है। इनकी कतिपय गीतियों का सौन्दर्य 
देखिए--- 


ज्ञिप्तोी हस्तावज्ञप्तःप्रसममभिहतो5प्याददानों5शुकान्तं 
गृहन' केशेष्वपास्तश्वरणनिपतितों नेज्षितः सम्श्रमेण । 
आलिड्डन्योव्वधूतस्त्रिषुरयुवतिभिः साश्रुनेत्रोत्पलाभिः 
कामीवाद्रोपराधः स दहतु दुरितं शाम्भवों वः शराभिः ॥ 
““अमरु ०, २ | 
भगवान्‌ शंकर के बाण का वह कामी के समान अनल आराप लोगों के 
दुःखो को भस्म कर दे, जिसे त्रिपुर की युवतियों ने अपने कमल-नयनों में 


२३६ गीतिकांग्य का विकास 


आँसू भरकर हाथ से लगने पर भठक दिया और साड़ी का छोर पकड़ने 
पर उसे मींज दिया | बालों को पकड़ने पर दूर हटा दिया ओर जब पैरों 
पर पड़ा तब सम्भ्रम से देखा ही नहीं। आलिंगन के लिए बढ़ने पर दूर 
हटा दिया। ( जेंसे मानिनी नायिका के पास कामी जाकर उसकी अम्यथना 
के लिए साड़ी का पल्‍ला पकड़ता है तो वह क्रोध से झठक देती 
है, चुम्बन के लिए वेशों को पकड़ता है तो उसे छुड़ाकर दूर हो जाती है, 
पैसें में पड़ता है तो क्रोध से देखती तक नहीं, आलिझ्भन के 'लिए, बढने पर 
उसकी उपेकद्या कर देती है, उसी प्रकार जिपुरदाह के समय शिव जी का 
बाणानल जब प्रदीप हो उठा तब राक्षुस-बधुश्रों ने उससे हर तरह से अपना 
रक्षण करना चाहा | ) 


यहाँ जिपुरारि का प्रभावातिशय मुख्याथ है ओर ईष्याविप्रलम्भ उसका 
अज्भ है, अतः आचाय आनन्दवर्धन ने इसे सड्लीण रसवद्‌ अलड्लार के 
उदाहरण में रखा है |! 
प्रहरविरती मध्ये वाहनस्ततोडपि परेड्थवा 
किमुत सकले जाते वाहि प्रिय त्वमिहेष्यसि । 
इति दिनशतप्राप्यं देश प्रियस्य यियासतो 
हरति गमनं बालालापेः सवाष्पगलज्ञलैः ॥ 
“-अमरू० € | 


“हे प्रिय ! ( तुम जा तो रहे हो किन्तु यह बतला दो कि ) एक पहर दिन 
बीत जाने पर आओ्रोगे अथवा दोपहर को लोटोगे ? या उसके भी पश्चात्‌ 
अर्थात्‌ तीसरे पहर लोटोंगें कि वा सारा दिन बिताकर ही यहाँ आ सकोंगें ? 
इस प्रकार सौ दिनों की राहवाले दूर देश की जाने वाले प्रियतम का गमन 
रुंघे गले से बातें करके बाला (मुग्घा) ने रोक दिया ।?* 


१, प्रधानेउन्यत्र वाक्‍्यार्थे यत्राड़ं तु रसादय: । 
वाक्ये तस्मिन्नलज्कारो रसादिरिति में मतिः॥ 
“-ध्व०, उद्योत २, का० ५। 
२, मिलाइए, 
“सौ दिन को मारग तहाँ कौ' बेगि माँगि बिदा, 
प्यारी प्दमाकर! प्रभात राति बीते पर। 


अमरु शतक ९ ३७ 
कथमपि सखि क्रीडाकोपाद्त्रजेति मयादिते 
कठिनहदयस्त्यक्त्वा शय्यां बल्ादूगत एब सः | 
इति सरभसं ध्वस्तप्रेम्णि व्यपेतथूणे जने 
पुनरपि हतत्री् चेतः प्रयाति करांमि किम्‌॥ 

““अमरु०, १२ | 

“हे सखि ! किसी प्रकार प्रणयकोप से मेंने कह दिया कि तुम चले 
जाओ । बस इतना सुनते ही बह कठोर-हृदय बलात्‌ सेज त्याग कर चला 
ही गया | चटपट इस प्रकार प्रेम को तोड़ देने वाले उस निदय व्यक्ति के 
पास मेरा यह निलंज्ज हृदय अरब भी दोड़-दोड़कर चला जाता है, में क्‍या 

करू १? 

यहाँ प्रेम की जिस सूद्रम अन्तत्न त्ति का चित्रण कवि ने किया है वह 

नितान्त हृदयावजनीय है | इससे कवि की यूदरम मनोवेज्ञानिक दृष्टि का भी 
पता चलता है | यही प्रेम की सहज गति है | सीधी सरल थअक्ति में कवि ने 
भावों का सिन्धु ही तरज्ञायित कर दिया है। न तो जानब॒भ कर किसी अलझ्ढार 
की योजना का प्रयास है, न किसी कलात्मक चमत्कार को लाने का 
प्रयास | अमरुक के काव्य की यही विशेषता है, जिसपर प्राचीन काल से 
सह्दुदय मुग्ध होते आरहे 

एकस्मिन्‌ शयने पराड्मुखतया वीताचर ताम्यतो- 

रन्योन्यस्य ह॒ृदि स्थितेज्प्यनुनये संरक्षतोगोरवम । 

दम्पत्यो; शनकैरपाड्नवल्लनानमिश्रीसमबच्चलछ्ुषो 


हि] 


. मभग्नों मानकलिः सहासरभसं व्यासक्तकण्ठग्रह: ॥* 
“+असरु० १६ ॥ 





सो सूनि पियारी पिय-गमत बराइबे को 
श्रॉसन अन्हाई बैठि श्रासन स तीते पर। 
बालम विदेस तुम जात हो तो जाहु पर, 
साँची कहि जाउ कब ऐहो भौन रीते पर ? 
पहर के भीतर के दोपहर भीतर ही 


तीसरे पहर कंधों साँफ ही बितीते पर ॥? 
“-जगद्धिनोद, २४० । 


१, मिलाइए, 
खिचे मान अपराध ते, चलिगे बढ़े अचैन | 


जुरत पीठि तजि रिस खिसी, हंसे दुहुन के नेन ॥ --बिहारो-सतसई 


रश्८ गीतिकाब्य का! विकास 


“एक ही शब्या पर मान किये हुए नायक और नायिका एक-दूसरे से 
मेँ ह फेरकर लेटे हुए थे | परत्पर बातें मी नहीं कर रहे थे | यद्यपि इस स्थिति 
में दोनों ही मन ही मन व्यथित हो रहे थे, उनके हृदय तो कभी के पिघल 
चुके थे, तथापि अपने-अपने गौरव की रक्षा के लिए, उन्हें बाध्य होकर मौन 
धारण करना पड़ रहा था। इसी बीच धीरे-धीरे दोनों की आँखों के कोर 
मुड़कर एक-दूसरे से जा मिले | बस फिर क्या था, आँखें मिलते ही प्रणय- 
कलह भाग खड़ा हुआ, सहसा दोनों हँस पड़े और मुड़कर एक-दूसरे के 
गले से लिपट गए । * ह 

गाढालिड्जनवामनीकृतकुचग्रोड्धि रो मो द्रमा, 

सान्द्रस्नेहरसातिरेकविगलच्छी मन्नितम्बाम्बरा । 

मा मा मानद्‌ साति मासलमिति ज्षामाक्षरोल्लपिनी, 

सुप्ता किन्तु सता नु कि मनसि मे ल्ीना विलीना नु किम्‌ ॥ 
“अमरु० ३६॥ 


“ज्ररे गाद आलिड्न से नववधू के उठे हुए कुच दब कर छोटे हो गए, 
उसे रोमाद्न हो आया | घने प्रेम रस की अधिकता से ऊँचे नितम्बन-्प्रान्त से 
वस्त्र सरक कर दूर हो गया | फिर वह टूटे-फूटे शब्दों में कहने लगी, “नहीं, 
नहीं, मानद | अधिक ओर नहीं, मुझे, बस करो । ( इतना कहती-कहती वह 
शान्त हो गई ) में सोचने लगा, क्‍या यह सो गईं, कि वा मर गई, अथवा 
मेरे मन के स्तरों को पार करती हुई उसी में विज्लीन हो गई !” 

इस गीति को अनेक महान्‌ आलज्ारिकों ने अपने ग्रन्थों में गौरवपूण 
स्थान दिया है | प्रथम रति-काल का इतना सुन्दर वाणीमय चित्र अन्यत्र 
मेरे देखने में नहीं आया । बाह्य शब्दों की स्थिति पर विशेष ध्यान न देकर 
जो सहृदय पाठक इसके रस के आमभ्यन्तर में लीन होंगे वे ही कवि-हृदय का 
सान्निध्य पाकर रसास्वादन में पूर्णतया समथ होंगे। आचार्य रुव्यक ने इसे 
'प्रेयोलड्लार' के उदाहरण में रखा है ओर कहा है-- 

“अन्न नायिकायां हषोख्यो व्यभिचारिभावः ।? 
-अलहड्जारसवंस्व, प्ू० २१७, काव्यमाला संस्करण | 

नीत्वोच्चेविज्षिपस्तः कृततुहिनकशणासारसद्भगन्‌ परागान 

कोन्दानानन्दितालीनतितरसुरभीन्‌ भूरिशों दिड्मुखेषु । 


अपार भपभानतमअ परम १क|सेकाभभताभाकपतल सा १२०००. 


१, देखिए, काव्यप्रकाश, उल्लास ७।३११ 





अमर शतक श्र 


एते ते कुडकुमाक्तस्तनकलशभरास्फालनादुच्छलन्तः 


पीत्वा सीत्कारिवक्त्रं शिशुहरिणह॒शां हैसना वान्ति बाताः ॥ 
““अमरु०, ४४ । 


“अमरों को आनन्दित करने वाले, अत्यन्त सुरभित और ठ॒हिन करों की 
वर्षा का भ्रम उत्पन्न करने वाले, कुन्द के फूलों के मरन्‍द को ऊपर ले जाकर 
चारों ओर फेकते हुए, हरिण के बच्चों की चञ्चबल आँखों के समान आँखों- 
वाली सुन्दरियों के कुंकुम के लेप से युक्त ऊँचे-ऊँचे स्तनों से <कराकर उछलते 
हुए. तथा उनके सीत्कार करनेवाले मुखों की मदिरा का पान करके हेमन्त- 
कालीन पवन चल रहे हैं | 

प्रकृति का ऐसा संड्छिष्ट चित्र उपस्थित करने वाली कविता कवि-गुरु 
कालिदास की ही मिलती है। अरूप पबन की क्रींडा-स्थली यहाँ राजा का 
विलास-उपवन है, जब कि कालिदास की प्रतिमा वन्य प्रकृति के उन्मक्त क्षेत्र 
में विचरती दिखाई पड़ती है ।' कालिदास प्रकृति के पुरोहित हैं ओर अमरुक 
सत्र आंगारस का हीं आवाहक है । 

मुग्धे मुग्धतयेव नेतुमखिलः कालः किमारभ्यते 

मान धत्स्प धूति बधान ऋजुतां दूरे कुरु प्रेयसि । 

सख्यवं प्रतिबाधिता प्रतिवचस्तामाह भीतानना 

नीचः शंस हृदिस्थितों हि ननु से प्राणेश्वर श्रोष्यति || 
अमरु० ६७। 
हे भोली ! तुमने सारा समय ( दिन-राव ) भोलेपन से ही बिताना 
क्यों आरम्म कर दिया है ? मान धारण करो ( कभी-कभी पति के प्रति 
बनावटी कोप मीं प्रकट किया करो ), धीरता को बाँधो और सरलता को दूर 
हटाओ । सखी द्वारा ऐसा उपदेश सुनकर उस सुन्दरी के मुख-मण्डल पर 





अर 


१. कालिदासकालीन समाज का स्वरूप अश्रमहक के समय तक बहुत कुछ 
परिवर्तित हो चुका था। कालिदास के इस परवनपरक चित्र को अ्रमझक के 
उपरिलिखित चित्र से मिलाकर देखने पर यह श्रन्तर स्पष्ट हो जायग[--- 

“क्ैमारसम्भव, सर्ग १॥१५। 
भागी रथीनिर्भरसीक राणां वोढा ! मुहुः कम्पितदेवदारुः । 
यद्दायुरन्विष्टमूगेः किरातैरासेग्यते भिन्‍नशिखरिडिवर्ह: ॥ 

“-कुमारसम्भव, सर्ग ६१३ | 


२४० गीतिकाव्य का विकास 


भय की रेखाएँ अज्लित हो गई ओर उसने कहा, धीरे-घीरे ऐसी बातें करो, 
क्योंकि मेरा प्राण-वल्लभ नित्य मेरे हृदय में निवास करता है, वह तुम्हारी बातें 
सुन लेगा ।” 
उत्तमा नायिका का ऐसा हृदयहारी बोलता चित्र अन्यत्र कहाँ मिलेगा ! 
इससे अनेक परवर्ती कवि प्रभावित हुए.। हिन्दी के महाकवि विहारीलाल 
ने तो इसे ज्यों का त्यों लेकर ओर समेठकर अपनी जेब के हवाले किया है, 
देखिए-- 
सखी सिखावति समान बिधि, सेननि बरजति बाल । 
हरुए कहि, मो हिय बसत, सदा बिहारीलाल ॥ 
--बिहारी सतसई, २०६ 
क प्रस्थिताइसि करमोरु घने निशीथे 
प्राणाधिकों बसति यत्र जनः प्रियो में । 
एकाकिनी वद कथ्थं न विभेषि बाले ! 
ननन्‍्वस्ति पुखितशरों मंदनः सहाय: ॥" 
| ““खअअसमरु ०, ६७ 


हे सुन्द्री ! इस धनी अंधेरी रात में तुम कहाँ चल पड़ी हो १? “जहाँ 
मेरा प्राणाधिक प्रिय जन रहता है |? हे वाले ! अकेली तुम डरती क्‍यों नहीं 
हो ?” 'तीखे बाणवाला कामदेव मेरा सहायक है ( इसीलिए मुझे कोई डर 
नहीं है ) । द 

श्रृंगार रस के केवल सो छुन्दों को लिखकर इतनीं-ख्याति अर्पित करने 
वाला दूसरा कवि विश्व-साहित्य में नहीं हुआ । आचाये आनन्द-बर्धन का 
कथन अकन्ञुरशः सत्य है कि इनका एक-एक मुक्तक एक-एक प्रबन्ध है। ऐसी 
रसमयी सर्वांगपूण रचना करने वाला संस्कृत का कोई अन्य शंगारी कवि 
नहीं हुआ | इनके सो. पतद्मों के अतिरिक्त तेरह पद्म और भी पाए जाते हैं, 
उनकी भी सरसता अत्यन्त सराहनीय है । 


१, मिलाइए, महाकवि कालिदास के रति-विलाप का यह कथन--- 
रजनीतिमिरावगुण्िठते पुरमार्ग घतशब्दविक्लवाः | 
वसति प्रियकामित्ां प्रियास्त्वदुते प्रापयितुं क ईश्वरः ॥ 
“-कुमारसम्भव, सर्ग ४। ११ | 


बत्दद शतक २४१ 


महाकवि भन्नट का शतक 

भट्ट भल्लट कश्मीर के निवासी थे। इनका जीवन-चबृत्त नितान्त अज्ञात 
है। केवल आलड्ारिकों के ग्रन्थों में इनके पद्मयों को उद्धृत देखकर ही इनके 
समय का अनुमान लगाया जा सकता है। सर्वप्रथम ध्वन्यालोक? में इनके 
दो पद्म मिलते हैं, इससे यह निश्चित है कि इनका समय नवीं श॒ती ईस्वी से 
पहले है । इससे पहले किसी अन्थ में इनके पद्म नहीं मिलते, अतः ये आठवीं 
शती में हुए थे, ऐसा अनुमान है । इनके केवल एक ग्रन्थ मल्लट शतक का 
ही उल्लेख मिलता है ओर इसी पर इनकी कीर्ति ठिकी हुई है। इस छोटे- 
से ग्रन्थ से ही इतना स्पष्ट है कि ये महाकवि थे और इनक्ी-सी प्रतिभा 
गिने-चुने कवियों में ही पाई जाती है। इनके पतद्च ध्वन्यालोक, लोचन, काव्य- 
प्रकाश, सुद्ृततिलक, वक्रोक्तिजीवित, अलड्ढजारसवंस्व आदि अ्न्थों में पाए 
जाते हैं। इनका शतक निणय सागरप्रेस, बम्बई से काव्य-गुच्छुक में प्रकाशित 
हो चुका है | 

भल्नट शतक? में अनेक विषयों को अधिकृत करके कविताएँ रची गई 
हैं, अमरु शतक की भाँति केवल एक विषय को ही नहीं अपनाया गया 
है। इस कवि का दृष्डि-प्रसार विस्तृत भू-माग था। इनकी अमन्‍्योक्तियाँ विशेष 
आह्ादजनक हैं ! ऐसी प्रभावशांलनी अन्योक्तियाँ इतनी संख्या में अन्यत्र 
नहीं मिलतीं । अन्योक्ति कहने में इनके समक्ष परशिडतराज जगन्नाथ ही टिक 
सकते हैं | इनके शतक के पश्चात्‌ भामिनी विलास” हो ऐसा गअन्थ है जिसमें 
उच्च कोटि की अन्योक्तियाँ कही गई हैं | ध्वन्यालोक में इनके काव्य को स्थान 
देकर घ्वनिकार ने इनके प्रति जो सम्मान प्रकट किया है उसी से इनकी महत्ता 
निस्संदिग्ध रूप में प्रमाणित हो जाती है। सहृदयों ने इनकी गणना कतिपय 
गिने-चुने महाकवियों में की हे । इनके काव्य-संग्रह से कतिपय गीतियाँ यहाँ 
दी जा रही हैं-- 

परार्थे यः पीडामनुभवति भद्ज डपि मधुरो, 
यदीयः सर्वेपामिह खलु विकारोउप्यमिसतः । 


१, माधश्चोरों मयरो मररिप्रपरों भारविः सारविद्य: 
श्रीहष कालिदास: कविरथ भमवभत्यादयों भोजराज; 
श्रीदणडी डिण्डिमासख्य: श्रुतिमुकुटगुरुभल्लटो भट्टबाण$ 
ख्यातश्चान्ये सुबन्ध्तादय इह कृतिभिविश्वमाह्वादयस्ति।] ->सुभाषित॒० 


१४२ गीतिकाब्य का विकास 


न सम्ध्राप्तों वृद्धि यदि स भ्रशमन्षेत्रपतितः, 
किमिक्षोदषोउसों न पुनरनुगुणाया मरुझुव१ ॥ 
सॉंल्संट० | 


“जो ( ईंख ओर सज्जन ) दूसरों के लिए. कष्ट उठाता है ( गन्ना कोल्हू 
में अपने को कुचलाता है ), अपमान वा उपेक्षा पाकर भी ( गन्ना तोड़े जाने 
पर और सज्जन मान-भंग होने पर भी ) अपने स्वभाव की मधुरता नहीं 
छोड़ता, जिसके विकार ( गन्ने का विकार गुड़, शक्कर आदि और सज्जन 
का स्थान-प्रयुक्त क्रोधादि ) को भो लोग सहष स्वीकार करते हैं, वही ( गन्ना 
और सत्पुरुष ) यदि अस्थान में पढ़कर ( अनुवरा भूमि और मूर्ख राजा की . 
सभा में ) वृद्धि को न भाप्त हो तो इसमें क्या रख का ही ( ईंख के समान सरस 
हृदय सज्जन ) दोष है ओर उस अनुवंरा भूमि ( मूर्ख राजा ) का कोई 
दोष नहीं ? 

यहाँ सज्जन के गुणों का ख्यापन और मूल आश्रयदाता के भ्रविवेक की 
निन्‍्दा कितने कोशल से प्रदर्शित की गई है, द्शनीय है। यह गीति 
अप्रस्तुतप्रशंसा' अलंकार का अत्यन्त सुन्दर उदाहरण भी है। 

करत्व॑ं मो: कथयामि देव-हतक मां विद्धि शाखोटक॑ं, 

वेराग्यादिव वक्षि, साधु विदितं, कस्मादिदं कथ्यते ! 

बामेनात्र वटस्तमध्वगजनः स्वोत्मना सेवते, 

नच्छायाउपि परोपकारकरणे मार्गस्थितस्यापि मे ॥ 
-भल्ल्ट० । 


४तुम्त कौन हो जी ? बतलाता हूँ, तुम मुझे अमागा सिहोर ( एक वन्य 
छोटा पेड़ ) समझो । भाई, तुम विराभी की-सी बातें कर रहे हो ! हाँ, तुमने 
ठीक ही समझता । क्यों तुम ऐसी बात कह रहे हो ? तो सुनो, यहाँ से ( थोड़ी 
दूर ) बाई ओर एक बरगद का पेड़ है, राही-बटोहीं सभी उसके आश्रय में 
जाते हैं ( उसकी छाया में सोते, बेठते, खाते, पीते हैं ) ओर एक में हूँ जो 
रास्ते पर रहते हुए. भी अपनी छाया से किसी का कोई भी उपकार नहीं 
कर सकता ।? द 

एक निधन किन्तु मनस्वी पुरुष के अन्त/क्ञोभ का इससे सुन्दर निदर्शन 


दा 


भत्ना अन्यन्र कहाँ मिल्ल सकता है? उद्दाम इच्छा है परोपकार करने की, 


आया पप्तशती २४३ 


किन्तु साधन का नितान्त ही अ्रभाव है | ध्वनिकार ने इसे अविवज्षित वाच्य- 
ध्वनि के उदाहरणुस्वरूप रखा है ।* 
गोवड्ननाचाय की आर्याएँ 
आचार्य गोबधन का काल-निर्णय निर्विवाद रूप से आज भी नहीं हो 
सका है। ये सुकवि जयदेव के पूबवर्तीये अथवा समकालीन, इन्हीं दोनों 
मतों को लेकर विवाद चलता रहा है। जयदेव ने अपने गीतगोविन्द! के 
आरम्म में ही इनके ज्भारिक कवि-रूप कीं प्रशंसा करते हुए कहा है 
जूड्गरोत्तर-सत्परमेयरचनैराचार्यगोवधेन- 
सर्दी कोषपि न विश्रुतः............ ......। -+गीत० 
इससे यह तो स्पष्ट है कि जयदेव गोवर्धन से भलीभाॉति परिचित थे, 
अतः वे इनके बाद भी हो सकते हैं। इन्होंने अपने काव्य-संग्रह में जयदेव 
का नामोल्खेख कहीं भी नहीं किया है। अंथारम्म-अज्या' में इन्होंने आदि कवि 
वाल्मीकि, व्यास, गुणाढ्य, कालिदास, भवभूति, बाण, नीलाम्बर ( गोवधन 
के पिता ) और प्रवरसेन का सादर स्मरण किया है। पूवकथित तीन महान्‌ 
प्रबन्धकार कवियों को अत्यन्त प्रणतिपू्वक नमस्कार किया है। किन्तु जयदेव 
तथा उनकी प्रख्यात कृति गीतगोविन्द! का कहीं उल्लेख तक नहीं है। श्री 
सनातन गोस्वामी का मत है कि ये वज्भदेशाधिपति बल्लालसेन के पुत्र 
महाराज लक्ष्मएसेन के समासद्‌ थे। महाराज लक्ष्मण सेन के सभा-भबन के 
द्वार पर लगे हुए शिला-पट्ट पर खुदा एक श्लोक मिलता है-- 
गोवर्धनश्व शरणों जयदेव उमापतिः । 
कविराजश्व रत्नानि समिती लक्ष्मणस्य च |॥ 
--उत्कीण श्क्षोक | 
इससे यही सिद्ध होता है कि लक्ष्मणसेन को सभा के पश्चरत्नों में ये 
भी एक ये, यह भी कतिपय विद्वानों का मत है | गोबधन ने कवि-प्रशस्तियों 
के अन्त में यह शआर्या दी है-- 
सकलकला: कल्पयितु प्रभुः प्रबन्धस्य कुमुदबन्धोश्व । 
सेनकुलतिलकभूपतिरेको राकग्रदोषश्ध॒॥ 
-- आयों०, ग्न्थारम्भव्रज्या ३६ | 





उकलनम>->अजनन पलक मनाने +तत कर कल लाल काका तक. हग.... हेकआाकमंकरअवकथनजन्‍न्‍नन... गण लात >कतकनानतेक। 


१, देखिए, घ्वन्यालोक़, उद्योत ३, का४ ४१॥। 
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इसमें 'सेनकुलतिलकभूपति” का अथ टीकाकार अनन्तपश्डित ने 
'सेतुबन्ध ” काव्य का कर्ता प्रवरसेन राजा किया है। इस पर संशोघक 
काशीनाथ पाण्डरज्ञ परब आदि ने टिप्पणी की है कि सेनवंश बंगाल में 
कायस्थवंश प्रसिद्ध है, अतः राजा लक्ष्मएसेन ही वहाँ कविवाज्छित 
व्यक्ति हैं। 

विद्दद्दग का बहुमत यही है कि ये महाकबि लक्ष्मणसेन की सभा को 
अलंकृत करते थे। राजा लक््मशसेन का समय ग्यारहवीं शती ईंस्वी का 
अन्तिम तथा बारहवीं का प्रथम चरण है, अतः इनका भी समय वही हुआ । 


लच््मणसेन की सभा के पाँचों कवियों में गोवधन सर्वोत्तम थे, इसमें कोई 
सन्देह नहीं । शज्ञार रस के ये असामान्य कवि थे। इन्होंने प्रात गाथाओं 
का गम्भीर अनुशीलन किया था, उसका परिणाम यह हुआ कि श्वज्ञार रस 
ओर गाथा छुन्द के थे अनन्य उपासक बन बैठे | संस्कृत के अनेक कबियों 
ने थोड़ी-बहुत गाथाएँ लिखी हैं, किन्तु प्राकृत गाथाओं के समान सरसता 
ओर माधुय लाने में इनके अतिरिक्त दूसरा कवि समर्थ नहीं हुआ । स्वाभाविक 
सरसता इन्हें भी प्राकृत में ही मिली, संस्कृत में नहीं ।' संस्कृत में तो इन्हें 
वह रस लाने में अत्यन्त प्रयास करना पड़ा । 


महाकवि अमरुक ने केवल सो पद्मयों की सृष्टि की, अतः श्वंगार की 
विस्तृत भूमि पर सबंत्र उनके चरण जा नहीं सके | हाँ, जहाँ-जहाँ गए हैं, 





१, सेनकुलतविलकभूपतिः सेतुकर्ता प्रवरसेन नामा राजा । 
“व्यग्यार्थदीपनादीका, श्रार्या ३६ 


२. सेनकुल॑ कायस्थकूल वंगदेश-प्रसिद्धम । 
. तत्तिलकायमानो.. भूपतिलदमणसेनः । 
यत्सभायां गोवर्धनाचार्य आसीत ॥ 
न तु सेतुबन्ध काव्यकर्ता कश्मीरमहाराजः प्रवरसेनः 
तु छत्रियकुलावतंस श्रासीदिति राजतड्िणयां स्फुटमेव | 
““आया[०, पांदटिप्पणी प० १६ । 


१ वाणी प्राक्तसतमजित-रसा बलेनेव संस्कृत नीता। 
निम्मानुरूपतीरा कलिन्दकस्येव गमनतलम्‌ ॥ 
““प्रार्या ०, ग्रन्धारअभ्श्नज्या ५२ || 


आया सप्तशती २४५४ 


उसे देखने के लिए उसका कोई अंश उन्होंने दूसरों के लिए नहीं छोड़ा, 
किन्तु गोवर्धन ने छत्भार के विस्तृत भू-भाग पर सशञ्जअरण किया है। दूसरी 
विशेषता इनकी यह है अत्यन्त छोटे गाथा वा श्रार्या जैसे छुन्द में रत और 
भावों का सागर तरंगित कर दिया। महाकवि को वाणों का पाक इनकी 
आर्याध्रों में सबबंत्र सुलभ है। जयदेव कवि कोमल पदन-शब्या के निर्माण में 
इतने विभोर हो गए. हैं कि भावों के लोक में समने का उन्हें अवकाश ही 
नहीं मिल पाया है। उनकी सबसे बड़ी देन पदन्माधुरी है; भावों के 
आनन्द-लोक की सृष्टि उनके बूते के बाहर की चीज रहीं है। श्ज्भार का प्रमुख 
पक्ष विप्रलम्भ है ओर उसी की उन्होंने उपेज्ञा कर दी है। इसलिए शोबरधन 
से उनकी तुलना की बात ही व्यर्थ है। गोवधन का भाषा पर महान अधिकार 
है। भाषा पर ऐसा अधिकार कम ही कवियों का देखा जाता है। गिने-चुने 
शब्दों में प्रचुर भावराशि इन्होंने भर दी है; भाषा की ऐसी समाहार शक्ति 
किसी अन्य संस्कृत-कवि में नहीं मिलती | आयाससशती' संस्कृत भाषा की 
अपरिमित शक्ति ओर क्षमता का हृढ प्रमाण है । 


“आया! पर गाहा सत्तसई” और अमर शतक' का विशेष प्रभाव दिखाई 
पड़ता है। इनका प्रमुख आदर्श तो गाथा' ही है, यद्यपि कतिपय अन्य महा“ 
कवियों के भी ये ऋणी अवश्य हैं। जिस प्रचल॒ उत्साह के साथ इन्होंने 
ग्रन्थारम्म किया है, उसे ही देखकर अन्थ की महनीयता का पता चल जाता 
है। वाल्मीकि से बाण और नीलाम्बर तक जिन महाक्वियों पर इन्होंने 
सूक्तियाँ रची हैं, ऐसी सूक्तियाँ कवियों पर अन्यत्र कहीं देखी नहीं गईं, सभी 
एक से एक बढ़कर हृदयहारिणी हैं। कविशुरु कालिदास ओर बाण पर 
इनकी यूक्तियों का आस्वादन कीजिए 


साकूतमधुरकोमल विज्ञासिनीकर्ठकूजिदपये । 


शिक्षासमयेऊपि मुदे रतलीला कालिदासोक्ती ॥ - 
-“आ*०, भ्र० ३४। 


“स्ामिप्राय, मधुर ओर कोमल विलासिनी ( अकथनीय एवं अनुभव- 
गम्य, मघुरता से भरी हुईं तथा कोमलतामयी रमणी ) के कश्ठ के कूजन से 
युक्त सम्भोग क्रीड़ा ( ऐसी क्रीड़ा जिसमें सुन्दरी के मधुर कश्ठ से मधुरता 
झौर कोमलतामयी श्रभिप्राय से भरी मधुर शब्दावली भी सुनाई पड़ती हो ) 
ओर घ्वनिमयी, मधुर तथा कोमल सुन्दरी के कण्ठस्बर के समान कालिदास 
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की कविता शिक्षा के समय भी श्रानन्द को सृष्टि करती है ( उपदेश के लिए 
प्रयुक्त अच्छी से अच्छी बातें कड़वी ही लगती हैं किन्तु ये दोनों शिक्षा देते 
समय भी शिक्षार्थियों की आनन्दविभोर कर देती हैं।?” 


जाता शिखण्डिनी प्राग्यया शिखण्डी तथावगच्छाम । 
प्रागल्म्यमधिकम्ताप्तुप. बाणी बाणों बमूवेति ॥ 
“--आ०, भ्र० १७ | 


“जिस प्रकार महाराज द्वुपद्‌ की पुत्री शिखश्डिनी अधिक प्रगल्मता 
प्रात करने के लिए ( भीष्म द्वारा उपेक्षित होने के कारण उनसे वेर-शोधन 
के लिए ) शिखण्डी ( पुरुष ) हो गईं, उसी प्रकार वाणी अथांत्‌ सरस्वती 
अधिक शक्तिशालिनी बनने के लिए बाण ( कादम्बरी का कर्ता ) हो गई | 
( कहने का तात्यय यह कि बाणभट्ट में सरस्वती से भी अधिक शक्ति थी |) 


अआाचाय गोबधन यदि जयदेव के समसामयिक थे, तो अवश्य ही जयदेव 
उनको दृष्टि में हल्के जेंचे जिसके कारण उनका उल्लेख कवि ने नहीं किया, 
अन्यथा इनका पूववर्तित्व हमें स्वीकार करना होगा। मेरा विचार है कि 
आचाय कवि को जयदेव की कविता में 'साकृत मधुर कोमल विलासिनी- 
कशण्ठ-कूजन” अवश्य ही नहीं सुनाई पड़ा ओर सचमुच हीं कालिदास की 
कविता की-सी ममरशिनो भाव-सृष्टि जयदेव के “गीतिगोविन्द! में दूँढना 
हृदयहीनता का ही' प्रकाशन है। इस महाकवि ले स्वयं ही कहा है कि 
महाकवि थोड़ी-सी बात में अपार श्रथ भर देता है किन्तु सामान्य कवि बहुत 
लम्बे कथन में भी उतने भाव नहीं ला पाता, इसीलिए उसकी कविता 
मध्यम ओर अधम कोटि की हो हो पाती है-- 


“बालाकटाज्षसूत्रितससती नेत्रत्रिभागक्नतभाष्यम । 
कविमाणवका दूतीव्याख्यातमधीयते भावम्‌ ॥” 
-आयो०, अन्धा० ४० | 
गोवर्घेन की काव्यविषयक मान्यता 


काव्य के विषय में आचाय गोवधन की मान्यता है कि कविता में रस का' 
होना उसके जीवित का प्रमाण है, जिस प्रकार शज्भारादियुक्तता प्रिया के 
जीवित का प्रमाण है। सम्भोग-काल के रसावेश में रमणी का वस्नर शरीर से 
दूर हो जाता है. इसी प्रकार शरीर के अलंकार भी टदूटकर शरीर से गिर जाते. 


आ्राया सप्तशती - २४७ 


. हैं तथापि वह ओर भी हृदयहारिणी हो जाती है, वैसे ही यदि कविता में 
कवि का हृदय उतर आता है तो उसका ध्यान वेदर्भी आदि रीतियों को 
सायास लाने की ओर और अलंकारों को सजावट पर नहीं टिकता, क्योंकि 
बह तो भाव-लोक में खोया रहता है, आत्मविस्मृति की दशा में रहता है | 
इसके विपरीत यदि शुष्क पाषाण-प्रतिमा आभूपणों से आपादमस्तक सजा 
दी जाय तो उससे दर्शाक के हृदय में किसी प्रकार का रसोंद्रेक किंवा भावोद्रेक 
नहीं हो सकता ( अलंकारों की बनावट पर उनकी प्रशंसा मले ही कोई 

ले किन्तु जिसकी अलंकृत करने के लिए. उनका निर्माण हुआ है उस अल- 
डुगये पर कोई मुग्ध नहीं हो सकता, उसके हाथों अपना हृदय समर्पित करने के 
लिए, प्रस्तुत नहीं हो सकता / उसी प्रकार शुष्क ( रसहीन ) पद्च-रचना करके 
कोई उसमें चित्रबन्ध, श्लेष, यमक, अनुप्रास, परिसंख्या आदि अलंकारों की 
लाख योजना करे, कोमल-कान्त-पदावली को कितनी ही सावधानी से गुम्फित 
करे, वह सहृदयों का हृदयावजन नहीं कर सकता, काव्य-रसिकों के हृदयों में 
भावों को तरद्भायित नहीं कर सकता*-- 


रतरीति-बीतवसना प्रियेव शुद्धापि वाड्सुदे सरसा। 
अरसा सालंकृतिरपि न रोचते शालभश्जीब ॥ 
--आयों ०, अन्थारम्भ० ५४ | 


अपनी आर्याओं के विषय में गोवर्धन का कथन 
मस्णपदरीतिगतयः सज्जनहृदयामिसारिकाः सुरसाः 
सदनाहयोपनिषदों. विशदा गोवधं॑नस्यायाः ॥ 
“आंया० ग्रन्था० ४१ | 
जिस प्रकार श्रेष्ठ सहृदव रमशियथा अपने कोमल चरणों को मन्द-्मन्द 
गति से रखती हुईं छुहृदव जनों से मिलने के लिए एकमात्र कामदेव की 
वशवर्तिनी होकर उज्ज्वल वेश घारण करके जाती हैं, उसी प्रकार कोमन्नकान्त 
पदावल्ली से सजित बैदर्भी रीति से युक्त, >ज्जार रसमयी, कामोद्दीपिका और 
प्रसाद गुणशालिनी गोवधन कवि की शआर्याएँ सज्जनों के छुद॒यों में पहुँ 
चती हैं ।”' 
“आया सप्तशती” सचमुच ही संस्कृत साहित्य का बहुमूज््य रत्न है। इसमें 
“वज्जालग्ग' के समान विषयानुसार आर्याओं का क्रम नहीं रखा गया है, 
अपितु, आयाश्रों के प्रथम वण को लेकर वर्णानुक्रम से व्रज्याश्रों का विभाजन 
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किया गया है, जेसे, अकारखज्या, आकाखज्या आदि | अन्थारम्म में ५४ 

0 ७५८४ ५० छः || ( गं कक 
आयाए तथा मुख्य काव्य में ६६६ आयाए तथा अन्त में ६ आयाश्रों में 
आपने काव्य की प्रशंसा को गई है | इस प्रकार पूरे ग्रन्थ में ७५६ आयाएँ हैं । 


आर्यासप्रशती' की गीतियाँ 
नखलिखितस्तनि कुरबकमयप्ष्ठे भूमिलुलितविरसाह्ञिः। 
हृदयविदारणनिःस्ततकुसुमास्त्रशरेव हरसि सनः ॥* 
आयो० नकारख्रज्या ३९७ 
कुरबक के फूलों को ब्रि्चाकर उसी पर अपने प्रियतम के साथ रतिकेलि 
करके आनेवाली नायिका से उसकी सखी परिहासपूवक कहती है, क्योंकि कुर- 
वक के दो-चार फूल अब तक उसकी पींठ पर चिपके हुए हैं, “भूमि पर लेटती 
हुई हे व्याकुल् अ्रज्ञों वाली ! तुम्हारी पीठ पर कुरबक के फूल सठे हुए हैं 
ओर स्तनों पर नखक्षत बने हुए हैं | तुम्हें देखकर मैं हर से फूली नहीं समा 
रही हूँ, यह समझकर कि कामदेव के बाण तुम्हारे हृदय को चोरते हुए पीठ 
की ओर जा निकले !? 
निहितार्धलोचनायास्त्व॑तस्या हरसि' हृदयपयन्तम्‌ । 
न सुभग समुचितमीद्शमंगुलिदाने भुजं गिलसि ॥* 
“+आयो०, नकारबत्रज्या ३३६ | 
पूर्वराग की वेंदना में सन्‍्तप्त नायिका को मदन-ज्वर से बचाने के लिए 
उसकी सखी नायक के पास जाकर कहती है, “मेरी सली ने तुम्हें आधी 
आँखों से ही देखा, बल उसी आधी आँख को ही अपने हाथ में पाकर तुमने 
उसके हृदय तक को हर लिया | हे सुभग ! अंगुली पाकर पहुँचा ( भजा ) 
पकड़ लेना, कहाँ का न्याय है ?” 
१, उदूं के एक शायर की कल्पना को' उड़ान देखिए: 
श्राह नहीं ये मजन्‌' है लैला, 
पहन कर बोस्तीं निकला है घर से । 
जिसे तृम सींग समझे है ये हैं खार, 
गड़े हैं पाँव से निकले हैं सर से ॥ 
२. मिलाइए, छूवे छिगुनी पहुँचो गिलत, अ्रति दीनता दिखाय । 


बलि-बावन को ब्योंत लखि, को बलि तुम्हें पत्याय ॥ 
--बिहारी-सतसई 


आया सप्तशती २४६ 


पश्योत्तरस्तनूदरि फाल्गुनमासाद्य निजितविपक्षः | 
वेराटिरिव पतह्जः प्रत्यानयनं करोति गवाम्‌।॥। 
- आयो०, पकार० ६४£८। 
सखी प्रोषितपतिका नायिका को सान्त्वना देती हुईं कहती है, “हे सखि ! 
देखो, जिस प्रकार विराट-पुत्र उत्तर अजु न (फाल्गुन) की सहायता से दुर्योधन 
आदि शत्रुओं को पराजित करके उनके द्वारा छीनी गई गायों को लोटा लाया 
था उसी प्रकार उत्तर दिशा की ओर बढ़ता हुआ सूर्य फाल्गुन मास को 
पाकर शिशिर को पराजित करके उसके द्वारा छीन ली गई अपनी किरणों को 
पुनः लोठा रहा है ( फाह्गुन मास में कामदेव के बाणों से आहत होंकर 
तुम्हारा पति शीघ्र ही घर लोट आएगा, और तुम इस मास कीं सहायता से 
अपने पति की बृत्तियों को अपने वश में कर लो ओर वह जा न सके) । 
ज्योत्स्नागमितसेकतमध्यगतः सफुरति यामुनः पूरः । 
दुग्धनिधों नागाथिपतल्पंतले सुप्त इब कृष्णः ॥ 
-आयों०, जकार० २४५ । 
“चाँदनी में चमकती हुई बालुका-राशि के बीचोबीच यमुना का प्रवाह ऐसा 
शोभित हो रहा है मानो ज्ञीरसागर में शेष-शय्या पर ऋष्ण ( काले रंग के 
विष्णु ) सो रहे हों | ( शरत्काल में चतुर्दिक्‌ व्याप्त निमंल चाँदनी, यमुना का 
रमणीय बालुका तठ तथा निरुद्धिग्न वातावरण को देखकर कोई प्रमी श्रपनीं 
प्रिया से सांकेतिक रूप में बालुका-तट को शय्या बनाकर रमण कीं कामना प्रकट 
कर रहा है| ) 
राधा का उल्लेख 
राज्याभिषेकसलिलज्ञालितमोलेः कथासु कृष्णस्य | 


गवंभरमन्थराज्षी पश्यति पदपक्कुजं राघा॥' 
“--आयों०, रकार० ४८८ | 


“राघा ने जब सुना कि कृष्ण का राज्यासिषेक हुआ, तब उसकी आँखें 
गवे के भार से कुक गईं ओर कृष्ण की चर्चा के बीच वह नीचे अपने चरण- 





१, मिलाइए, 


एवं वादिनि देवर्षों पाश्वे पितुरधोमुखी । 
लीलाकमलपत्राणि गणयामास पार्वती ॥ “कुमारसम्भव 


२४० | गीतिकाब्य का विकास 


कमलों को निहारने लगी (राधा ने कृष्ण के असाधारण गुणों को सुना ओर 
लब सोचा कि इतने महामहिम होते हुए भी वे मुझे प्राणों से चाहते हूँ तब 
उसका हृदय गयव॑ से खिल उठा, किन्तु किसी के सम्पुख वह व्यक्त न हो, यही 
सोचकर पैरों को देखने लगी ) | 
पतितेंउशुके स्तमापितह॒स्तां तां नेबिडजघनपिहितोरुम्‌ । 
रदपद्विकलितफ्त्कतिशतघुतदीपां सनः स्मरति ॥' 
“-आयो०, पकार० ३६८ | 


कोई व्यक्ति विरहावस्था में संयोग-काल के सुखभय दिनों का स्मरण करता 
हुआ कहता है, मेरा मन प्रिया की उस काल की चेशओरों को स्मरण कर 
रहा है जब ( रात्रि-बेला में केलि-मन्दिर के भीतर ) वदच्तन शरीर से नीचे गिर 
जाने पर उसने दोनों ओठों से अपने स्तनों को श्रोर जधनों से जाँचों को अच्छी 
तरद्द ठककर दन्तज्ञुत से पीड़ित ओठों से सैकड़ों बार दीपक को बुभाने की 
चेष्टा की थी किन्तु उसकी शिखा कॉप-कॉप कर रह गई थी ( ओठ की विक- 
लता से श्रच्छी तरह फूकते नहीं बनता था, इसीलिए दोपक काँप कर रह जाता 
था, बुकझता नहीं था ) । 

आया! में शआज्ञार रस आकरण्ठ पूर्ण है। प्राकृत की “गाहा सत्तसई?” 
आर हिन्दी की बिहारी सतसई तथा संस्कृत की आर्यासप्तशती” ये तीनों ही 
सतसइयाँ भारतीय श्वृज्शञारपरक साहित्य की श्वंगार हैं । 


पण्डित॒राज की गीतियाँ । 


पशिडितराज जगन्नाथ का नाम संस्कृत के स्वच्छुन्द गीतिकारों की प्रथम 
पंक्ति में आता है । वाणी पर इतना महान अधिकार रखने वाले कम कवि 
ए हैं। प्रकाशड पांडित्य के साथ कवि-प्रतिभा का ऐसा योग 'हंरविजय 
महाकाव्य के कर्ता महाकवि रत्नाकर ओर नेषधकार श्रीहृप में ही देखा गया । 
इनका पांडित्य रसगंगाधरः, चित्रमीमांताखंड़न' ओर “मनोरमा-कुचमर्दन 





२, मिलाइए 
नीवीबन्धोच्छवसितशिथिलं यत्र बिम्बाधरारां 


क्षौम॑ रागादनिभृतकरेष्वात्षिपत्सू प्रियेषु । 
अविस्तुड्भानभिमुखमपि प्राप्य रत्नप्रदोपान्‌ 
हीमूढानां भवति विफलप्ररणा चूर्रमुट्टि: ॥ “-मेघदूत, उत्तरमेघ ४ 


परिडतराज की गीतियाँ २५१ 


अपनी पूर्णता के साथ प्रकट हुआ है | ये ही ग्रन्थ इनकी महती आलो- 
चना-शक्ति के भी निदेशक हैं। इन्होंने महाकाव्य की रचना नहीं की, इनकी 
स्वच्छुन्द गीतियों के ही संग्रह मिलते हैं | इनमें कुछ तो स्तोत्र काव्य हैं, 
जिनका उल्लेख यथास्थान किया जायगा, किन्तु 'भामिनीविज्ञास में इनकी 
विशुद्ध लौकिक गीतियाँ ही सड्डलित हैं। इन्हें अपने पांडित्य और कवित्व 
शक्ति दोनों पर महान्‌ गब था। इन्हें अपने समान महाकवि आसेतुहिमाचल 
कोई भी कवि दृष्टि में नहीं आया |” अपनी कविता के माथुय कीं प्रशंसा करते 
हुए. ये कहते हैं-- 


गिरां देवी वीणागुणरणनहीनादरकरा- 
यदीयानां बाचाममृतमयमाचामति रसम। 
बचस्तस्याकण्य श्रवण सुभगं पण्डितपते- 
रघुन्वमून्धोनं नृपशुरथवाउ्यं पशुपतिः ॥* 
“--भामिनी०, विज्ञास 9)३6 | 
मधु-द्रात्षा साक्षादस्ततमथवा माधरसुधा 
कदाचित्केषाख्िन्न खलु विद्धीरन्नपि मुदम। 


१. आमूलाद्रत्नसानोमलयवलगितादाच कुलात्पयोधे- 
याविन्‍्तः सन्ति काव्यप्रणयनपटवस्ते विश॑क॑ बदन्तु । 
मृद्दीकामध्यनिर्यन्‌ यस॒णरसभरी माघुरीभागभाजां 
वाचामाचार्यताया; पदमनुभवितुं कोइ$स्ति धन्यों मदत्यः || 
-“भामिवीविलास, विलास ४॥३८ । 
२, मिलाइए, े 
सुमिरत सारदा हुलसि हंँसि हंस चढ़ी 
विधि सों कहति पुनि सोई धुनि ध्याऊ मैं । 
ताल-तुक-हीन अज्भ-भद्धा छविद्दीत भई, 
कविता बिचारी ताहि रुचि रस प्याओं में | 
केसौदास, देव, घनश्रार्नद, बिहारी सम. 
सुकत्रि बनावन की तुम्हें सुधि द्याऊं में । 
सुनि 'रतनाकर' की रचना रसीली नेंकु 
.. फीकी परी बीनहिं सुरीली करि ल्याऊँ मैं । 
द “-उद्धव शतक, प्रावकथन । 


२५७२ गीतिकाव्य का विकाप 


भरुवं ते जीवन्तोउप्यहह म्ृतका मन्दमभतयों 
न येषामाननद जनयति जगन्नाथभणिति: ॥ 
- वही, गिज्ञास ४१४० । 
“सरस्वती अपनी वीणा के तारों में कंकृति उठाना बन्द करके जिसके 
काव्य के अम्ृतमय रस का आस्वादन करती हैं, उसकी ( पंडितराज की ) 
अतिमध्ुरा वाणी को सुनकर जो सिर नहीं हिलाता वह या तो मनुष्य देहधारी 
पशु है अथवा योगीश्वर शिव । 


“यह सम्भव है कि संसार में कुछ ऐसे मनुष्य हों जिन्हें शहद, अंगूर 
साज्ञात्‌ अमृत अथवा सुन्दरी की अधर-सुघा का पान करके कभी हष न होता 
हो, किन्तु जगन्नाथ की कविता को सुनकर जिनके हृदय में आनन्द की तरंगें 
नहीं उठतीं वे जड़बुद्धि निश्चय ही जीते हुए भी मृतक (जीवन्मृत) हैं | 


पश्डितराज सन्‌ १६५० में दिल्‍ली में थे।" यह शाहजहाँ का शासन- 
काल था और इस समय तक हिन्दी काव्य पूर्णतया प्रीढ़ हो चुका था। हिन्दी 
के अनेक महाकवियों का सम्पक दिल्‍ली-द्रबार से रहा है । अ्रतः परिडतराज 
ने हिन्दी काव्यों का अवश्य ही अनुशीलन किया होगा; क्योंकि हिन्दी की 
अनेक कविताओं का प्रभाव इनकी अनेक गीतियों पर स्पष्ट ही पड़ा दिखाई 
पड़ता है। फारती कविता की भंगीं भी इनकी कविताश्रों में यत्र-तत्र मिश्ञती 
है, जिससे प्रतीत होता है कि इन्होंने फारसी-साहित्य भी पढ़ा था। प्रतिभा 
ओर व्युत्पत्ति के समान योग से इनका काव्य निस्सन्देह उत्तमोत्तम कोटि 
का हुआ | 


भामिनी विज्ञास? में चार विल्लास हैं, प्रास्ताविक विज्ञात (१२९ गीतियाँ ) 
श्ृृंगारविल्ास (१८३ गीतियाँ ), करुणाविलास ( १६ गीतियाँ ) और शान्त- 
विलाास ( ४६ गीतियाँ )। इसके प्रास्ताविकविलास में अम्योक्तियों का संग्रह 
है। ऐसी उत्तम अन्योक्तियाँ 'भल्लट शतक? के अतिरिक्त अन्य ग्रन्थ में नहीं 
मिलतीं | अन्य विज्ञासों में नाम के अनुरूप ही रचनाएँ संकलित हैं। इस 
ग्रन्थ के अतिरिक्त इनकी लोकिक गीतियाँ रसगंगाध?/ में प्रचुर परिमाण में 
आई हैं। दोनों ग्रन्थों से कतिपय गीतियाँ यहाँ दीं जा रही हैं-- 


९. पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी-लिखित भामिनीविलास! की भूमिका 
पृ० १२; लक्ष्मीवेड्डूटेश्वर! प्रेस द्वारा मुद्रित संस्करण, सं० १९८२ । 


परण्डितराज की गीठियाँ २५३ 


अन्योक्तियाँ 
अयि दलदरविन्द  स्यन्दमानं मरन्‍्दं 
तव किमाप लिहन्तों मब्जु गुंजन्तु श्र गाः । 
दिशि-दिशि निरपेक्षस्तावकीन॑ विवृण्वन्‌ 
परिमलमयमसन्यो बाम्धवोीं गन्धवाहः ।। 
“भी०, पआ॥र० £ | 


याते मय्यचिरान्निदाघमिहिरज्वालाशनेः शुष्कतां, 

गन्ता क॑ प्रति पान्थसन्ततिरसों सन्तापमालाकुला । 

एवं यस्य निरन्तराधिपटलैनित्य॑ वषुः ज्षीयते 

य॑ जीवनमस्य मार्गसरसो धिग्वारिधीनां जनुः॥* 
“-भा०, प्रा० १६ । 


आपोदिरेष्म्बरपथं परितः पतद्ा 

भृद्भा रसालमुकुलानि समाश्रयस्ते । 
संकोचमशञ्िितसरस्त्वयि दीनदीने 

मीनो नु हनत कतमां गतिमम्युपतु ॥--झा०, प्रा० १७। 


पोलोमीपतिकानले निव्रसतां गीबाण भूमिरुहां 

येनाध्ात सम॒ज्मितानि छुसुमान्याजप्रिरे निजरे। 

तस्मिन्नय मघनत्रते विधिवशान्माध्यीकमार्काक्षति 

त्वं चेदंचसि ज्ोभमम्वुज तदा कि रद प्रतित्रमहे ॥| 
“-बही, ४६ । 


पिछ स्तम्यं पोत स्वमिह मददन्तावल्धिया 
टगन्तानाधत्से किमिति हरिदन्तेष परुषान । 

त्रयाणां लोकानामपि हृदयतापं परिहरन्‌ 

अरय॑ धीर धीरं ध्वमति नवनीलो जलघर: || - वही, ६० । 


२, मिलाइए, “कस्तल भो: कथयामि देवहतक मां विद्धि शाखोटकं 
-->मन्लटशतक ६ 
१, मिलांइए, “सर सूखे पंछी उड़े, भौर सरत सर्माहि । 


् 


दोन मीन बिनु पंख के, कहु रहीम” कहें जाहि ॥--रहीम दोहावली 
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आओ 0 * ही कक ४ ( 
धीरध्वनिभिरल ते नीरद मे मासिकों गर्भ | 
उन्मद्वारणबुद्ध्या मध्ये जठरं सम्नुच्छुल्नति ॥ 


आदाय सुवनत्रयेर््प विदितं सम्भूतिरम्भोनिधे- 

बासोी नन्‍्दनकानले परिमला गीवाोणचेताहर। 

एवं दातृगुरोगणा: सुरतराः रूवं5पि लॉकोत्तरा 
दर्यित्क्चर/थितापंजवियावेकोीं विवेकाो यदि ॥-वही 6६६ । 


व्यागुञ्अन्मघुकरपु जमंजुगीतान्याकर्य . श्रतिमदजाल्‍लयातिरेकात्‌ । 
ग्राभमीतलननतकन्धराणि सन्येडरण्येउस्मिन्नवनिरुहां कुटम्बकानि || 


-वही, १५४७ । 
दोदेण्डद्यकुण्डलीकृतत्लसत्कोदश्डचरडांशुग- 
ध्वस्तोदण्डविपक्षमण्डलमथ त्वां वीक्ष्य मध्ये रणम्‌ । 
वल्गद्गारिडिवमक्तकाण्डबलयज्वालावलीताण्डब- 
अश्यत्खाण्डत्रसष्ठपाएड्बमहो को न ज्िवीशः स्मरत्‌ || 

“वही, १९१८ । 


है प्रफल्लितकमल ! तुम्हारे फरते हुए पराग का यत्किचित्‌ पान करके 
भौरे भले ही गूजें, किन्तु यह निरपेक्ष पथन जो तुम्हारी सुगन्धि को लेकर 
सभी दिशाश्रों में पहुँचाता फिरता है, वही तेरा सच्चा मित्र है ( बहतेरे मित्र 
ऐसे होते हैं जो आश्रयदाता से अपनी जीविका पाकर उसके पास बैठकर 
उसको प्रसन्न करने के लिए उसी का गुणगान किया करते हैं, किन्तु सच्चा 
मित्र तो वही होता है जो निस्स्‍्वार्थ भाव से प्रशंसनीय पुरुष का यश संतार 


में फेला देता है ) । 


“उस राह के पास ही स्थित सरोवर का जीवन धन्य है, जो इस चिन्ता 
में च्ञीगकाय होता जा रहा है कि ग्रीष्म के सूर्य की प्रचण्ड ज्वाला का भक्तय 
बनकर जत्र में शीघ्र ही ( कुछ दिनों में ) सूख जाऊँगा तब प्यास से पीड़ित 
पथिकों का समूह किसकी शरण में जायगा, किन्तु अक्षय जलवाले समुद्र के 
जन्म को घिकार है ( जिससे किसी एक भी प्यास नहीं बुक पाती ) । 


“है सड़चनशील सरोवर ! तुम्हारे सूख जाने पर पत्नी इधर-उधर आकाश 
में उड़ गए, भीौरे ( तुम्हारे कमलों का जो सकरन्द-पान करते थे वे) आम 
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की मञ्जरियों का आश्रय ले रहे हैं किन्तु यह बताओ कि इन वेचारी मछुलियों 
की क्‍या दशा होगी  / स्वाभिमानी आश्रित जन तो एक को छोड़कर दूसरे 
के आश्रय में जा नहीं सकते चादे उनका शरारान्त ही हो जाय ) : 

“हे कमल ! जिस भौरे ने नन्‍्दनवन में शोमित देव-तस्श्नों के पुष्षों 
की सुगन्ध का पहले ही आस्वादन किया ओर उसके द्वारा परित्यक्त पुष्पों 
को तत्पश्चातू देवता प्राप्त कर सके, वही भ्रमर यदि दैवयोग से पराग की 

इच्छा से तुम्हारे पास आ गया है ओर तुम खुलकर उसे मकरन्द-पान नहीं 
कराते हो तो फिर में तुम्हें क्या कहँ ! ( यदि राजन्सभा की शोभा बढ़ाने वाला 
विद्वान किसी सामान्य व्यक्ति के यहाँ पहुँच जाय तो उसे लोभ त्यागकर खुले 
हृदय से उसका स्वागत करना चाहिए । )?” 


“( सिंहिनी अपने स्तनपायी सिंह-शावक से कहती है ) हे बच्चे | तुम 
दूध पीओ, मत्त गजराज के पम्रम से अपनी कठोर दृष्टि को इधर-उधर मत - 
दौड़ाओ | यह तो तीनों लोकों के मनस्ताप को दूर करता हुआ नवनील मेघ 
गम्भीर ध्वनि से गर्जन कर रहा है ( किसी लोकोपकारी महापुरुष को शत्रु नहीं 
समभना चाहिए | | 


“है सेघ ! तुम अपने गम्भीर गर्जन को बन्द करो। नहीं जानते, भेरे 
पेठ में एक मास का बच्चा है ओर वह तुम्हारी ध्वनि को मत्त गणजराज 
की चिंघाड़ 'समझू कर मेरे पेट में ही उछल रहा है । (असाधारण 
पुरुष माता के गर्भ में से ही अपनी असाधारणता का परिचय देने 
लगते हैं । ) 

कल्पवृत्षु की उदारता सारे संसार में प्रसिद्ध है। उसका जन्म समुद्र से 
है, निवास-स्थान नन्दननवन है और उसकी सुगन्ध देवताओं के चित्त को 
चुराने वाली है । इस प्रकार दाताओ्ं के शिरोमण्णि सुरतरु के सभी गुण 
लोकोत्तर हैं, किन्तु याचक-श्रेष्ठ को दान का उपयुक्त पात्र समझ कर दान 
देने का विवक भी यदि कहीं होता ! ( सुरतर पात्रापात्र का विचार किए 
विना ही सभी को मनोवाज्छित वस्तुएँ दे देता है, यही उसमें दोष है। दाता 
को पात्र की योग्यता समझकर ही तदनुतार उसे दान करना चाहिए। ) 


इस वन के बृत्षों की डालियों को प्रथ्वीतल तक ऊ्रुकी हुई देखकर मुझे 
तो ऐसा प्रतीत होता है मानों श्रासपास गुझ्नन करते हुए. भौंरों के मझ्जुल 
गीतों को सुनकर उसकी माधुरी में मन के लीन होने के कारण ही ये वृक्त 
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ऊुककर धरती से लग गए हों । ( यहाँ पुष्प-फल-पल्‍्लव भार को जो बृच्तों 
की नम्नता का कारण है, कारण न मानकर भ्रमर-गुज्ञन ही कल्पित कारण 
माना गया है। सिद्धास्पद हेतूत्पेज्ञा की रमणीयता द्रष्टव्य है। ) 


“दोनों बलवती भुजाओं से चक्राकार किए, हुए घनुष से छूटे प्रखर तीरों 
से शत्रु-दल्ल को ध्वस्त करते हुए रण-भूमि में तुम्हें देखकर ऐसा कोन राजा है 
जिसे घोर शब्द करते हुए गाण्डीव के बाणों से बरसती अग्नि से खाए्डव वन 
को भस्म करते हुए अर्जुन को याद न आ जाय |” 


अन्य विलासों से-- 

(खगारविज्नास से ) 

कस्तूरिकातिल्लकमालि विधाय साय॑ 
स्मेरानना सपदि शीलय सोधमोलिम । 
प्रोढिं भजन्तु कुमुदानि मसुदामुदारा 
मुल्लासयन्तु परितों हरितों मुखानि ॥* 
“भा०, ख गार० ४ । 
गुरुभिः परिवेष्टितापि गण्डस्थल्न- 
कण्डूयनचारुकेतवेन । 
द्रद्शितहेमबाहुनाला 
भमयि बाला नयनावञ्चल्ं चकार | --वही, १८। 
शुरुमध्यगता मया नतांगी 
निहता नीरजकोरकेण मन्दम्‌ | 
द्रकुएडलताण्डवं नतबू-- 
लतिक॑ मसामवल्ोक्य घूृणितासीत्‌॥ --बही, १९। 
निरुध्य यान्ती तरसा कपातीं 
कूजत्कपांतस्थ पुरो दधाने | 
मयि स्मिताद्ं वदनारविन्दं 
सा मन्द्‌-मन्दं नमयाम्बभूव ॥ --बही, २६ | 
१, तुलनीय--- 
हा हा बदन उधारि दुग सफल करे सब लोय । 
रोज सरोजन के परे, हँसी ससी की होय ॥ - बिहारी-सतर्तई 
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गुरुमध्ये हरिणाक्ञी मतिकशकलेनिहन्तुकार्म माम्‌। 
रदयंत्रितरसनाग्रन तरलितनयन निवारयाब्म्वक्रे ॥ --वही, ४९। 
शयिता शैवलशयने सुष्माशेषा नवेन्दुलेखेव । 
शी कप के कप 
प्रियमागठतमपि सविधे सत्कुरुते मंधुरवीक्षश्रंव ॥ 
--वेही ८२। 
“हे सखि ! सायज्ञाल अपने भाल पर कस्तूरी का तिलक सजाकर मुख पर 
मन्द मुस्कान लेकर भवन की छुत पर चल, जिससे तुझे ( तेरे चन्द्र के सहश 
मुख को ) देखकर कुमुद विकसित हो जायें ओर सारी दिशाश्रों के मुखों पर 
उल्लास छा जाय । 
“गुरुजनों से घिरी रहने पर भी मेरी सुन्दरी प्रिया ने अपने कपोल 
खुजलाने के बहाने अपनी स्वणुकान्त भुजा को दिखाते हुए मेरी ओर कटाक्ष 
फेंका । 


“मुरुजनों के बीच बैठी हुई सक्लोचशीला श्रिया को जब मैंने कमल की 
कली से मारा तब अपने कुण्डलों को तनिक नचाती हुई ओर भौंहों को 
ऊुकाए हुए ही उसने मुझे! देखकर घूरा । 


“शझागे निकल जाने का यत्न करने वाली कपोती को बलपूबक रोके हुए 
कूज़ते कपोत के सम्मुख लाकर जबं॑ मैंने प्रिया को यह दृश्य दिखलाया तब 
उसने एक बार मुस्कुराते हुए. मेरी ओर देखकर अपने मुख-कमल को झुका 
लिया | 

“गुरुजनों के बीच जब मेंने मृगनयनी को मिट्टी के छोटे ठुकड़े से मारना 
चाहा तब उसने जिह्ना के अग्रभाग को दाँतों से दबाकर चश्चल आंखों से 
मुझे सना किया ।” 


“४ ( विरहावस्था में जब नायिका अत्यन्त दुर्बल ओर कृशाज्ली हो गईं तब 
नायक परदेश से लोठा, किन्तु उस समय नायिका में शबय्या से उठकर स्वागत 
करने की भी शक्ति शेष नहीं रह गई थी | कोई दशक नायिका की तत्कालोंन॑ 
अवस्था का वर्णन अपने मित्र से करता हुआ कहता है---) नायिका सेवार 
की शय्या पर द्वितीया के चन्द्रमा समान पड़ी हुईं है, शरीर में कान्ति (मुख- 
कान्ति) मात्र शेप रह गई है। अतः प्रियतम के अपने पास आ जाने पर भी 
बह उसका स्वागत मधुर दृष्टि से ही कर रही है ।” 

५७ 
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पंडितराज पर जैसा कि हमने पहले कहा है, हिन्दी के रीतिकालीन कवियों 
का पूरा-पूरा प्रभाव पड़ा था, इसे जानने के लिए इनके 'मामिनीविलास? 
का श्रृंगारविलास? देख जाना प्रयास होगा । इनकी दृष्टि भी विशेष रूप में 
अलड्भार योजना पर ही टिकी है। जहाँ कहीं ये तत्कालीन चमत्कारप्रिय 
प्रवृत्ति से स्वच्छुन्द हो सके हैं वहाँ इनका कवि-हुदय मनोमुग्धकर रूप में 
सामने आ गया है । 


रगड़ाधर की गीतियाँ 
अबलानां श्रियं हत्वा वारिवाहेः सहानिशम्‌ । 
तिष्ठन्ति चपल्ा यत्र स कालः समृपल्थितः ॥ 
““रस०, आनन २, 9० «२। 
करतलनिगलद्विरलदानजलोल्लासिताबनीवलयः | 
[# & &7 5. 2 ४ छा मर, 
धनदागप्रमहितमूतिजयतितर्र' सा्वभोमोड्यम्‌ ॥ 
--रस०, आनन २, प्‌० ७५ | 


राज्षा मठ्रतिकूलान्मे महद्भायमपस्थितम्‌ । 

वाले | वारय पान्थस्य वासदानविधानतः ॥| 

- रस ०, आनन० २, पू० ८७। 

निमिद्य स्मार॒ुह्यणामतिघनमदर येघु गात्रांगतेषु 

दाधिएस्थ्णदण्ड््यमभतमनसो हन्त घित्सन्ति पादान | 

ये: सम्भिन्ने इलाग्रप्रचलहिसकणे दाडिमीबी जवुद्धया 

चव्म्वूचाबल्यमग्बन्ति च शुकशिशवस्तेंडशवः पांतु भानो: ॥ 
“-रस ०, आनन २, छू? १०७। 


“अबलाओं की शोभा का हरण करके जहां चपलाएँ निरन्तर मेघों के 
साथ निवास करती हैं, वह ( वर्षा- ) काल आगया | ( दूसरा अथ यह हुश्रा 
कि जहाँ कुलटाएं निबल्ों का घन छीनकर सदा नीचों के साथ रमण किया 
करती हैं, वही कलि-काल आगया । यह शब्दशक्तिमूला ध्वनि का उदा- 
हरण है ।) 

“हथेली से निरन्तर गिरते हुए दान के ( संकल्प ) जल से सारे प्रथ्वी- 
मण्डल को उल्लसित करने वाले ओर घन का दान करनेवालों में सर्वप्रथम 
पूजित शरीर वाले इस सावभाम की श्रेष्ठता स्वत्तसिद्ध है। ६ अपनी सूँड़ 


परिडतराज की गीतियाँ २५४६ 


से निरन्तर मद की धारा बरसा कर पृथ्वी-मण्डल को आनन्दित कर देनेवाला 
ओर कुबेर के सम्मुख प्रशंसित मूर्तिवाला यह सावंभोम [ नामक द्ग्गिज | 
सर्वश्रेष्ठ है | ) 

“है नवयोवना सुन्दरी ! राजा मुझ से अत्यन्त रुष्ट हो गया है, ओर मुझे 
उससे महान्‌ भय उपस्थित हो गया है, इसलिए मुझ राही को निवास करने 
का स्थान देकर मेरी रक्षा करो। ( कोई विरही रात में पूर्णिमा के चन्द्रमा 
को राह में जाते समय, देखकर कामन्पीड़ा से अ्रत्यन्त विहल होकर किसी 
सुन्दरी के द्वार पर जाकर उससे प्रार्थना करता है कि मैं विरही हूँ और बहुत 
दिनों से सम्भोग-सुख से वशच्चित हूँ, यह रात का राजा चन्द्रमा मेरी काम-पीड़ा 
को ओर भी बढ़ा रहा है, अतः निवास-स्थान और सम्भोग दान देकर 
| काम-पीड़ा से ) मेरी रक्षा करो। ) 


“तृत्षों के अत्यन्त घने मध्य भाग को पार करके, जिन सूर्य-किरणों के 
भूतल पर आ जाने से शुक पक्तियों के बच्चे उन्हें स्वणं-दश्ड समझकर भ्रम 
से उन पर पैर रखने की इच्छा करते हैं ओर वृक्षों के पत्तों के छोर पर टिकी 
हुई ओस की बूँदों को उन्हीं किरणों के संयोग से अनार के दाने समझकर 
उन पर चोंचें चलाने लगते हैं, वे ही सूर्य-किरणूँ हम सबकी रक्षा करें | (यहाँ 
स्वतश्सम्भवी आन्तिमान्‌ अलंकार से सूर्य का विश्व को आनन्द-दान रूप 
वस्तु व्यंग्य है । ) 


रस गंगाधर” में उदाहरण के लिए भामिनी-विलास से भी बहुत सी 
गीतियाँ ले ली गई हैं। हिन्दी के आलंकारिक कवियों की भाँति जगन्नाथ ने 
उदाहरण के लिए. सायास रचनाएँ नहीं की हैं, अपितु अपने पूर्बनिर्मित 
काव्यों से लेकर उन्हें उदाहरणों में स्थान दिया है। संस्कृत के आलंकारिकों 
में रुद्रआः और पंडितराज' दो ही ऐसे आचारय हुए जिन्होंने स्व॒रचित 
कविताओं को ही उदाहरणों में स्थान दिया है। परिडतराज के पश्चात्‌ आज 
तक इतना महान्‌ अाचाय और महाकवि एक भी नहीं हुआ । बादशाह 
शाहजहाँ के कर-पल्‍्लव की छाया में रहते हुए भी इनकी कविता द्रबारी 
दंग की नहीं हो सकी, क्योंकि पंडितराज इस तथ्य को भलीमाँति जानते थे 
कि सत्कवि सम्राद से भी महान्‌ होता है। इनके जीवन के उत्तर काल में 
सम्भवत३ इनके काव्य का समादर कम हो गया था, इसीलिए इन्होंने बड़े 
ही व्यथापूण शब्दों में कहा था-- 


२६० गीतिकाव्य का विकास 


विद्वांसो वसुधातले परवचः श्लाघासु वाचंयमा 

भूपालाः कमलाविलासमद्रिन्मीलन्मदाघूणिताः | 

आस्ये घास्यति कस्य लास्यमघुना धन्यस्य कामालस- 

स्ववोॉमाधरमाधुरीसघरयन्‌ वाचां विपाकों मम ॥ 
“-भामिनी ०, शान्त० ४३ । 


अर्थात्‌ विद्वजन दूसरों की कविता की प्रशंसा से उदासीन हैं और राजा 
लोग वैभव की मदिरा पींकर उन्मत्त हो उठे हैं ( इन दोनों प्रमुख काव्या- 
श्रयों के अभाव में ), फिर कामालस देवांगनाओं की अ्धर-मधुरिमा का भी 
तिरस्कार करने वाली मेरी बाणी का यह विपाक ( मेरा उत्तमोत्तम काव्य ) 
किस धन्य पुरुष के मुख-प्राज्गण में नृत्य करेगा | 





प्राचीन भारत में स्त्रियाँ विद्या के ज्षेत्र में पुरुषों से पीछे नहीं रही हैं । 
वेदिक ऋचाओं में कितनी ही के साथ ऋषिकाओं' के नाम भी जुड़े हुए 
हैं ओर जो विद्वान वेदों को पोरुषेय मानते हैं, उनके अनुसार उन-उन ऋघचाओं 
की रचना उन-उम ऋषिकाशओं द्वारा ही हुई है । लोकिक साहित्य के निर्माण 
में स्त्रियों का बराबर योगदान रहा है। “थेरी गाथा' पालि भाषा में निर्मित 
एक ऐसा सूक्ति-संग्रह है, जिसकी रचना स्त्रियों द्वारा ही हुई है । संस्क्ृतके सूक्ति- 
संग्रहों), सुभाषितरत्नभाण्डागार कवीर््रवचन समुच्चय, सुभाषितावलि, सदुक्ति- 
कर्णामृत) सुूक्तिमुक्तावलि, शाज्भघर पद्धति, सूक्तिस्‍्लहार, तथा अलड्ढलार- 
ग्रन्थों में ३५ से ऊपर कवयित्रियों की कविताएँ तथा बहुतों से सम्बद्ध सूक्तियाँ 
मिलती हैं। उनमें विजका, शीलामह्ठारिका, फल्गुहस्तिनी, विकटनितम्बा, 
सुभद्रा, मोरिका, इन्दुलेंखा, मारला और गल्लादेवी प्रमुख हैं। यह नहीं कहा 
जा सकता कि इनमें कितनी ऐसी हैं जिन्होंने प्रबन्ध काव्य रचे। स्फुट कवि- 
ताएँ भी इनकी बहुत कम संख्या में उपलब्ध हैं। दाक्षिणात्या राम- 
भद्राम्वा ने रघुनाथाभ्युदय” और गल्ादेवी का मघुराविजय” नामक दो 
प्रबन्ध मिलते हैं | 


१, (क) ऋग्वेद, मण्डल १०, सुक्‍्त १२५, जिसे" देवी सृक्‍त' कहते हैं, इसकी 
रचयित्री अम्भ्ण ऋषि की कन्या वाक थीं | 
(ख) ऋग्ेद, मं० १०, सूृ० ८५ की रचता सावित्री सूर्या! ऋषिका ने 
की हैँ । 
(ग) ऋक्‌, मं० १०, सूक्‍त ४० को कक्षोवान्‌ की पुत्री घोषा' ने रचा है । 
इसी प्रकार श्र भी श्रवेक ऋषिकाएं हैं, जिन्होंने वेद-मज्तरों का 
साक्षात्कार किया था। उनमें प्रत्रि-कन्या अपाला ( ऋक्‌, मं० ८, सृक्‍त 
६१ ) भोर विश्ववारा ( ऋ०, मं० ७, सू० २८ ), विवस्वान्‌ की पृत्री यमी 
( ऋ०, मं० १०, सु० १४४ ), श्रद्धा कामायती (ऋ०, मं० १०, सू० 
१५४१ ), 'पुलोमा की पुत्री शची ( ऋ०, मं० १०, सु० १५६ ), लोपामुद्रा 
( ऋ०, मं० १, सु० १७९ ) भ्रादि विशेष प्रख्यात हैं । 


२६२ गीतिकान्य का विकास 
९.06... 
प्राइृत की झदादाओय; 
प्राकृत-साहित्य का सबसे प्राचीन गीति-संग्रह गाहय सत्तसई है। इसकी 
बहुतनसी गाथाओं के रचयिताओ्ं के नाम मिलते. हैं, उनमें आ्राठ नाम 
कवयित्रियों के भी हैं-- 


१--रेवा 


रेवा के नाम से दो गाथाएँ सप्तशती में मिलती हैं, एक में कलहान्तरिता 
नायिका का वर्णन है और दूसरी में खश्डिता का। गाथाएँ इस प्रकार हैं-- 


अवलस्बिअमाण परस्मुहीएँ एन्तस्स माणिणि पिअस्स । 
पुद्पुलउगरमो तुह कहेइ संमुहठिओआं हिआअम्‌ ॥ 
“गाथा० १८७। 
किं दाव कआ अहवा करेसि कारिस्सि सुहअ एत्ताहे । 
अबराहाएँ अलज्जिर साहसु कअए खमिज्जन्तु ॥ 
द द --गाथा० १|6० 


“(मानिनी नायिका रुष्ट होकर केलि-मन्दिर से बाहर निकल आई थी और 
उसका पति उसे मनाता पीछेन्पीछे चला आ रहा था। नायिका की मान-जन्य 
कठोरता दूर हो चुकी थी, फिर भी वह अपनी कठोरता को मुख पर बनाए 
थी, यह लक्षित करके नायिका की सखी ने उसे लोठाने के लिए कहा--- ) 
हे मानिनी, प्रिय तुम्हारे पीछे-पीछे चला आर रहा है, फिर भी तुम मान का 
अवलम्बन करके उससे मेँह फेर रही हो ( केवल दिखावटी क्रोध के कारण ) 
किन्तु पीठ का तुम्हारा पुलक ( रोमाश्व ) तुम्हारे सम्मुख स्थित हृदय को 
प्रकट किए दे रहा है ( तुम्हारा रोमाश्व तुम्हारे मान-मंग का सूचक है, अतः 
दिखावटीपन छोड़कर केलि-सदन में लोट जाओ ) | 


“है निलंज पिय ! पहले तुमने कितने ही अपराध किए हैं, और कितने 
ही इस समय कर रहे हो, तथा जाने अभी भविष्य में कितने और करोगे 
इन अगशित अपराधों में बताओ किन-किन के लिए मैं तुम्हें क्षमा करूँ ? 
( जब तुम्हारे इतने अपराधों पर मैंने आज तक तुम्हें क्षमा किया है तंब अब 
भी मैं तुम्हारे अपराधों को ज्ञमा करूँगी ही । 9) 


मध्यकालीन कवविश्नियाँ २६३ 


हुई 
एक्क पहरुव्विण्णं हत्थं मुहमारुणण वीअन्तो । 
सा वि हसन्तीएँ सए गहिआ वीएण कण्ठसम्मि ॥| 
“गाथा० १८६ 


“(स्वाधीनपतिका नायिका अपने सोभाग्यातिशय को सखियों से कहती 
है। नायिका ने अपने पति का हाथ से ताड़न किया ओर हाथ में चोट 
आर! जाने पर नायक ने अपने मँँद से फक-फेक कर उसका उपचार किया, 
यद्यपि उसी पर मार पड़ी थी। इसी को नायिका गव के साथ कह रही है--) 

हार से उद्विग्न मेरे एक हाथ को जब मेरा पति फू दे रहा था ( मुँह से 
फूक-फूककर पीड़ा को दूर करने का यत्न कर रहा था ) तब ( उसके प्रगाढ़ 
प्रेम से पुलकित होकर हँसतीं हुईं मैंने अपने दूसरे हाथ से उसके गले को 
लपेट लिया ( एक ही हाथ से उसे आलिद्धन-पाश में बाँध लिया ) 7 


वद्धावही 
गिम्हे दृवग्गिससिमइलिआईँ दीसन्ति विज्मसिहराईं । 


आससु पउत्थवइ्ुए ण हीन्ति णव पाउसब्भाईं ॥* 
. »गाथा० १७० 


( किसी नायिका का पति परदेश जाते समय कह गया कि ग्रीष्म-काल 
बीतते ही में लाटकर आ जाऊँगा | ग्रीष्म बीत गया, बादल दत्तिण-दिशा से 
उठने लगे, तब विरहिणी को नायक के किसी अन्य तरुणी में आसक्त हो 
जाने का सन्देद हुआ ओर वह यह सोचते ही व्याकुल हो गई। प्रोषिता 
को सान्‍्त्वना देती हुई उसकी सखी ने समकाया कि तेरा सन्देह 
निर्मल है। ) क्‍ 

“बिन्ध्य पर्वत के शिखर दावाशि से उठते हुए धुएँ से काले दिखाई पड़ रहे. 
हैं, हे विरहिणी ! धीरज रखो ये वर्षा के नए बादल नहीं हैं |”? 


१, एक गाथा की प्रति में इसे अनराग-रचित” कहा इसका 


कवि-विन्ध्याचल के पाश्व॑वर्ती भाग का निवासी प्रतीत हो 


२. मिलाएँ--धुरवा होहि न लखि उठे धुर्वाँ धरनि चहुँ कोद । 
जारत झावत जगत को पावस प्रथम पयोद ॥ --विहारी सतसई 


हे 
है 
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अणुलच्छी ( अनुलक्ष्मी ) 
अगशुलच्छी की चार गाथाएं सत्तसई में आई हैं। चारों शज्ञार रस से 
निर्भर हैं | अगुलच्छी उच्च कोटि की कवयित्रियों में श्रेष्ठ प्रतीत होती हैं । 
ज॑ तुज्कम सह जाआ असइईओ ज॑ च सुहआ अह्य वि । 
ताकि फुट्रड बीअ तुज्म समाणों जुआ णत्थि ॥-गा० १२८ 
हसिअं सहत्थतालं सुक्खवर्ड उत्रगएहिं पहिएहिं। 
पत्तआफलाणँ सरिसे उड़ीणे सूअविन्दम्सि ॥--गा० ३॥६३ 


ण॒ वि तह छेअरआई वि हरन्ति.पुणरुत्तराअरसिआइ  । 
जह जत्थ व तत्थ व जह व तह व सब्भावशेहरमिआईं ॥ 
““गा० ३|७७ 


दिढमूलबन्धगरिठ व्व मोहआ कहे वि तेण मे बाहू । 
अम्हेहि वि तस्स उरे खुत्त व्व समक्खञआा थणआ ॥--गा० ३॥७६ 


“तुम्हारी पत्नी सती है, ओर हे सुभग ! हम असती हैं, ( तुम हमसे 
अपनी स्््री का अनुराग त्याग कर सम्भोग करो, ऐसा हम भी नहीं चाहतीं ) 
किन्तु तुम्हारे समान कोई अन्य युवक नहीं है, फिर बीज कैसे अंकुरित होगा ? 
( तुम केवल इसलिए मेरे साथ सम्मोग करो कि मुझे तुम्हारे ही समान पुत्र 
प्राप्त हो । इसी बहाने वह अपने अनुराग को प्रकट कर रही है और अपने 
असतीत्व का गोपन भी करना चाहती है ) | 


“पथिकों का दल सूखे हुए बट वृक्ष के पास जाकर, उसके पत्तों ओर 
फलों के समान शुकों के समूह के उड़ जाने पर ताली बजाकर बड़े ज़ोरों 
से हँस पड़ा। ( जो सहज ही गुणों से हीन हैं, उन पर चिपकाया गया 
बनावटी गुणों का तमगा उन्हें गुणशवान्‌ नहीं बना सकता | किसी-किसी का 
मत है कि इस कथन के द्वारा दूती ने नायिका को संकेत-स्थल के निर्जन न 
होने की सूचना देकर उसे वहाँ जाने से मना किया | ) ह 


“रत-व्यापार-कुशल पुरुषों के पुनरुक्ततत्‌ राग-रसिक विद्ग्धतापूर्ण रत- 
व्यापार उतने हृदयहारी नहीं होते, जितने कि जैसे हों, जहाँ हों, यहाँ हों, वहाँ 
हों, ऐसे हों-वैसे हों किन्तु सद्भाव एवं स्नेह से किए रत-व्यापार हुदयहारी 
होते हैं । 


मध्यकालीन कवयित्रियाँ श्द्ष्‌ 


“उसने बड़ी कठिनाई से बड़ी देर बाद आलिगन में बँधे हुए मेरे हाथों 
को छोड़ा ओर मैंने भी उसकी छाती पर गड़ा दिए गए-से अपने स्तनों को 
जैसे कठिनाई से उखाड़ पाया। ( दीघ प्रवास के कारण एक-दूसरे को 
छोड़ते बनता ही नहीं था । )”? 


ससिप्यहा ( शशिप्रभा ) 
जह जह वाएइ पिझो तह तह णच्चामि चब्म्चले पेम्मे । 
वल्ली बलेइ अंगं सहावथड्धे) वि रुक्खम्मि || --ग।० ४७ । 


“जैसे-जैसे मेरा प्रियतम (पति) मुझे नचाने के लिए वाद्य बजाता है, 
में चंचल प्रेम में उसी ताल पर वेसे-वैसे नाचती हूँ । इक्ष यद्यपि एक स्थान 
पर स्थिर रहता है तथापि लता उससे लिपटकर अपने अज्चों को तदनुकूल 
मोड़ती बढती जाती है |” ( किसी सखी के यह प्रश्न करने पर कि प्रियतम 
तुम्हारी कोई पर्वाह नहीं करता फिर तुम मान क्‍यों नहीं करती हो, नायिका ने 
अपने अनुरागातिशय को द्योतित करते हुए. उपयु क्त उत्तर दिया | ) 
रोहा ( रोधा ) 

जेण बिणा ण॒ जिविज्जइ अगुशिज्जइ सो कआवराहो वि। 
पत्ते वि णअरदाहे घण कस्स ण वल्लहो अग्गी ॥ 
“ गा० २६३६ | 

“(कलहान्तरिता नायिका के मान-मोचनाथ सखी उसे समभाती हुई 
कहती है--) जिसके बिना जीवित नहीं रहा जा सकता यदि वह अपराध करे 
तो भी उसका श्नुनय किया जाता है, मला वतला कि जो अग्नि सारे नगर 
को क्रोधाविष्टठ होकर जला डालती है, कया उस पर किसी का प्रेम कभी कम 
होता हे? ( क्योंकि अग्नि के बिना मानव जीवित ही नहीं रह सकता | ) 


अमुलड्ी ? 
सहि दुस्मेन्ति कलम्बाईं जह म॑ तह ण सेसकुसुमाईं । 


णूर्ण इमेसु दिअ्रहेसु वहइ गुडिआधणा' कामो॥ 
-“गीं? २७७ | 


१ दिए! पाठान्तर है। 
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णाहं दुरुण तुम पिश्लो त्तिणो अहम एत्थ वावारों । 

सा मरइ तुज्क अअसो तेण अ धम्मक्खरं भणिमो || 
“>गो०् रन 
“( प्रोषितपतिका वर्षा ऋतु के आने पर अपनी वेदना सुखी के 
सम्मुख व्यक्त करती हुई कहती है--) हें सखि ! कदम्ब तर के पुष्प मुझे 
जितनी मर्म-व्यथा पहुँचाते हैं उतने अन्य ( वसनन्‍्तादि ऋतश्रों में होने वाले 
फ्योंकि सम्प्रति वर्षा-काल है और साम्प्रतिक वेदना ही स्वापेज्ञा दुःखदायिनी 
प्रतीत होती है ) कुसुम नहीं । मुझे तो ऐसा प्रतीत होता है कि आजकल के 
दिनों में कामदेव गुटिका का ही धनुष धारण करता है ( कदम्ब के फूल 
गुटिका के आकार के होते हैं ओर वेहीं आजकल अपने सौरभ ओर आकार 

से अधिक पीड़ित करते हैं । ) द 


(वाग्िदग्धघा सखी नायिका की विरहावस्था का चित्र नायक के समक्ष 
प्रस्तुत करके यह भी कह देती है कि सन्देश वहन करना मेरा काम नहीं है, 
यतः नायक की उत्कश्ठा विशेष बलवती हो जाय ओर वह चलने के लिए 
शीघ्रता करे । ) 

“४ मैं दूती नहीं हूँ, और न तुम मेरे इतने प्रिय ही हो ( जिससे तुम्हारे 
सुख के विचार से मुझको बाध्य होना पड़ा हो ) और यह हमारा व्यापार 
भी नहीं है, किन्तु यदि वह तुम्हारे विरह में मर जायगी तो अयश के भाजन 
तुम्हीं बनोगे ( तुम पर स्त्री-हत्या का पाप लगेगा )। इसीलिए अपना धम 
समझ कर तुम्हें मैंने उसकी दशा की सूचना दे दी है ( यदि में जान-बूककर 
तुमसे न कहती तो में भी पाप की भागिनी बनती )। 


माधदी 
णूमेन्ति जे पहुत्त कुविअं दासा व्व जे पसाअन्ति । 


हक आओ 


ते व्विञ महिलाणं पिआ सेसा सामि व्विञ्र वराआ ।। 
“>गा० १९१ 
“जो ( अपनी पत्नियों पर ) प्रभुत्व का -शोपन करते हैं ओर पत्नी के 
रष्ट हो जाने पर दासों के समान उन्हें मनाते हैं वे ही महिलाओं के ( सच्चे ) 
बलल्‍लभ होते हैं, शेष बेचारे स्वामी मात्र ही होते हैं ( जो स्तलियों का ताड़न 
करते हैं, स्त्रियाँ उन्हें अपना हृदय समर्पित नहीं करतीं, अतः उनका जीवन . 
शोचनीय ही समझना चाहिए ) |” 


मध्यकालीन कवयित्रियाँ २६७ 
के (5... ९ के को... क॥ ् 
संस्कृत गीतियों की कवयित्रियाँ 

विज्जका 

यों तो सभी कवयित्रियों की कविताशों में ब्वनिनद्राधान्य मिलता है 

तथापि विजका दो-एक गमिनी-चुनो कवयित्रियों में प्रमुख दिखाई पड़ती है .। 
ग्रन्यों को अपेक्षा इनकी गींतियाँ अधिक संख्या में मिलती हैं । इनके 
नाम से दी हुई गीतियाँ कबीन्द्र-बचन समुचश्धय, धनिक के दशरूपावलोक', 
मुकुलभद्द की अभिधाबृत्तिमातृका' ओर मम्भठ भट्ट के काव्यप्रकाश में 
उद्धृत मिलती हैं, इससे ये दशम शती ईसस्‍्बी से पूष रही होंगी । इनका समय 
झनुमानतः नवम शो ईस्वी होगा | इनकी कोई रचना ( प्रबन्ध ) वा रचना- 
संग्रह अद्यावधि उपलब्ध नहीं हूं! सका है । 


महाकवि राजशेखर ने 'कार्णाटी विजया' को कालिदास के अनन्तर 
वैदर्भी रीति की सिद्ध कवयित्री मानकर कहा है 


सरस्वतीब काणोटी विजयाज्ञला जयत्यसों। 
या विद्र्भगिरां वाच: कालिदासादनन्तरम्‌ ॥* 
--शाड्र घर०, १८४ 


सम्भव है, यह 'विजया' और विजका” दोनों एक ही हों, किन्तु निश्चया- 
त्मक रूप में कुछ नहीं कहा जा सकता | इनकी कुछ गीतियों का रसास्वादन 
की जिए--- 
दृष्टि हे प्रतिवेशिनि क्षणनिहाप्यरपद्गहे दास्यसि 


धर 


पग्रायेणास्य शिशों: पिता न विरसा: कोपीरपः पास्यति | 





१. इनको एक गर्वोक्ति इस प्रकार मिलती है-- 
एको5भूच लिनात्ततश्च पुलिनादलमीकतश्चापरे, 
ते सब कवयो भवन्ति गुरवस्तेम्यों नमस्कुमेहे । 
श्र्वाञ्ोी यदि गद्यपद्यरचनैश्चेतश्चमत्कुम्हे 


तेषां मूध्चि ददामि वामचरणं कशणटिराजप्रिया ॥ 
““'सु० सु० र० भा०, दें। वि० भप्र०, र्‌ 


श्ष्८ क्‍ गीतिकाव्य का विकास 


एकाकिन्यपि यामि तद्व॒रमितः ख्रोत्तस्तमालाकुलं 
नीरन्धास्तनुमालिखम्तु जरठच्छेदा नलग्रन्थयः ॥* 
“-कवीन्द्रवचनसमुश्चय, ६०० 


८ है पड़ोसिन | तनिक-क्षण भर मेरे घर पर नजर रखना, क्योंकि प्रायः 
इस बच्चे ( भेरे बच्चे ) का पिता कूएँ का फीका पानी नहीं पीता, इसलिए 
में अकेली ही यहाँ से तमाल ब्क्षों से घिरे हुए. ( जहाँ दिन में भी रात कान्‍्सा 
अधेरा रहता है ) सोते से जल लेने जाती हूँ, भले ही वहाँ घने उगे हुए 
नडकुल ( एक तरह का वेत ) की कड़ी गाँठ शरीर में खरोंच लगाएँ ।?? 
( यहँ। पड़ोसिन से बच्चे ओर घर की रखवाली करने के लिए कथन के बहाने 
नायिका उपपति को सल्लेत-स्थल की सूचना सल्छेत से ही दे रही है।) आचाय॑ 
केशव मिश्र ने इसमें 'भाविकत्व' नामक अर्थ गुण गाना है। ) 


धन्यासि या कथयसि प्रिय-संगमेडपि 

विश्वव्धचाटुकशतानि रतान्तरेषु | 

नीवीं प्रति प्रणिहिते तु करे प्रियेण 

सख्यः शपामि यदि किब्ग्चिदपि स्मरामि ॥" 
“-कंवीन्द्रवचन०, २6८ | 


( कोई मुग्धा नाथिका अपनी साखियों के बीच एक सखी का सम्भोग 
वर्णन सुनकर अपनी तत्कालीन दशा का वर्णन करती हुई कहती है--) 
“सखि ! तुम धन्य हो जो सम्मोग के समय भी विश्वास और थघेैये के साथ 
सेकड़ों मीठी-मीठी बातें कर लैती हो, में तो तुम सबके सामने शपथ करके 
कहती हूँ कि ज्यों ही प्रिय मेरी नीबी पर हाथ रखता है, त्यों ही बेसुध 
. ( हर्षातिरेक ओर लज्जा से ) हो जाती हूँ शोर फिर मुझे कुछ याद ही नहीं 
रहता ( कि प्रिय ने क्या-क्या किया ) ।? प्रम्मट भट्ट ने इसे स्वतःसम्भवी 


२ यह गीति घनिक के “दशरूपावलोक' प्रकाश २।२१ के उदाहरण में और 
मुत्रुलभट्ट की अभिधावृत्तिमातृका' में तथा झ्रागे खलकर केशवमिश्र 
के अलद्भार शेखर” तृतीय रत्न, द्वितीय मरीचि में पृ० २३ पर (काशी 
संस्कृत सिरीज पुस्तकमाला? की प्रति में ) उद्धृत है । 

१. यह गीति मम्मट भट्ट के काव्यप्रकाश' के उ० ४६१ में दी गई है । 


मच्यकालीन कंवयिद्नियाँ २६६ 


वस्तु द्वारा अलझ्भार व्यंग्य के लिए उद्धृत किया है ओर यहाँ व्यतिरेकः 
को व्यंग्य माना है ।' 


विकटनितम्बा 


विकटनितम्बा का नाम संस्कृत कवयित्रियों में बड़े आदर के साथ परि- 
गणित होता है| इनकी अधिक गीतियाँ तो उपलब्ध नहीं हैं, किन्तु महाकवि 
राजशेखर ने इनका जो यशोगान किया है उससे इनकी उच्च प्रतिभाशालिता 
का पता अवश्य ही चलता है। राजशेखर की इनके विषय में यह उक्ति है-- 
के वेकटनितम्बेन गिरा गुम्फेन रज्िताः | 
निन्दन्ति निजकान्तानां न मोग्ध्यमघुरं बचः ॥ 
--शाह्ग धरपद्धति, सूक्तिमुक्तावांल, सुभावितहारा० । 
“भला ऐसा कोन है जो विकयनितम्बा की मधुर पद-रचना से प्रसन्न 
(मुग्घ) होकर अपनी प्रियाओं की मुग्धता से मधुर वाणी को भूल न जाय |” : 
इससे यह निर्विवाद कहा जा सकता है कि विकटनितम्बा असाधारण 
प्रतिभा से अलंकृत महाकवयित्री थीं। उनकी एक गीति यह है-- 
अन्यास तावदुपमद्सहास भ्व॒ग लोल॑ बिनोद्य मनः सुमनोलतास। 
बालामजातरजसं कल्लिकामकाले व्यथ कदथयसि कि नवमल्लिकायाः ॥*' 
“हे भौरे | ( जब तक इस नवमल्लिका का पू्ण विकास नहीं हो जाता ) 
तब तक अन्य सम्भोगक्षम पुष्पलतिकाशोों के साथ अपने चंचल मन का 
विनोदन करो। भज्ञा इस नवमल्लिका की अजातरजस्का मुग्धा कल्ली को 
असमय ही क्‍यों प्रपीड़ित कर रहे हो !” 


गीलाभट्टारिका 
शब्दार्थयोः समो गुम्फः पाञ्चाली रीतिरुच्यते । 
शीलाभट्टारिकावाचि बाणोक्तिषु च सा यदि ॥ 
“खसुभा० सु० र० भां०, ३। प्रू० २८३ 
१. श्रत्र त्वमधन्या अहन्तु धन्येति व्यतिरेकालड्ूारः । 
“कीव्यप्रकाश, उल्लास ४, पृ० ६७ ( हि० सा० स०, प्रयाग से 
प्रकाशित प्रति से ) 
२, यह गीति दशरूपक' के चतुर्थप्रकाश में 'चलापत्प/ नामक संचारी भाव 
के लिए उद्धृत की गई है । 


२७० गीतिकाच्य का विकास 


शीला काश्मीर की रहनेवाली विदुषी कवथित्री थीं। कविबर धनदेव ने 
इनकी प्रशंसा में एक सूल्के रची है, जो शाक्षघर पद्धति में सड्डलित है । 
विद्वानों ने इनकी रचना की चर्चा में इनको वाणी के माथुय और अ्रथ की 
रमणीयता की प्रशंता की है। इनकी एक गीति शझ्राचाय मम्मठ के 'काव्य- 
प्रकाश” में उद्धृत मिलती है, रुय्यक ने उनका खण्डन करते हुए. उसे 
दिया है आर साहित्यदपंणकार ने भी मम्मठ की मान्यता के खशण्डन के 
लिए उसी को उद्घृत करके उसमें अलंकारों की स्थिति सिद्ध करने का यत्न 
किया है। इससे इनका समय मम्मठ से पहले अरथांत्‌ ग्यारहवीं शती ईस्वी 
से पहले माना जायगा । शीला की प्रतिद्ध गीति यह है-- 
य; कौमारहरः स एवं हि बरस्ता एव चेत्रक्षपा- 
से चोन्‍्मीलितमालतीसुरभयः प्रोढा: कद्म्बानिलाः 
सा चैवास्सि तथापि तत्र सुरतग्यापारलीलाबिधों 
रेवारोदसि वेतसीतरुतले चेतः समुत्कण्ठते॥ 


१, देखिए, 89778 776 ?0०098888' डॉ० चौधरी-लिखित, 97% व 
कलकत्ता १९१९ | 

२. “ब्ववित्त्‌ स्फुटालंकारविरहेडपि न काव्यत्वहानिः। यथा--थ३ 

कौमारहर: स॒एवं हि वर:””““"**॥ श्वन्र स्फुटो न कश्चिदलडूगर३ 

रसस्य च॒ प्राघान्यान्नालंकारता ।?-“काव्यप्रकाश, उल्लास १, उदा०१ । 





३, “एवं विभावतायामपि कारणाभाव३ कारणविरुद्धमुखेन ववचित्मतिपायते । 
तथा च सति, यः कोमारहर३ स एवं हि वरस्ता एवं चैत्रत्षपा--- 
>८ +८ )< 
इत्यत्न॒ विभावनाविशेषोक्त्यों: संकरः । तथा ह्यू त्कणठाकारणं विरुद्ध 
यः कौमारहर इत्यादि निबद्धमिति विभावना । तथा यः कौमारहर इत्यादे: 
कारणुस्य कार्य विरुद्ध चेतः समुत्कशठत इत्युत्कशुठार्य॑ निबद्धमितिविशें- 
षोक्तिः । विरुद्धमुखेनोपनिबन्धात्केवलमस्पषट्मू ।  साधकबाधकप्रमाणा- 
भावाच्चात्र सन्देहसंकर: ।--अलंकारसर्वस्व, १० १६१-१६२ । 
४, “एतच्चिन्त्यम्‌ । श्रत्र॒ हि विभावनाविशेषोक्तिमूलस्थ सन्देहसंकारा- 
लंकारस्य स्फुटत्वम्‌ ।--साहित्यदर्पण, परि० १ । 
इस विवेचन में विश्वताथ ने आचार्य रुव्यक्ष की बात को आँख मूँद 
कर मान लिया है ॥ उनका स्वक्नीय विमर्श नहीं है । 


मध्यक्राल्लीन कवेयित्नियाँ २७१ 


“जिसने कुमारीपन में ही मेरे मन में स्थान बना लिया था वही मेरा 
आज पति भी है, वे ही चेत्र की ( चाँदनी ) रातें भी हैं, मालती के फूलों 
की सुगन्ध से निर्भर कदम्ब-कुझ्ों से आने वाला वही मत्त समीरण है, 
ओर मैं भी वही हूँ ( यद्यपि सारी वातें यहो हैं ) तथावि रति-क्रिया सम्बन्धी 
क्रीड़ा के लिए, ( आज भी ) नमदा नदी के तट पर शोमित बेतबृत्षों के 
नीचे चलने को मेरा मन हृठ कर रहा है /?' 
मोरिका 

इनकी कविताओं के देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि ये अच्छी 
कवत्रियी थीं, किन्तु इसके जीवन-बत का कुछ भी पता अभी तक नहों चल 
सका है। सुभाषितावली ओर शाह्शंधरपद्धति' में इनके नाम की चार 
गीतियाँ प्राप्त हैं, दो यहाँ दी जा रही हैं-- 

मा गच्छ प्रमदाप्रिय प्रियश्ेरभ्यथितस्त्व॑ मया, 
बाल्ाप्रांगएमागतेन भवता प्राप्रोत्यवस्थां पराम | 
किद्वास्याः कुचभारनि:सहत्रेर॑गेरनड्रगकुल- 
स्त्रुव्यत्कन्चुकजालकैरनुदिन नि:सूत्रमस्मद्गृहम्‌ ।।* 
“-सु० सु० रत्न०, २। ए्‌० १६६। ७ 
लिखति न गणयति रेखा निमरवाष्पाम्बुधोतगण्डतटा । 
अवधि दिवसावसान॑ माभूदिति शह्लिता बाला।॥ 
“वही, विश्लिष्टद्शा २। ७, भाण्ड २। 


सुभद्रा 
राजशेखर ने सुभद्रा की प्रशंसा इस प्रकार की है-- 
पाथस्यथ मनसि स्थान लेभे खल्ु सुभद्रया। 
कवीनाव्य्य वदचोइत्तिचातुयंण सुभद्गरया ॥। 
-“सूक्तिमुक्तावल्ि, छुभाषितहारावलि 
““सुभा० झु० २० भां०, सुभद्राप्रशंसा, पए्‌० २८३ 


१. यह कविता मारिका? के नाम से मिलती है। सम्भव है यह मोरिका 
से भिन्न कोई कवयित्री हो |. 


२७२ गीतिकाव्य का विकास 


“उुप्रद्रा ( कृष्ण की भगिनी ) ने अपने वचन-चातुर्य्य के द्वारा अजुन 
के मन में स्थान पाया ओर कवयित्री सुभद्रा ने अपने वागैदग्ध्य के द्वारा 
कवियों के मन को अपना आवास बनाया ।*' 


एक प्रकाण्ड विद्वान्‌ ओर कवि की यह प्रशंसा सुभद्रा के महाकबयित्री 
होने का दृढ प्रमाण है। अवश्य ही इनकी गीतियों की संख्या अधिक होगी, 
किन्तु सम्प्रति 'सुभाषितावलि' में इनकी एक ही गीति मिलती है-- 
दुग्धत्ब॒यत्तदनु यत्कथितं ततो ऋु 
माधुयमस्य हृतमुन्मथितं च बेगात्‌ । 
जात॑ पुनध्ठ तकृते नवनीतवृत्ति 
सस्‍नेहों निबन्‍न्धनमन्थपरम्पराणाम ।॥। 
--सु० सुधारत्न०, लोभगहण, ए० ३४९।४२ | 


“दूध को पहले उबाला गया, फिर उसमें दही का जामन देकर उसकी मधु- 
रता छीन ली गई | फिर (दही बन जाने पर) वेग से उसे मथा गया और घृत 
बनाने के लिए. मक्खन को पिघलाया गया । सच है, स्नेह (प्रेम ) के ज्षेत्र 
में अनर्थों की एक परम्पश जुड़ी रहती है ।? प्रेम के गाम्मीय के निद्शन के 
साथ-साथ अर्थान्तरन्यास कीं शोभा भी दर्शानीय है । 


शंजकन्या 
कहते हैं कि विल्दणु कवि की पत्नी का नाम राजकन्यका था। दोनों ही 
काव्य-सूष्टि में प्रवीण थे। प्रश्नोत्तर के रूप में एक कविता देखिए -- 
निरथक जन्म गत॑ नतिस्या यया न दृष्टं तुहिनांशुबिम्बम्‌ । 
७ पशिि, 0 ले न्‍ 4७ * 
उत्पत्तिरिन्दोरपि निष्फलेव कृता विनिद्रा नलिनी न येन )| 
-“सुभा? सुधारत्न भां०, ५६४।८ | 


फल्गुहस्तिनी 
इनकी केवल दो गींतियाँ सुभाषितावलि' में मिलती हैं। उनमें से एक 
'शाह्रधघरपद्धति' में भी पाई जाती है। काव्य-प्राप्ति के इस अभाव के कारण 
इनकी ख्याति अधिक नहीं है । 
जिनयनजटाबल्लीपुष्पं निशावदनस्मितं 
प्रहकिसलयं सन्ध्यानारीनितम्बनखक्तति: । 


मध्यकालीन कवयिन्रियाँ २७३ 


तिमिरमिदुरं व्योम्नः झद्ध/ मनोभवकास क॑ 
प्रतिपदि नवस्येन्दोविम्य॑ सुखोद्यमम्तु नः 
“सुभाषितसुधारत्नभाण्डागार, मं० २।८७ 


मारुला 


श्री विधुशेखर भद्टाचार्य के मत से शीला भटद्दारिका भोजराज की सभा- 
कवयित्री थीं। उन्हीं के साथ इन्हें भी वहीं की समा-कवयित्री कोई-कोई 
विद्वान कहते हैं। एक कविता देखिए-«« 


कृशा केनासि त्व॑ प्ररृतिरिबगहस्य ननु से 
मलाघूम्रा कस्मादू गुरुजनगृहे पाचकतया। 
स्मरस्यस्मान कच्िन्नहि नहीत्येवमवद- 
च्छिरःकम्पं बान्ञा मम हृदि निपत्य प्ररुदिता ॥ 
सुभा० सु० रत्नभां०, कान्तायाः कुशलाशंसनम्‌, ० १५४४२ | 


लक्ष्मी--- 


इनके वृत्त के विष्रय में कही से कोई सूत्र कहीं मिलता । इनके नाम से 
निम्नांकित गींति ख्यात है-- 
अमन्वनान्ते नवमब्जरीषु न षटपदों गन्धफलीसजिप्रत्‌ । 
सा किन्न रम्या स च किन्‍न रन्‍्ता बलीयसी केवलमीश्वरेच्छा।। 
““सु० सु० रत्नभां० ( प्रारब्धप्रभावशंसनम्‌ ) ए० ३७६६६ 


फ्रमपप:ाण 777. दातफानसंपकपात॥.. पाए स्फकटोर: 





नाटक में संस्कृत 


नाटकों में गीतियों का विधान भारतीय नाव्यशासत्र की अनिवाय व्यवस्था 

है | लास्य के दस प्रकारों में गेयपद' का प्रमुख स्थान रखा गया है। रझ्जना* 

वैचित्र्य के लिए लास्‍्याज्ञों की योजना आवश्यक है। आचाये अभिनवगुप्त ने 

कहा है-- 

के 4 6 भृः 8 कक माप ३“ 8 दा 

यानि लास्‍्यांगानि वच्यन्ते तेभ्यः कश्चिठ्रेचित्यांशों ल्ञोकापरिहष्टीडपि 
रू0्जनावेचित्रयाय कविप्रयोक्तमिनोंल्य निबन्धनीयः । 

-अभिनवभारती, नाव्यशासत्र, ९७, १२० 


गेयपद? का लक्षण अभिनव ने इस प्रकार दिया है--- 
थ्र वागानपञ्चकमन्तराल्ापस्वररहितं यतन्र प्रयोगयोग्य॑ 
भवति स काव्यप्रयोगो गेयपदमित्युक्त भवति। 
“+अभिनवभारती, नाख्य० १६।१२१ | 


नाटक में गीतियों की योजना यद्यपि कथा-प्रसद्ञ के अनुकूल होती है 
तथापि बहुत-सी गीतियाँ स्वच्छुन्द काव्य होतीं हैं और वे रसामिव्यक्ति के 
लिए प्रसद्भ-निरपेक्ष हुआश्ला करती हैं। नायक में गोतियों का महत््वपू् स्थान 
है, इसीलिए, नाटक की रचना सिद्ध कवि का ही काम माना जाता रहा है 
आज नाटककार का सुकवि होना आवश्यक नहीं है। प्राकृत के गीत 'स्थित- 
पाख्य' कहे जाते थे ।* गीति की विकास-परम्परा में नाटक के गेयपदों का 
महत्त्वपूर्ण स्थान है, इनकी योजना विभिन्‍न भावों ओर रसों की अभिव्यक्ति के 
लिए होती है | परम्परा-क्रम में सबप्रथम संस्कृत नाठककारों में भास के 
गीत आते हैं, अतः पहले उन्हीं के गेंयपद्‌ हम यहाँ देंगे । तदनन्तर क्रमानुसार 


ग्रन्य नाटकों के गीत दिए जायेंगे | 
महाकवि भास की गोतियाँ 
महामहोपाध्याय पंडित गणपति शास्त्री ने अनन्तशयनग्रन्थमाला” से 


१ रे ««« स्थितपाठय' तद़च्यते । 
मदनोत्तापिता यत्र पठति प्राइृत स्थिता ॥ 
-साहित्यदर्पण, परि० ६६२१५ | 
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तेरह नाटकों को प्रकाशित कराया और उन्हें असन्दिग्ध रूप से मास-रचित 
माना है । बहुसंख्यक विद्वान्‌ यह मानते हैं कि ये नाटक महाकवि भास*रचित 
हैं। कुछ विद्वान इससे सहमत नहीं, वे इन नाठकों को 'मत्तविलास! प्रहसन- 
प्रणेता युवराज महेन्द्र विक्रम अथवा आश्चर्य चूडामणि? नाठक के रचयिता 
शीलभद्र द्वारा रचित मानते हैं | इन नाथकों को दाक्षिणात्य किसी कवि द्वारा 
रचित मानने वालों में श्री बनेंट अमुख हैं |? कुछ विद्वानों का एक तीसश 
ही मत है । वे यह मानते हैं कि ये नाठक हैं तो भास-रचित; किन्तु जिस 
रूप में ये उपलब्ध हुए हैं, यह मल नाठक का रंगमंच के उपयुक्त संशोधित- 
रूप है।' किन्तु अनेक ठोस प्रमाणों से यह सिद्ध हो चुका है कि ये नाटक 
भास-रचित मूल रूप में हैं । कालिदास ने इनको बड़े सम्मान के साथ स्मरण 
किया है, यह पहले कहा जा चुका है। इनकी कविता को आचाय भामह, 
दण्डी, अभिनवगुप्त, राजशेखर आदि ने अपने ग्रन्थों में उद्घृत किया है ओर 
इनके द्वारा रचित नाठकों का स्पष्ट उल्लेख भी किया है। अ्रनुमानतः ये 
ईसा पूर्व तीसरी या चोथी शताब्दी में हुए थे । इनके तेरह नाटकों के नाम 
इस प्रकार हैं--- 


(१) प्रतिमा, (९) अभिषेक, (३) बालचरित, (४) पदश्चरात्र, (१) मध्यम 
व्यायोग, ( ६ ) दूतवाक्य, : ७ ) दूतघटोत्कच, (८) कणमार, (६) उरुभन्ज, 
-(१०) स्वप्नवाधवदत्त, (११) प्रतिज्ञा यौगन्धरायण, (१२) अ्रविमारक ओर 
(१३) चारुदत्त | 


महाकवि भास के नाठकों से यहाँ कतिपय गीतियाँ दी जा रही हैं, जो 
उनकी कवित्व-शक्ति का परिचय स्वतः देंगी-+- 
कामेनोज्जयिनी गते मयि तदा कामप्यवस्थां गते . 
हृश्शा स्वरमबन्तिराजतनयां पश्म्चेषषः पातिताः । 
तेरयाति सशल्यमेव हृदय भूयश्व विद्धा व्य॑ 
पब्म्वेषुमंदनों यदा कथमर्य षष्ठः शरः पातितः ? 
“-स्वप्रवासब०, अं० ४१ 
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महाराज उदयन अपनी प्राणुप्रिया वासबदता के वियोग से सन्तप्त होकर 
अपने मित्र वसन्‍्तक से कहते हैं) हे मित्र ! उजयिनी जाने पर ज्यों ही मेरी 
दृष्टि अवन्तिराज-पुत्री पर पड़ी थी त्यों ही कामदेव ने अपने पाँचों बाण एक 
साथ ही मुझ पर छोड़ दिए थे ओर आज भी उनके प्रहार से मेरा हृदय 
पीड़ित है | फिर यह तो बताओ कि जब वह अपने पाँचों बाण मुझ पर चला 
कर अपने तूणीर को रिक्त कर चुका था, तत्र फिर उसने यह छुठा बाण मुझ 
पर चलाया किस प्रकार ? 
भ्रमति सलिलं वृत्ञावर्त सफेनमवस्थितं 
तृषित-पतिता नेते क्लिष्टं पिबन्ति जले खगाः । 
स्थल्षमभिपतंत्याद्रों: कीटा बिले जलपूरिते क्‍ 
नववलयिनो वृत्षा मूले जलज्षयरेखया ॥ 
“-प्रतिमा, आअं० ४।२ 
राम सींचे गए वृक्षों को देखकर कहते हैं, पेड़ों के थालों में फेनिल जल 
चक्कर काट रहा है। अमो उसके गँंदले होने के कारण प्यास मिटाने को 
पास आए हुए पक्षी उसे पी नहीं रहे हैं। थाले की दरारो में छिपे हुए; कीड़े 
उनमें पानी भर जाने के कारण किनारे की ओर ऋपटे आ रहे हैं। पानी 
के कुछ सूख जाने के कारण पेड़ों के चारों ओर रेखा बन गई है। 
प्रकृति के उम्र रूप का बणन देखिए-- 
अत्युष्णा ज्वरितिवष भास्करकरैरापीतसारा मही 
यक्षमातों इच पादपाः प्रमुषितच्छाया दवाग्न्याश्रयात्‌ । 
विक्रो शन्त्यवशा दिवोच्छितगुद्दा व्यात्ताननाः पवता 
लोकोड्यं रविपाकनश्ह्नद्यः संयाति मूच्छोमिव ॥ 
--अविमारक: 
ग्रीष्पकालीन सूर्य की प्रखर किरणों ने पृथ्वी का सारा रस ही चूस लिया 
है | वह मानो ज्वर के ताप से सनन्‍्तप्त हो रही हो | दावामि ने बृत्षो' के पत्ते 
झुलस दिए हैं, उनकी दशा यचक्ष्मा-ग्रस्त रोगी की हो गई है। पर्वत अपने 
गुहा रूपी मुँह को फैज्ञाकर ताप से मानो चिल्ला रहे हो | सारा संसार सूर्य ' 
के प्रचए्ड ताप से सुध-बुध खोकर मूर्च्छित हुआ जा रहा है | 


कालिदास के नाटकों में प्रयुक्त संस्कृत गीतियाँ 
कविगुरु कालिदास के नाठक जिस प्रकार संस्कृत-साहित्य में: श्रप्रतिम हैं, 
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उसी प्रकार उनके नाटकों की गीतियाँ भी अह्वितीय हैं। कालिदास की वाणी 
साहित्य के उपवन की जिस क्यारी में विचरण करने को निकली है, उसके. 
समक्ष अन्य कवि-वाणियाँ हतप्रभ दिखाई पड़ने लगी हैं| यह प्राचीन सुभाषित 
अपनी यथाथता में आज भी हिमाचल के समान अ्रविचल है-- 
पुरा कवीनां गएनाप्रसंगे कनिश्चिकाइधिप्ठितकालिदासा । 
अद्यापि ततुल्यकवेर्भावादनामिका साथवती बभूव ॥ 
“-सु० सु० रत्नभाण्डागार, शेका० प्र० | 
वाणी के वरदान-त्वरूप इस महाकवि की कविता सहृदयों को भावविभोर 
कर देती है। राजभवन से लेकर ऋषियों के कुटीरों तक उन्मुक्त विचरण 
करनेवाली कवि-प्रतिभा ने काव्य में अलोकिकानन्ददातृत्व को प्रतिष्ठित कर 
दिया है। महाकवि बाणभट्ट ने इस कवि-शिरोमणि की कबिता से आनन्‍्द- 
विभोर द्ोकर पाठक मात्र के मन की बात कह डाली है-- 
निर्गतासु न वा कस्य कालिदासस्य सूक्तिषु । 
प्रीतिमधुरसान्द्रास मज्नरीष्विव जायते ॥ 
--सु० सु० रत्नभाण्डागार, ३ का० प्र० । 
विद्वानों ने रचना-वेशिष्य्य की दृष्टि से इनके नाटकों का रचना-क्रम इस 
प्रकार माना है-- 
१, मालविकाग्निमित्र, २. विक्रमोबशीय और ३. अभिजशञानशाकुन्तल । 
इनके तीनों नाठकों से क्रमानुसार कतिपय गीतियाँ यहाँ दी जा रही हैं । 


मालविकाग्निमित्र से-- 


वाम सन्धिस्तिमितवलय न्‍्यस्य हस्तं नितम्बे 
ऊत्वा श्यामाविटप्सदर्श खस्तयुक्त ह्वितीयम्‌। 
पादांगुष्ठालुलितकुसुमे कुश्सि पातिताक्ष॑ 
नत्तादस्याः स्थितमतितरां कान्तमृज्वायताधेम ॥ 
साल०, आं० २६ | 


“हस्त-सन्धि पर मौन कंकणवाले बाएँ. हाथ को नितम्ब पर रखकर, 
दायाँ हाथ श्यामा लता की डाली के समान नीचे लठकाए, पेर के अंगूठे से 
धरती पर पड़े जिस फूल को यह दृघर-उधर कर रही है उसी पर दृष्टि टिकाए, 
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इसका सीधा ओर छुरहरा श्राधा शरीर इतना कमनीय हो गया है जितना 
कि दृत्य के समय भी नहीं था ।” 


महाकवि कीं यह चित्र*-जिघायिनी गीति अपनी कलात्मकता में अद्वितीय 
है| सुन्दरी की भावपूर्ण मूर्ति पाठक के समज्ष उपस्थित हो जाती है। किशोर 
प्रतिभा का यह काव्य कविशगुरु बनने की चझ्ञमता का पूर्वाभास निश्चयात्मक 
रूप में प्रस्तुत करता है । 


अनतितलम्बिदुकूलनिवासिनी बहुमिराभरणः प्रतिभाति मे । 
उड़गणैरुदयोन्मखचन्द्रिका हतहिमेरिव चेत्रविभावरी ॥ 
““श्ार्तिे ०, च्य़ूं० ४७ | 


“कम लम्बी साड़ी को मुख पर डाले और बहुत से आभूषणों से सुसजित 
वह सुन्दरी, शीत से रहित निर्मल आकाश में तारों से शोभित चैत मास को 
उस रजनी के समान मनोहारिणी लग रही है, जिसमें चाँदनी शीघ्र हीं खुल- 
खिल पड़ने वाली हो ।” 


“उपमा कालिदासस्थ? सूक्ति का निदर्शन इस गौंति के द्वारा पूर्णतया 
हो जाता है। कालिदास की उपमाएँ भावों को निखार-सँवार देती हैं, रूप 
को चमका देतीं और क्रिया को गतिमती बना देती हैं । कालिदास जेसे द्वित्र 
महाकवियों के काब्यों को देखकर ही आचार्य आनन्दवधन ने विधान बनाया--- 


रसाज्ञिप्ततया यस्य बन्धः शक्यक्रियों भवेत्‌। 
अपथग्यत्ननिव॑त्य: सोइलंकारों ध्वनों सतः ॥ 
“थ्वन्या०, २१६ 


विक्रमोवशीय से 


रुष्णालुः शिशिरे निषीद्ति तरोमलालवाले शिखी 
निर्मिद्योपरि करिकारमुकुलान्यालीयते षटपदः। 
तप्तं वारि विहाय तीरनलिनीं कारण्डबः सेवते 
क्रीडावेश्मनि चेष पल्लरशुकः क्‍लान्तो जल॑ याचते ॥ 
--विक्रमो ०, अं० २।२२ 


“शशिर ऋतु की दोपहरी में ग्मीं से घबराकर मोर पेड़ की जड़ के 
थाले में ( पेड़ की जड़ में पानी. डालने से थाले में ठंठक रहती है ) बैठ रहा 
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है, कनेर की कलियों को ऊपर से खोलकर भोरे उनमें छिपे जा रहे हैं, जल* 
कुक्कुट वापी के गम जल को छोड़कर तट की कमलिनी की छाया में आा 
बैठा है ओर केलि-भवन में पिंजरे का तोता प्यास के मारे जल्ल की याचना कर 
रहा है।। 
राजभवन से लगे हुए विलास-उपवन की सीमित प्रकृति पर महाकबि 
की दृष्टि कितनी बारीकी से पड़ी है ओर किस कोशल से उन्होंने गीति-बद्ध 
किया है, देखते ही चित्र खिल उठता है। चमत्कारेकरसिक बिद्दारीलाल को 
यह दृष्टि कहाँ से मिलती, उन्होंने तो तमाशबीनों के लिए ही यह नुमाइशी 
करामात दिखाई है-- 
कहलाने एकत बसत, अहि मसयूर म्रग बाघ। 
जगत तपोबन सो कियो, दीरघ दात्र निद्धाघ ॥ 
--बिहारी-सतसई, ५६५ 
कालिदास का यह कितन। प्रकृतिरम्य सहज काव्य-चित्र ( चित्रकाव्य नहीं) 
है, भावक का हृदय ही समझेगा | जिनका साथ बहुत लम्बी परम्परा से चलते 


आते हुए. प्रकृति के अद्जल से छूट चुका है, उनकी बात अलग है, किन्तु 
भारत-यूमि के निवासी ही कालिदास के काव्य का रसास्वादन कर सकते हैं, 


शहरी लोग नहीं | 
कवि-गुरु का मनोवेज्ञानिक अध्ययन इस आर्या में देखिए--- 
नद्या इव प्रवाहों विषमशित्ञासक्ुटस्घलितवेग 
विध्नितसमागमसुखों मनसिशयः शतगुणीभवति | 
का विक्रमो ०, 2382 रेट 
“जिस प्रकार नदी का प्रवाह विषम शिलाओं से अवरुद्ध होकर और भी 
वेगवान्‌ हो जाता है, उसी प्रकार जिसका सम्भोग-सुख विधित हों जाता 
है वह कामदेव सो गुना अधिक बलशाली हो उठता है ( नायक और नायिका 
के सम्मिलन में जब विशन्न उपस्थित होते हैं तब उनकी मिलनेच्छा और भी 
अधिक बंद जाती है ) । 
तन्‍्वी मेघजलाद पल्लवतया धोताघरेवाश्रमिः 
शून्येवाभरणो : स्वकालविरहाद्विश्रान्तपुष्पोड्रमा । 


श्८० गीतिकाव्य का विकाल 


चिन्तामौनमिवास्थिता मधुलिहां शब्देविनालक्ष्यते 

चण्डी मामवधूय पादपतितं जाताजुतापेव सा ॥* 
--विक्रमोी०, अ० ४।६८ 
“( पुरुरवा ने उबशी को चारों ओर खोजते हुए एक लता को देखा 
ओर उसे ही उवशी समझ कर वह कहने लगा ) ऐसा प्रतीत होता है कि 
मेरी कोपाविष्टा प्रिया ने पैर पड़ने पर भी मेरा जो अपमान किया था उसी 
के कारण उसे पश्चात्ताप हुआ है । यह वर्षा के जल से भींगा पल्‍लव ही 
आसुओं से धुला उसका अधर है, ऋतुकाल के व्ययतीत हो जाने पर इसमें 
जो फूल नहीं दिखाई पड़ रहे हैं, वही आभूषणों से शुज्यता है, भोरों की गूँल 

यहाँ नहीं सुनाई पड़ रही है वही मेरी प्रिया की चिन्तामयी मूकता है ।” 


श्रसखेदसुप्तमपि मां शयने या सन्यसे प्रवासगतम्‌ | 
सा त्वं श्रिये सहेथा: कथं मदीयं चिरवियोगम्‌ ॥* 
“वि०, आँ० ४७३ 
“#तुप्र श्रम से थककर मेरे सो जाने पर भी मेरे प्रवासनकाल की 
वेदना का अनुभव करती हो, वहीं तुम मेरा इतने दिनों का वियोग भला 
किस प्रकार सहन कर सकतीं थीं । ” 


यह वाणी कितने प्रेमाद्र कण्ठ से निःस्तृत हुई है, सहृदय ही समझ 
सकते हैं। दम्पति का पारस्परिक प्रेम कितने अचल विश्वास पर आधारित 
ओर कितना गम्मीर है, अनुभूतिगम्य ही है । नाठकों में आईं हुईं कालिदास 
की आरयाए. प्राकत की आर्याओं ( गाथाओं ) से भावोत्कष में तनिक भी 
घटकर नहीं हैं, अपितु कवि-गुरु के ह्वाथों में आकर वे ओर भी परिष्कृत हो 
उठी हैं। भावों का इतना रमणीय और कोमल विलास अन्यत्र कहाँ देखने 
में आ पाता है ! 


१, झ्ाचायें श्रानन्द ने इसमें “रसवद” अलझ्ूार माना है भौर निम्नलिखित 
कारिका को समर्थन में उद्धृत किया है--- 
प्रधानेउन्यत्र वाक्‍्यार्थे यत्राड़ं तु रसादयः । 
काव्ये तस्मिन्नलाडूरो रसादिरिति में मतिः ॥ 
“-प्वन्या०, उद्यीत २।५४ | 
२, हारो नारोपितः कएठे मया विश्लेषभीयणा । 
इदानीमावमोम॑ध्ये सरित्सागरभूधराः ॥- हनुमन्‍्नाटक 
“-सुभाषितसुधारत्व भांगडागार में इसे वाल्मोकि-रचित कहा गया है | 


नांटकों में संस्कृत गीतियाँ श्द्श 


अभिन्नानशाकुन्तल की गीतियाँ 


शाकुन्तल विश्व का अप्रतिम काव्यन्ग्नम्थ | ऐसी मनोहारिणी रचना 
विश्व के किसी कवि ने अभी तक नहीं दी । वस्तु, पात्र (नेता) ओर रस सभी 
दृष्टियों से इसकी मूघन्यता सवमान्य है। प्रारम्भ की मज्ञललगीति या सृष्ठिः 
खष्टुर॒द्या' से लेकर भरतवाक्य प्रवर्ततां प्रकृतिहिताय पार्थिवः तक पूरा रूपक 
ही किसी के समक्ष रखने की इच्छा होती है। गीतियों के चयन के समय किसे 
रखें ओर किसे छोड़, मन की यह उलमून सुलभती ही नहीं । कवि-गुरु की 
प्रतिभा, उनकी सर्वातिशायिनी अन्तदृष्टि प्रकृति के रमणीय दृश्यों का चयन, 
पात्रों के निसग सुन्दर स्वभाव की मोहक भझाँकी देखकर मन उस दिव्य-लोक में 
आत्म-विस्मृत हो जाता है। जर्मन महाकवि गेटे जैसा प्रतिभाशाली और 
पाश्चात्य संस्कृति में पला महान व्यक्तित्व भी इस महती कृति के सम्मुख 
नतमस्तक . हो गया और इसकी मुक्तकशण्ठ से स्तुति की |” गेटे की इस 
सम्मृति का मूल्याड्टुन करते हुए श्री एम० आर० काले कहते हैं-- 

४४०४ ए७ #870670067 4796 00०७089 ॥077867 ए98 676 
87869686 [0066 07 (6७777979ए 8700. 076 0+% +$986 ए07१0, ए७ 


788/96 $॥6 477700768008 04 #8 68४70868 07 0प7 9086 
“-7070070007, 7॥6 ए77987707ए88798, 7 |7 


“अभिज्ञानशाकुन्तल' की कतिपय गीतियों का रसास्वादन करें-- 
ग्रीवाभंगाभिराम॑ मुहुरनुपतति स्थन्दने बद्धदृष्टिः 
पश्चाधन प्रविष्ट: शरपतनभयादूभूयसा पूर्वकायम्‌ । 
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श्८२ गीतिकाब्य का विकास 


से हि ० ५ ए्‌ः 
दभरधॉवलीढे! श्रमविवृतमुखअंशिमिः कौण[वत्मों 
पश्योदग्नप्लुतत्वाद्वियति बहुतरं स्तोकमूव्यो' प्रयाति ॥ 
--शाकुन्तत्न, अं० १७ । 
( दुष्यन्त का रथ कृष्णसार का पीछा कर रहा है ओर मृग अत्यन्त 
त्वरित गति से आगे उड़ता चलां जा रद्दा है। म्ग की पलायन-मज्ञिमा का 
निरीक्षण करते हुए, राजा सूत से कहता है-- ) “अपनी गदन को अमिरामता 
से मोड़े हुए, पीछेन्पीछे दोड़ते हुए रथ पर दृष्टि गड़ाए, बाण-प्रहार के भय 
से शरीर के पिछुले भाग को सिकोड़ कर अग्रभाग को पूर्णतया आगे खींचे 
हुए है। दोड़ने के श्रम से खुले हुए मुंह से अधकटे कुशों को राह पर 
बिखेरता जा रहा है । देखो तो ऊँची छुलाँगें भरने के कारण आकाश-मार्ग से 
ही जाता दिखाई पड़ रहा है, घरती पर तो बहुत कम दृष्टि आ रहा है (मानों 
धरती पर पेर ही न रखता हो ) ।” 
प्राण-रक्षा के लिए प्राशपण से भागते हुए म्ग का ऐसा निसरगग सुन्दर 
रमणीय चित्र कवि-गुर के अतिरिक्त ओर कोन प्रस्तुत कर सकता है! 
दुष्पन्त आश्रम-भूमि में जा पहुँचता है, शख्नअहण आश्रम की मर्यादा के 
प्रतिकूल है, यह सोचकर राजा वन के जीवों को शानन्‍्त बिद्दार की छूट देता 
हुआ अपने धनुष कीं प्रत्यम्चा शिथिल कर देता है। राजा का कथन कितना 
श्रुतिमधुर है-- 
गाहन्तां महिषा निपानसलिलं शडगमु हुस्ताडित॑ 
छायाबद्धकदम्बक मृगकुलं रोमन्थमम्यस्यतु । 
विश्वव्धघः क्रियतां वराहपतिभिमु स्ताक्षति: पल्वले 
विश्रान्ति लभतामिदञ्व शिथिलज्याबन्धमस्मद्धनुः ॥॥ 
“वही, आअं० २।६ 


“श्रब भेंसे निश्चिन्‍्त होकर कृत्रिम जलाशयों के जल को सींगों से उछाल- 
उछालकर उसी में डुबकी लगाएँ। वृक्ष की छाया में वेठकर मृगों का कुए्ड 
१. मस्मठ भट्ट ने दोषान्वेषण करते हुए इसके तृतीय चररण में कारक- 
सम्बन्धी “भग्नप्रक्रम' दोष पाया शभ्रौर उसे इंस प्रकार ठोक कर देने 

की राय दी-- 


“विश्वब्धा रचयन्तु सूकरवरा मुस्ताक्ष तिम्‌ 
“-काव्यप्रकाश, उल्लास ७, उदा० २५ 





नाटकों में संस्कृत गीतियाँ श्ष्य्३्‌ 


आँखें मूं दंकर जुगाली का आनन्द ले । सूकरों के यूथपति निश्चिन्तता के साथ 
तलैयों में मोथों को उखाड़-उखाड़ फेंकें ओर अपनी डोरी के बन्धन को दीला 
करके हमारा धनुष भी विश्राम कर ले |?' 
आखेट के समय बन कितना उपद्रत हो उठता है, यह ध्वनि भी इस 
गीति से निकलती है। पद-लालित्य ओर अथ्थ-सोष्टव दोनों ही दृश्शियों से 
इसकी. उत्तमता श्लाध्य है। आचार्य वामन ने समग्रगुणोंपेता बंदर्भी! के 
लिए. इसी मनोरम गीति को उद्घृत किया है ।* 
यास्यत्यय शकुन्तलेति हृदय संस्प्रृष्टमुत्कण्ठया 
कण्ठः स्तम्मितवाष्पवृत्तिकलुषश्चिन्ताजड द्शानम्‌ ! 
बेक्‍लव्यं मम तावदीर्शमिदं स्नेहादरण्योकसः 
पीड्यन्ते गृहिणः कथन्नु तनयाविश्लेषदुःखेननेः ॥। 
--वही, आँ० ४।६ 


“आज शकुन्तला (पुत्री) चली जायगी, यह सोचकर मेरा हृदय उत्कण्ठा 
से आत्म-विस्मृति में ड्रब रहा है, गला आऑँसुओ्ों से रुँघा जा रहा है, दृष्टि 
चिन्ता के भार से धुँधली हो गई है | जब मुझ जैसे बनवासी ( तपोधन और 
बीतराग ) को वात्सल्य स्नेह के कारण ऐसी व्याकुलता हो रही है, तब बेचारे 
गहस्थ अपनी पुत्रियों के विरह के नए-नए दुःख से न जाने कितनी हृदय* 
विदारिणी वेदना का अनुमव करते होंगे १?” | 

इस गीति में कवि-शुरु ने भारतीय-संस्कृति का बड़ा ही ममस्पर्शी चित्र 
प्रस्तुत किया है। यह मारतीय जीवन की महती विभूति है। मारतीय जन 
ही इसके वास्तविक मूल्य को समझ सकते हैं। पाश्चात्य सभ्यताभिमानी युगानु- 
युग से चली आती हुईं इस मृदुल रमणीय भावना का अनुभव भंत्षा किस 
प्रकार कर सकेंगे | इसी प्रकार कालिदास के अमर काब्यों में सबंत्र भारतीय 
संस्कृति के रमणीय चित्र सर्वत्र देदीप्यमान रूप में मिलते हैं । 

पातुं न प्रथम व्यवस्यति जल्ल॑ युष्माष्वपीतेषु या 
नादते प्रियमण्डनापि भवतां स्नेहेन या पल्लवमू। 
: आये वः कुसुमप्रसूतिसमये यस्या भवत्युत्सबः 
सेयं याति शकुन्तल्ा पतिगृहं सर्वेरनुज्ञायताम ॥ 
बहो, आअं० ४३ 


कलश निभा नि 


“ 5 ९ कावग्यालब्थारसूत्र, श्रध्याय २, सूत्र ११ के समर्थन में उद्धृत । 





श्प्ड गीतिकाव्य का विकास 


“जो शकुन्तला तुम लोगों को (आश्रम-वृत्षों ओर वृक्षर्कों को ) बिना 
जल पिलाए ( थालों में बिना जल ढाले ) स्वयं जल नहीं पीती थीं, तुम्हारे 
प्रति स्नेह के कारण अपने &ंगार के लिए पल्‍लव तक नहीं लेती थी, और 
तुम्हारे फूलने के समय जो सर्वप्रथम उत्सव मनाती थी, वही आज पति-ग्ह जा 
रही है। अतः सभी मिलकर इसे सस्नेह जाने की आज्ञा दो ।?? 


इस गीति में प्रकृति के साथ मानव-जीवन की एकात्मता के साथ ही साथ 
एक ऐसे सहृदय पिता के हृदय की अगाध करुणा प्रवाहित हो रही है जो 
प्रकृति के साथ मानव-जीवन की अभिन्नता का अनुभव करता है, जिसके 
हृदय में पुत्री के भावी वियोग को सोचकर वेदना का सिन्धु लहरा रहा है | 
रम्याणि वीक्ष्य मधुरॉश्व निशम्य शब्दा- 
न्पयुत्सुको भवति यत्सुखितोडपि जन्‍्तुः। 
तच्चेतला _ स्मरति नूनमबोधपूष 
आावस्थिराणि जननान्तरसौहृदानि ॥ 
“-पबही, अँ० ४।२ 
“रमणीय वस्तुओं को देखकर ओर मधुर शब्दों को सुनकर सुखी पुरुष 
भी जो किसी अज्ञात वस्तु के अमाव का अनुभव करने लगता है, वह निश्चय 
ही पूरब जन्म के प्रेम के स्थिर भावों को अज्ञात रूप में स्मरण करता है ( प्रेम 
का सम्बन्ध जन्मान्तरों में भी हूठता नहीं, वह अमिट रूप में मानव-मन में स्थिर 
रहता है )।” 
प्रेम के अनुपम गायक कालिदास को छोड़कर ओर कोन ऐसी सूक्तियों 
के निर्माण में समथ हो सकता है ? 


आाकाश-मार्ग से धरित्री का जो चित्र कवि-गुरु ने खींचा है ओर श्राज 
से दों सहख वर्षों पूषं, वह आज के वायुयान-युग में भी अपनी यथाथ्वता में 
अद्वितीय है | महाकवि ने अपनी प्रतिभा से यह सिद्ध कर दिया है कि कवयः 
क्रान्ददर्शिन? यक्ति में अथवाद मात्र नहीं है। चित्र देखिए--- 
शेलानामवरोहतीव शिखरादुन्मज्जतां मेदिनी 
पणस्वान्तरलीनतां विजह॒ति स्कन्धोद्यात्पादपाः | 
सन्तानेस्तनुमावनष्टसलिला व्यक्ति भजन्त्यापगाः 
केनाप्युत्तिपतेव पश्य भुवनं मत्पाश्वमानीयते ॥ 
“जेही, आअ० ७८ 
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दुष्यन्त का रथ स्वर्ग से आते समय हेमकूट पबत पर ग्राकाश से नीचे 
बड़े वेग से उतरता है। राजा मातल नामक सारथी को नीचे का 
इश्य दिखाता हुआ कहता है, ' ऐसा प्रतीत होता है मानो ऊपर उठते हुए 
शेल-शिखर से धरती नीचे उतर रही हो, श्रब वृक्षों के केवल पत्ते ही नहीं, 
शाखाएं भी दिखाई पड़ रही हैं, नदियाँ जो ऊपर से अत्यन्त क्ृश घारावाली 
दृष्टि आती थीं अब चौड़ी और साफ दिखाई पड़ने लगी हैं। ऐसा जान 
पड़ता है मानो कोई प्रथ्वी को जोरों से फेंक कर मेरे पास भेज रहा हो |? 

इस चित्रात्मक गीति को देखकर ऐसा विश्वास बँघने लगता है कि 
महाकवि ने विमान-यात्रा की थी ओर यह दृश्य अपनी आँखों देखा था । 
वात्सल्य भाव का अड्जन कितनी सहृदयता से किया गया है 


आलक्ष्य दन्तमुकुलाननिमित्तहासे- 
रव्यक्तव्शेरमणीयवच:प्रवृत्ती न । 
अद्भाश्रयप्रणयिनस्तनयान्वहन्तो 
धन्यास्तदंगरजसा मलिनीमबन्ति ।। 
“वही, आँं० ७)१७ 
“अकारण हँसकर श्वेत देँतुलियों को दिखाने वाले और मनोहारिणी 
तुतली बोलीं बोलने वाले, धूलि-धूसरित शिशुश्रों को गोद में लेने से जिनके 
शरीर और वस्त्र मलिन हो “जाते हैं बच्चों को गोद में खिलानेवाले वे प्रेमी 
जन धन्य हैं ।” 
भारतीय जीवन का ऐसा प्रशस्त रूप, भारतीय संस्कृति ओर सभ्यता का 
श्रभिराम चित्रण शाकुन्तल के टक्कर का अन्यत्र किसी काव्य में नहीं 
मिल्लता | 


अवश्वघोष क्‍ 

अश्वघोष ने बुद्धचरित' ओर सोन्द्रनन्द” दो महाकाव्यों और शारिपुत्र' 
नामक प्रकरण की रचना की थी। इनमें केवल सोन्द्रनन्द' पूर्णुरूप से 
संस्कृत में प्रात्त हो सका है, बुद्धचरित' का केवल आधा भाग ओर प्रकरण 
के चार-छु अधूरे पृष्ठ । अश्वघोष निस्सन्देह महाकवि हैं, जिस प्रकार प्रबन्धों 
के ग्रन्थन में इन्हें पूरी-पूरीं सफलता मिली है ओर इनकी कविता उच्च कोटि 
की हुई हैं, उसी प्रकार प्रकरण की गीतियाँ भी अवश्य ही हृदयावजनीय रही 
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होंगी, किन्तु खेद है कि अद्यावधि वह ग्रन्थ अपने पूण रूप में हस्तगत नहीं 


हो सका है । 


पुद्राराच्स से 

कन्नोज के मोखरिवंशीय नरेश अवन्ति वर्मा के समय में अर्थात्‌ छुठी 
शती के उत्तराद्य में हुद्राराज्यल नाठक की रचना हुई क्योंकि इस के भरत- 
वाक्य में कवि राजा से स्लेच्छ-पीड़ित मही की रक्षा की प्रार्थना या कामना 
प्रकट करता है | भिन्‍न-भिन्‍न हस्तलिखित प्रतियों में मिन्‍न-भिन्‍न नरेशों के 
नाम मिलते हैं। किसी में चन्द्रगुप्त का, किसी में दन्तिवर्मा का और किसी में 
चन्द्रगुप्त का | चन्द्रगुप्त (विक्रमादित्य) के शासन-काल में म्लेच्छों का आक्रमण 
नहीं हुआ था अतः उस समय इसकी रचना नहीं मानी जा सकती । दन्तिवर्मा 
दक्षिण के पल्‍्लववंशीय दपति थे ( ७२० ईस्वी के आसपांस ), किन्तु उनके 
समय भी भारत पर म्लेच्छों के आक्रमण का कोई प्रमाण नहीं मिलता । अत+ 
मोखरि-नरेश अवन्तिबर्मा नाम ही कवि का रखा प्रतीत है।'* 

महाकवि गुणाव्य की पेशाची भाषा में निर्मित ( अब मल रूप में 
अप्राप्य ) बृहत्कथा? के आश्रयण द्वारा इस अनुपम नाटक की सृष्टि हुईं 
है | 'बृहत्कथा' रामायण तथा महाभारत की भाँति परवर्ती कवियों के लिए 
एक महान्‌ अश््रय-स्थली रही है । उसमें चाणक्य ने पूवमन्त्री शकटाल की. 
सदह्दायता से जिस प्रकार नन्दवबंश का समूल उच्छेद कर डाला, उसका पूरा-पूरा 
बृत्त दिया गया है | इस महाकथा-ग्रन्थ की रचना महाराज हाल के सभा- 
परिडत आचाय॑ गुणाव्य ने की थी ओर उस ग्रन्थ का संस्कृत रूप ही आज 
हमें देखने को मिलता है । 


इस नाटक का मुख्य विषय राजनीति है और इसमें रक्तद्ीन बोद्धिक युद्ध 
का ही प्रदर्शन है। विना शख््र-युद्ध के ही यह एक महती राजनीतिक विजय 





१, म्लेच्छैरवह्िज्यमाना भुजयुगमधुना संश्रिता राजमूर्ते: । 
: स॑ श्रीमदुबन्धुभृत्यश्चिरमवतु महीं पार्थिवश्चन्द्रगुप्त: | 
“-मुद्राराचस, भरतवाक्म 


२, चाणक्यनाम्ता तेनाथ शकटालगहे रहः 
कृत्यां विधाय सहसा सपुत्रों निहतो नपः 
योगानन्दे यशःशेषे पूर्वनन्दसुतस्ततः 
चन्द्रगुप्त: कृतो राजा चायक्येत महौजस। ॥॥ --बुह॒त्व ५ 


| 


अिकाकक 
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का प्रतिष्ठापक है । यह नाटक नाटककार के बुद्धिवैभव का चूड़ान्त निदर्शन 
है | पूरे सस्क्ृत-साहित्य में ऐसा एक भी नाटक नहीं है, जिसमें श्रद्भार का 
इस प्रकार नितान्त अभाव हो | यह वीररसाश्रित काव्य है| गीतियों की भाषा 
अलंकारों से आविल नहीं है श्रर्थात्‌ कवि ने जान-बूककर आलड्लारिक चमत्कार 
के प्रद्शन में भावों की सहजता को जिगाड़ा नहीं है । इस दृष्टि से भी नाटक 
की प्राचीनता सिद्ध होती हे, जब कि अल्लारबादी युग का प्रवर्तन नहीं हुआ 
था । भावोत्कषी तथा रूप-विधायक अलंकार ही कवि द्वारा आयोजित 
हुए हैं। तृतीय अंक का शारदीय वर्णन काव्य की दृष्टि से भी अत्यन्त 
रमणीय है | 
यहा सुद्राराक्गषस” की कतिपय गीतियाँ दी जाती हैं-- 
आस्वादितहद्विद्शोणित - शोणशोभां 
सन्ध्यारणामिव कलां शशल्ाबछनस्य | 
जम्भाविदारितमुखस्य मुखात्स्फुरन्तों 
को हतुमिच्छति हरेः परिमभूय दंष्राम | --सुद्रा० १८ 
४( चाणक्य चन्द्रगुस का अहित सोचने वालों को काल के गाल में जाने 
से विरत होने की चेतावनी देता हुआ ललकार कर कहता है-- ) चन्द्रमा की 
सन्ध्याकालीन अरुण कला के सहश, सिंह को जमाई के समय खुले मुख की 
( भयंकर ) उस दाद को कोन तोड़ने का साहस कर रहा है जो मत्त गजेन्द्र 
के रक्त से लाल रंग की शोभा धारण किए हुए है ?? 
यहाँ कवि ने अप्रस्तुत-विधान द्वारा प्रस्तुत का इस सुन्दरता के साथ 
निदर्शन किया है कि वह ओर भी प्रभावशाली रूप में ज्योतिष्मान्‌ हो उठा 
है। उपयुक्त पदावली में उत्साह छुलकता दिखाई पड़ रहा है। सफल 
कवि के लिए इस सूक से काम लेना अनिवार्य है, जिससे वर्णशनीय और 
भी रूपवान्‌ तथा प्रभावशाली हो उठे । 
उपलशकलसेतद्‌ भेदक॑ गोमयानां 
वटुमिरुपहतानां बहिषां स्तूपमेतत्‌। 
श्रणसमपि समिद्धिः शुष्यमाणामिराभि- 
विनंमितपटलान्त॑ दरृश्यते जीण॑कुड्यम ॥ 
“मुद्रा ०, अं० ३।१५ 
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( जिस आत्मामिमानी महान कूटनीतिश चाणक्य ने एक राजवंश का 
संहार करके नए राजवंश को अपने बुद्धि-कोशल से प्रतिष्ठित किया, जिसका 
यश महासिन्धु के पार यूनान तक फैला हुआ था, उसी का जीवन कितना 
व्यागमय था, कवि यही दिखाने के लिए उसकी कुटिया का चित्रण करता 
हुआ कहता है-- ) “देखो, यह एक ओर उपलों के तोड़ने के लिए पत्थर का 
टुकड़ा पड़ा हुआ है, दूसरी ओर विद्यार्थियों द्वारा लाई गई कुशाओं का ढेर 
खड़ा है| छुप्पर पर सूखने के लिए जो लकड़ियाँ डाली गई हैं, उनसे पुरानी 
भोंपड़ी की छुत नीचे की ओर ऊक्कुक गई है ।”” 


भारत के ब्राह्मण-जीवन का कितना त्यांगमय, भोग-कामना-मुक्त सरल 
ओर उदात्त चित्रण है, जो विश्व के किसी अन्य भूखण्ड में देखने को नहीं 
मिल सकता | सात्तिक जीवन का इससे सुन्दर रूप अ्रन्यत्र भला कहाँ 
मिलेगा ? कवि की विशेषता यह है कि इस नाटक को गीतयाँ भी प्रमुख कथ।- 
घारा को प्रगतिमी बनाने में सहायक हैं ओर वे उससे टूटे हुए कहीं भी नहीं 
मिलते | कुसुम पुर के एक उजड़े हुए. उपवन का कितना स्वाभाविक चित्रण 
निम्नलिखित गीति में कवि ने किया है, कवि को अप्रस्तुत-योजना भी सह्ृदयता 
की पू्ण परिचायिका है, साथ ही साथ कवि की दृष्टि राजनीति से स्वथा 
अपसरित मी नहीं हुईं है-- द 
विपयस्त॑ सोधं॑ कुलमिव महारम्भरचनं 
सर; शुष्क साधोह दयमिव नाशेन सुहृदम्‌ । 
फल्ेहीना वृत्षा विगुणनपयोगादिव नया- 
स्तृगैश्छन्ना भूमिमतिरिव कुनीतैरविदुषः ॥| 
-सुद्रा०, अं० ६११ 
“राजभवन उसी प्रकार विपयस्त हो गया है जिस प्रकार बहुकुट्धम्बिजनों 
वाला कुल छिन्न-भिन्न हो जाता है। सरोवर सूख गया है ( उसकी सूखी 
मिट्टी में दरारें पड़ गई हैं ), जेसे सजन का हृदय मित्रों के नाश से आनन्द- 
शून्य होकर विदीण हो जाता है। बृक्ष उसी भाँति फलों से हीन दिखाई पड़ 
रहे हैं जेसे गुशहीन राजा नीति से रहित हो जाता है ओर धरती इस प्रकार 
घास से दक गईं है जैसे मूख की बुद्धि कुनीतियों से ढक जाती है |?” 


इस प्रहार गीतियों का आदशं-रूप हमें इस नाठक में देखने को मिलता 
है। गीतियों में मी भोग पर नहीं, त्याग पर कवि की दृष्टि ठिकी हुईं दिखाई 
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पड़ती है। इस महाकवि ने गीतियों को नई वाणी ओर नए भाव दिए हैं। 
संस्कृत-साहित्य में इस आदश की ओर दृष्टि रखने वाले' कम कबि दिखाईपड़ते 
हैं। यही भारतीय संस्कृति का चिरकाल से चला आता हुआ। प्रशस्त पथ है। 


मृच्छकटिक से 
'मृच्छुकटिक' नामक प्रकरण को सहक का ही भाई-बन्धु वा सम्रोन्नीय 
कहा जायगा, क्योंकि इसमें आद्न्त प्राकृत का ही शासन देखने को मिलता 
है। संस्कृत है, किन्तु जेसे किसी राजसभा में कोई विदेशी व्यक्ति | संस्कृत की 
गीतियाँ भी बीच-बीच में अ्रपनी छुग दिखाती रहती हैं, दो-एक देख ही 
ली जिए-+- 
उदयति हि शशाड्लः कामिनीगण्डपाण्डु- _ 
ग्र हगणपरिवारों राजमार्ग-प्रदीप: । 
तिमिरनिकरमध्ये रश्मयों यस्य गोराः 
स्रूतजल इब पड़े क्षीरधाराः पतन्ति ॥ 
““अच्छ० | आं० १। "७ 


“कामिनी के कपोल-प्रान्त-सा पाण्ड्ुवर्ण चन्द्रमा उदित हो रहा है, 
उसके राजमार्ग पर तारों का समूह प्रदीपों के समान जगमगा रहा है । चन्द्रमा 
की उज्ज्वल किरणें अन्धकार-राशि में गिरती हुई ऐसी लग रही हैं मानो 
जलहीन पड्डू में दूध की धाराएँ गिर रही हों ।* 

प्रकृति का कितना रमणीय दृश्य महाकवि शुद्धक ने उपस्थित कर दिया 
है इस छोटी-सी गीति में ! उत्प्रेत्ञा भी कितनी मनोरम और सुरुचिपूर्ण 
है कि कविन्प्रतिभा को साधुवाद देते जी नहीं अघाता । चन्द्रास्त का भी 
एक चित्र देखिए--- 

असो हि दत्वा तिमिरावकाशमस्तं ब्रजत्युन्नतकोटिरिन्दुः । 
जलावगाढस्य वनद्विपस्य तीक्षणं विषाणाग्रमिबावशिष्टम ॥ 
“वही, आं० ३। ६ 

“यह चन्द्रमा अन्धकार को फैलने के लिए पूरा स्थान देकर ड्रब रहा 
है | उसका तनिक-तनिक दिखाई पड़ता हुआ ऊपरी सिरा जल में अवगाहन 
करते हुए. जंगली हाथी के उस दाँत के समान लग रहा है जो थोड़ा-थोड़ा 
जल के ऊपर निकला दिखाई पड़ रहा हो । 

१6 
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कितना सुन्दर अप्रस्तुत लाया गया है जो ड्डबते हुए चन्द्रमा के रूप को 
उसी रमणीयता के साथ दृष्टि के समत्ष उपस्थित किए दे रहा है | प्रस्तुत 
प्राकृतिक दृश्य के लिए अप्रस्तुत भी प्रकृति के ज्षेत्र से ही महाकवि ने लिया 
है | इससे यह स्पष्ट हो जांता है कि उस समय कवियों की दृष्टि प्रकृति के 
उन्मुक्त वातावरण में स्वच्छुन्द बिचरण करती थी, वह लिपट कर राजवेभव 
के बीच ही केन्द्रित नहीं हुईं थी । 


महाकवि शूद्रक का लोक-विषयक अध्ययन संस्कृत कवियों में अप्रतिम 
था। ऐसा हास्यरसिक कवि 'क्षेमेन्द्र के अतिरिक्त दूसरा नहीं हुआ । 
महाकवि की हास्यरसिकता ( ज़िन्दादिली ) की प्रमाणस्वरूपा दो-एक गीतियाँ 
देखिए-- 


एतेन मापयति भित्तिषु कमंसागेमेतेन मोचयति भूषणसम्प्रयोगान्‌। 

उद्घाटकों भवति यन्त्रदढे कपाटे दृष्टस्य कीटमुजगेः परिवेष्टनन्व ॥ 
“वही, अं ३।१६ 
४ शर्बिलक नामक एक चोर ब्राह्मण मकान में सेंघ लगाता है और 
अपने जनेऊ का विभिन्न रूप में उपयोग करता है। उसकी दृष्टि में यज्ञोपवीत 
की उपयोगिता यह है--) इससे दीवार में संघ बनाने के लिए स्थान की 
नाप-जोख करते हैं, इससे भूषणों की ( कंगन आदि की ) कीलों के बन्धन 
छुड़ाए जाते हैं, तालें से बन्द द्वार को यह खोल देता है ओर यदि साँप-विच्छू 

दैवात्‌ काट लें तो इससे बाँध भी सकते हैं ।” 


चोर सोए, हुए आदमियों को किस प्रकार पहचानता है, शविलक 
कहता है-- 


निःश्वासोडस्य न शज्डितः सुविशदस्तुल्यान्तरं वर्तते 

दृष्टिगोंढनिमीलिता न विकल्ञा नाभ्यन्तरे चब्म्वला । 

मात्र खस्तशरीरसन्धिशिथिल्नं शय्याग्रमाणाधिक 

दीपं चापि न मषयेद्मिमुखं स्याल्लक्ष्यसुप्तं यदि ॥ 
“वही, अं० ३।१८। 


“इस सोए हुए आदमी की सास साफ-साफ और तुल्य समय के अन्तर 
से निकल रही हैं, अतः यह सचमुच ही सोया है। दृष्टि इसकी श्रच्छी तरह 
मुँदी हुईं है, व्याकुल ओर मींतर चजञज्चल भी नहीं है। शरीर की सन्धियाँ 
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ढीली ओर शब्या के प्रमाण से इधर-उधर हैं ( इन लक्षणों से यह स्पष्ट है 
कि यह सोया हुआ है )। ऐसे समय यदि लक्ष्य सामने सोया हुआ हो तो 
दीप को बुकाना भी नहीं चाहिए |?! 


कितना यूछम परयवेज्षण है ओर चोर की सूक का कितना प्रगाद ज्ञान 
महाकवि को है, यही द्रष्टव्य है | राजकरण का कितना संश्लिप्ट श्रोर सच्चा 
चित्र शूद्रक ने खींचा है, जो अन्यत्र अलभ्य है-- 


चिन्तासक्तनिमग्नमन्त्रिसलिलं दूतोमिशडखाकुलं॑ 

पयन्तस्थितचारनक्रमकर नागाश्वहिंस्राश्रयम्‌ । 

नाना वाशककड़ुपत्षिरचितं कायस्थसपोस्पद॑ 

नीतिक्षुण्णत्टं च राजकरणां हिस्न समुद्रायते ॥ 
“वही, अं० 6।१४। 


“हिंखों से भरा हुआ यह राजकरण समुद्र हो रहा है, जिसमें चिन्तित 
( विचारमग्न ) मन्त्रिजन जल के समान, राजदूत लहरों और शंखों के समान, 
चारों ओर फेले हुए गुप्तचर नक्र और मकर हैं | हाथी और घोड़े इस समुद्र 
के हिंख पशु हैं, नाना प्रकार के कपटीजन कंक पक्षी हैं और कायस्थ साँप 
हैं | इसका तठ नीति से हूटा हुआ है ( श्रनीति बरती जा रही है ) |” 


एक पतनोन्मुख राजकरण का इससे समीचीन वर्णन भला और क्‍या 
हो सकता है ! शूद्॒क ने संस्कृत-साहित्य में सचमुच ही युगान्तर उपस्थित कर 
दिया है, जिसके कारण यूरोपीय विद्वान भी उसकी इस कृति पर विस्मय- 
विमुग्ध हैं । 


हषवर्धन के नाटकों से 


महाराज हृष॑वर्धन का जीवन-बृत्त महाकवि बाशभट्ट ने ह्षचरित' में 
बड़ी सहृदयता से अंकित किया है। ये नशंस हूणों का भारत से उच्छेद करने 
वाले महाराज प्रभाकर व्धन ओर रानी यशोमती के पुत्र थे। पिता और 
ज्येष्ठ श्राता राज्यवधन के देहावसान के अ्रनन्तर इन्होंने शासन-सूत्र अपने 
हाथ में लिया । थानेश्वर इनकी राजधानी थीं। इन्होंने सन्‌ ६०६ से ६४७ 
ई० तक उत्तर भारत पर शासन किया। ये स्वयं बीर नरेश थे ओर 
इन्होंने बंगाल, आसाम ओर बल्‍्लभी राज्यों को जीत कर समग्र उत्तर भारत 
में एक संगठित राज्य की प्रतिष्ठा की थी | दक्षिण भारत विजय के संमय 
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चालुक्यवंशी राजा पुलकेशी द्वितीय के समज्न इन्हें पराजित होना पड़ा | 
किन्तु उत्तर.मारत पर जिस योग्यता और निष्ठा से इन्होंने शासन किया और 
जिस प्रकार साहित्य और संस्कृति के प्रचार और प्रसार में योग दिया, उस 
प्रकार की योग्यता परवर्ती किसी अन्य नरेश में देखने को नहीं मिली । 


बीर होने के साथ ही ये बहुत बढ़े साहित्यानुरागी ओर साहित्य-खश्ट भी 

थे। इनकी सभा में कादम्बरी के रचयिता महाकवि बाण, 'सूयशतक! के रच- 
यिता महाकवि मयूर ओर दिवाकर रहते थे | इनके तीन रूपक मिलते हैं, (१) 
प्रियदर्शिका, (7?) रत्नावली ओर (३) नागानन्द | इनमें 'रत्नावली” की ख्याति 
सर्वाधिक हुईं । आचार्य घनक्य ने दशरूपक में नाटक-संधियों और बृत्तियों 
को समझाने के लिए इनकी रत्नावली? नाटिका का प्रमुख रूपसे आश्रय लिया 
है ओर उसकी भलीमाँति विवेचना की है |" साहित्य-दर्पणुकार ने भी इस 
नाटिका का अपने विवेचन में पर्याप्त आश्रय लिया है। इन ग्रन्थों के अति- 
रिक्त 'ध्वन्यालोक' जैसे महान अन्थ में भी रलावली' के गी/तयाँ उद्धृत मिलती' 
हैं। प्रियदर्शिका' नामक प्रणय-नाटिका साधारण ठंग की है और यही हृष 
की प्रथम कृति प्रतोत होती है । रलावली? उससे परवर्ती है ओर इसमें: 
कवि-प्रतिभा का पूरा-पूरा परिपाक देखने को मिलता है। किन्तु 'नागानन्द 
नाटक इनकी सबसे प्रोंढ़ कृति है| इसमें प्रणय ही सर्वस्व नहीं है अपितु 
त्यागमय जीवन का आदश प्रतिष्ठित हुआ है । इस नाटक की कतिपय प्राकृत 
गीतियाँ हम पहले दे आए हैं। तीनों रूपक-कृतियों के कथांश में तो साम्य है 
ही, गीतियों में भी साम्य है । कुछ गीतियाँ तो तीनों ही में मिलती हैं। 
नागानन्द नाटक में गान्धव-विवाह की प्रतिष्ठा है तथा पूबवर्ती दोनों नाठि- 
काश्रों में पहमहिपष्रियों की स्वीकृति से द्वितीय विवाह सम्पन्न होते हैं। गीतियाँ 
उत्तम और मावपूण हैं | पद-रचना सरल तथा ललित है । 

उद्दामोत्कलिकां विपाण्डुररुचं प्रारब्धजम्भां क्षणा- 

दायासं श्वसनोद्गमैरविरलेरातन्वतीमात्मनः 

अद्योद्यानलतामिमां समदनां नारीमिवान्यां भ्रव॑ 

पश्यन्कोपविपाटलद्य॒तिमुखं देव्या: करिष्याम्यहम्‌ ॥ 

““रेजत्रॉा०, ४० २।३ 


लनननिकमभन न वियणामर' 


१, देखिए, 'दशरूपक' प्रथम और हितीय प्रकाश । 
२, देखिए, 'साहित्यदर्पण” के षष्ठ परिच्छेद का “दृश्यकाव्यः-विवेचन । 
३, 'ध्वन्यालोक' के द्वितीय छद्योत की १६ वीं कारिकॉ--- 
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'( राजा अपने मित्र विदूषक से उस समय बात करते हुए परिहास- 
पूवंक कह रहा है, जब दोहद-प्रयोग द्वारा राजा बाली लता तो ऋलियों से भर 
उठी, किन्तु रानी वासवदत्ता की लता दोहद-प्रयोग से तनिक भीं प्रभावित 
प्रतीत नहीं हुईं । आज उन्हीं दोनों लताओ्रों को देखने के लिए राजा को रानी 
के साथ जाना है। राजा कहता हे->ञ्राज में स्वच्छुन्दतापुबंक कलियों 
से भरी हुई ( परस्री-पक्ष में--उद्दाम कामना से पू्ण ॥, पीले रंग-वाली ( प्रेम 
से पाणडु वर्ण पड़ी हुई ), विकासवती ( प्रमोन्‍्माद में जँभाई लेती हुई ), 
पवन के कोंकों में कूमती हुई ( आ्रायासपूवक लम्बी साँस लेती हुईं ) तथा 
मदन-ूक्ष से लिपटी हुई ( काम के आवेग से पूण ) इस विज्ञास-उपवन 
की लता को पर-नारी के समान देखकर देवी के ( वासवदत्ता के ) मुख को 
अबश्य ही क्रोध से लाल कर दूँगा ( श्र्थात्‌ मेरी विकसित लवा को देखकर 
रानी ईर्ष्या के कारण लाल पड़ जायेंगी )।? 

यहाँ कवि ने अवसर देखकर उपमा के साथ श्लेष का अरहण जिस 
कोशल से किया है, उसी के कारण काव्य चमक उठा है। आगे कीं 
घटना की सूचना पहले ही दे देने से यह गीति नाठक में समासोक्तिमूलक 
पताका स्थानक” रूप में प्रयुक्त हुई हैं। कवि का कौशल और उसकी सहृदयता 
दोनों ही श्लाध्य हैं | 

एक स्थल पर राजा सागरिका से आलिद्शन-दान की प्रार्थना कर रहा 


है, उसका कथन अत्यन्त भावपूर्ण और मार्मिक है-- 
पथ 


शीतांशुम खम॒ृत्पले तव हशों पद्मानुकारों करो 
रम्भागभनिर्भ॑ तवोरुयुगलं बाहू मणालोपमों | 
इत्याह्नदकराखिल्ञाडि रभमसान्निःशड्भमालिंगडन्य मा-- 
मड्गानि त्वमनज्भतापविधुराण्येध हि. निवोपय ॥ 

- रत्नावली, अं० .३।११ | 


“निव्यू ढावपि चाज्भत्वे यत्नेन प्रत्यवेज्षणम । 

रूपकादिरलच्ा रवर्गस्याड्भत्वसाधनम्‌ |। 
के विश्लेषण के अवसर पर तथा दशारूपक? के प्रथम प्रकाश की 
तेरहवीं कारिका--- 

सानुबन्ध॑ पताकाखझुय प्रकरी च प्रदेशभाक' 
के लिए उद्घृत किया गया है । 


२६४ गीतिकाब्य का घिकास 


“(प्हाराज उदयन अपनी भावी पत्नी सागरिका से अपनी अनक्ष पीड़ा 
के प्रशमन की प्रार्थना करते हुए कहते हैं--) हे प्रिये ! मेरे अद्ध अनज्भ- 
ताप से जल रहे हैं, तुम आभश्रो ओर हृढतापूबक मेरा आलिड्धन करके मेरे 
ताप को दूर करो, क्यों कि ( तुम में तापन्प्रशमनकारिणी अपार शीतलता है ) 
तुम्हारा मुख चन्द्रमा है ( जिसमें अम्ृत--अधरामृत है ), तुम्हारी श्राँखें 
कमल की-सी ओर हाथ पद्म के सह्ृश ( शीतल तथा आनन्ददायक ) हैं, 
ठम्हारी जाँघे कदली-स्तम्भ के मध्यवर्ती भाग के समान ( कोमल और मदुल ) 
हैँ तथा बाहें कमल-नाल के सहश (शीतल ) हैं। इस प्रकार, हे सुन्दरी 
तुम्हारे सभी अद्ध आह्ाद प्रदान करने वाले हैं ( घुभ पर दया करके मेरी 
रक्षा करो ) 


श्रज्ञार के अतिरिक्त भयानक रस की भी अमभिव्यञ्ञना में हषदेव पूर्णतया 
सफल हुए. हैं। पदन्‍्योजना द्वाय ओज टपका पड़ता है और भय सदेह 
उपस्थित प्रतीत होता है | महारानी वाखवदत्ता ने जिस भवन में सागरिका को 
बाँध रखा था, उसी में पूर्व योजनानुसार आग लग जाती हैं ओर उस 
भयानक दृश्य को देखकर महारानी का हृदय करुणा से भर जाता है । वह 
कहती हैं-- 
हम्योणां हेसश् गश्नियमिव शिखरेरचिपासादधानः 
सान्द्रोद्यानद्र माग्रग्लपन-पिशुनितात्यन्तती त्रामितापः । 
कुर्वन्‌ क्रोडामहीभं सजलजलघरश्यामलं दृष्टिपाते- 
रेषप्लोषातयोषिज्जन इह सहसेवोत्थितो 5न्तःपुरेडग्नि३ ॥* 
क्‍ --बही, आअं० ४।९४ 
“अन्तश्पुर में सहसा अग्नि प्रज्वज्लित हो उठी है, जिसकी ऊँची उठती 
हुईं लप राजभवन के स्वण-शिखर की-सी शोभा धारण कर रही हैं। रमणीय 
विल्ञास-उपबन के बृत्षों की जलती हुईं चोटियाँ इसके तीखे अमिताप को 
प्रकट किए देती हैं। कीडा-शेल पर घिरती हुईं धुम-राशि देखकर ऐसा लगता 
है मानो जल से भरे श्यामल मेघ आगए हों । तीत्र दाह से अन्‍न्त!पुर की 
स्त्रियाँ उच्च सर से आतं क्रन्दन कर रही हैं ।?” 


अलनरनकननना शत ज नल न 


१, दशरहूपक की ४५वीं कारिका के विद्रवोवध-बन्धादि: श्रश के 
“विद्रव” नामक 'अवमर्शाजड्र” के लिए यह कविता उद्धृत की गई है। 
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कवि ने अग्नि-कार्ड का कितना भयानक तथा हृदय-द्रावक वर्णन 
किया है और दृश्य की उम्रता की दृष्टि से सामने चित्र उपस्थित कर 
दिया है । यह चित्र-विधायिनी गीति कवि की उच्चकोटि की प्रतिभा की 
परिचायिका है । 
रमणींय प्रकृति का एक दृष्टि-विलोमनीय चित्र उपस्थित करनेवाली गीति 
के द्वारा यह स्पष्ट हो जाता है कि हृषदेव को सच्चे महाकवि का हृदय प्राप्त 
था। अलह्लार का सन्निवेश अप्वथग्यत्ननिव॑त्य ओर रस से आत्तिप्त है, 
देखिए-- 
उद्यतटान्तरितमियं प्राची सूचयति द्डिप्नशानाथम्‌ । 
परिपाण्डुना मुखेन प्रियमिव हृदयरिथितं रमणी ॥ 
--वही, अं० ११२४ । 
“यह ग्राची दिशा अपने श्रभितः पीले पढ़े हुए मुख के द्वारा उदयाचल 
के तठ-प्रान्त में छिपे चन्द्रमा की सूचना उसी प्रकार दे रही है जिस प्रकार 
रमणी का पीला मुख उसके हृदयस्थित प्रिय की सूचना देता है |” 
“ कितनी भावमयी आर्या है, सहदय-जनों के हृदय ही प्रमाण हैं । 


नागानन्द' नाटक से 
भारतीय संस्कृति मानव-जीवन का साकल्य गुरु-जनों ( विशेषतः माता 
ओर पिता ) की सेवा में देखती है। माता-पिता की सेवा पुरुष का प्रधान 
कतंव्य है। दृष॑देव का ध्यान इधर विशेष रूप से है, इसलिए जीमूतवाहम 
अपने मित्र विदूषक के कहता है-- 
तिष्ठद्‌ भाति पितुः पुरो भुवि यथा सिंहासने कि तथा ? 
यत्संवाहयतः सुखं तु चरणों तातस्य कि राजकम ? 
कि मुक्त भुवनत्रये ध्ृतिरसों मुक्तोज्मिते या गुरो:.* 
आयासः खलु राज्यमुज्मितगुरोस्तत्रास्ति कश्चिद्गुणः १ ॥९ 
+नॉगा०, आं० १॥७ 





१, रसात्षिप्ततया यस्य बन्ध: शक्‍्यक्रियों भवेत्‌ । 
. भ्रपृथग्ययत्ननिव्त्य; सोइलज्ारों ध्वनौ मतः | 
-“्वन्यालोक, उद्योत २, का० १६ । 
२. यह गीति दशरूपक' के द्वितीय प्रकाश में इस शद्धा के हेतु डद॒धत की 
गई है कि जीमूतवाहन “धीरोदात्त” नायक कैसे कहा जा सकता है, जब 
क्रि वह 'धीरशान्त” की भाँति इस प्रकार की विरक्तिमयी बातें कहता है । 
फिर आगे इस शड्ू का निराकरण किया गया हैं । 


२६६ गीतिकाव्य का विकास 


“पुत्र पिता के सामने धरती पर बैठा हुआ जिस प्रकार शोमित होता 
है, क्या सिंहासन पर बैठ कर बेसा शोभित हो सकता है ? पिता के चरणों 
को पलोय्ने से उसे जो सुख होता है वह राज-समुह द्वारा पूजित होने से भला 
ग्राप्त हो सकता है? पिता के जूठन को ग्रहण करने में जो सन्तोष मिलता 
है, वह क्या त्रिभुवन का सम्राद होने पर भी मिल सकता है ? पिता का त्याग 
करनेवाले पुत्र की राज्य-प्राप्ति निशा परिश्रम ही है। ऐसे राज्य में क्या कोई 
भी गुण हो सकता है ?”' 

मलय पर्वत की रमणीयता का वन करते हुए जीमूतवाहन कहता है-- 

माद्मदिग्गज-गण्ड-भित्ति-कषणभेग्नलवच्चन्द्नः 
कऋन्दत्कन्द्रगह्से जलनिधेरास्फालितों बीचिभिः । 
पादालक्तकरक्त-मीक्तिकशिलः सिद्धांगनानां गते- 
इृष्टोड्यं मलयाचलः किमपि से चेतः करोत्युत्सुकम्‌ ॥ 

--बही, आऔ० १॥९ 


“मदोनन्‍्मत्त दिककुंजरों के गश्डस्थलों की रगड़ से चन्दन बृक्ष के तनों 
से रस चू रहा है। समुद्र की उत्ताल तरज्लों के थपेड़ों से इसकी कन्द्राए, 
चीत्कार कर उठती हैं। सिद्धों की रमणियों के चरणों के लाक्षा-रस से 
इसके मुक्ता-प्रस्तर लाल रंग से रैंग गए. हैं। ऐसा रमणीय मलय पव॑त देख 
कर चित्त ( उसके पास चलने को ) उत्सुक हुआ जा रहा है ।”? 


हपदेव का तपोवन-वर्णन अत्यन्त हृदयहारी है। ऐसा विश्वास होता है 
कि महाकवि ने स्वयं तपोवन का साक्षात्कार किया था। यह वणन केवल 
पठन अथवा अवण के आधार पर नहीं किया गया है। मुनियों, वटुआों , 
पत्तियों, बृत्तों, मृगों का इतना स्वाभाविक चित्रण किया गया है कि देखते 
जी अधाता ही नहीं | नागानन्द नाटक का आरम्म ही इतना आह्यादकर है कि 
इसके महत्त्व के प्रति किसी प्रकार का सन्देह ही नहीं रह जाता । भारतीय 
जीवन का जो उदात्त स्वरूप इस नाथ्क में महाकवि ने प्रस्तुत किया है, वही 
हमारे कविराजों और महाकवियों का आदश रहा है। कालिदास, भवभूति, 
बाण, हृषदेव उसी आदशं के प्रतिष्ठापक रहे हैं, जिस तपोबन के वर्णन में 
हमारे महाकवियों ने अपने हृदय का सम्पूर्ण रस समर्पित कर दिया है, वह 
भारत का एक ज्वलन्त सत्य था वहीं से सम्पूर्ण भारतीय जीवन का सद्बालन 
होता था। वहाँ से उद्घुष्ट आदेश राजा ओर प्रजा-जन सभी शिरसा घारण 
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करते थे । वहीं से विद्या की ज्योत्स्ना सारे देश में अपनी उज्ज्वल प्रभा 
विकीण करती थी। जीमूतबाहन तपोवन की देखकर परमाह्यादित हो उठता 
है ओर बेरोक उसकी प्रत्येक विशेष वस्तु अपने मित्र विदृषक को दिखाता 
हुआ कहने लगता है-- 


बासोडइथ दययेव नातिप्रथवः कृत्तास्तरूणां त्वचो 
मग्ना55लक्ष्यजरत्कमण्डलु नभरस्वच्छ॑ पयो नेमेरम्‌ | 
दृश्यन्ते त्रुटितोज्मिताश्व वटुमिमोॉब्ज्यः कचिन्मेखला 
नित्याऊृर्णतया शुकेन च पद॑ साम्नामिद॑ पख्यते ॥ 
“वही, १।११ 


मधुरमिव वदनन्‍्तः स्वागतं अभृद्गजशब्दे- 
मंतिसिव फलनम्र ; कुबेतेडसी शिरोप्रिः 
मस ददत इवाध्य पुष्पवृष्टि किरनन्‍्त 
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कथमतिथिसपयाँ शिक्षिताः शाखिनोडपि ॥। - वही, १।१२ 


स्थानप्राप्नावधारं प्रकटितसमतामन्द्रतारव्यवस्था- 

निह्ठांदिन्या विपव्ण्या मिल्ितमल्लिरुतेनेव तन्त्रीस्वरेण । 

एते दन्तान्तराल्नस्थिततृशकवबलच्छेदशब्दं निशम्य 

व्याजि्याड्ञाः कुरड्राः स्फुटललितपदं गीतमाकर्णयन्ति ॥। 
“वही, १।९३ 


“मित्र | देखो, ऋषियों ने बस्र के लिए दया के साथ वृक्षों की पतली- 
पतलीं छाले ही निकाली हैं ( जो कहीं-कहीं दिखाई पड़ रही हैं )। कहीं-कहीं 
आकाश के समान निरूर के निर्मल जल में टूटे-फूटे कमश्डलु स्पष्ट दिखाई 
पड़ रहे हैं। कहीं-कहीं मुनिकुमारों द्वारा टूटने पर फेंकी हुईं मूंज की मेखलाएँ 
पड़ी दृष्टि आ रही हैं ओर इधर तनिक ध्यान दो, नित्य सुनते-सुनते स्मरण 
हो गए. सामवेद के पद को यह तोता रठ रहा है । 


“हे मित्र ! इन तपोवन को तरुवरों को देखकर ऐसा प्रतीत होता हैं 
मानों इन्हें भी ऋषियों ने अतिथि-पूजा की शिक्षा दी हो। भौंरों का मधु- 
गुल्नन ही इनका स्वागत-बचन हे, फलों के भार से ऊ्रुके हुए इनके सिर मानों 
हमें प्रणाम करने के लिए कुक गए हों ओर फूलों की वर्षा करते हुए ये मानों 
हमें अध्य दे रहे हों । 


श्ध्व् गीतिकाब्य का विकास 


“भऔौंरों के गुज्ञन के समान, सम्बद्ध तारों की समन्त्रित व्यवस्था से बजती 
हुईं वीणा के स्वर से मुख्ध होकर दाँतों के बीच घासों के ग्रास दबाए 
जुगाली के बाघक शब्दों से रोके अंगों को सवथा निश्चल करके बड़ी सावधानी 
के साथ मृग गीत के सुव्यक्त मज्जुल पदों को सुन रहे हैं ( कितना आनन्द 
मिलता है इन्हें मधुर गीत के श्रवण से कि अपनी विश्वाम-प्रदायिनी जुगाली 
तक इन्होंने बन्द कर दी है ) |? 

कितना बिम्बग्राही चित्र कवि ने अंकित किया है कि यह अपनी स्पष्ट 
रेखाओं में अत्यन्त भास्वर और नयनाभिराम हो उठा है। सारा तपोवन 
दृष्टि के सम्मुख उतर आता है। प्राचीन महाकवियों को लेखनी-तूलिका की 
यही विशेषता रही है कि उन्होंने अपने हृदय की अगाध सहानुभूति से 
मानवेतर प्रकृति को भी मानवबत्‌ अपने आलिझ्धनपाश में लपेट लिया हे। 
मानवेतर प्रकृति भी हमारे समक्ष मानवोचित व्यवहारों से अलडःक्ृत होकर 
उपस्थित होती है। मानव-ह्दय की कोमलता की परीक्षा प्रकृति के श्रतिरिक्त 
श्रृंगार और करुण के क्षेत्र में होती है ।' 


श्रद्धार के ज्षेत्र में विप्रलम्म पक्ष अतिशय हृद्य होता है ओर श्रेष्ठ कवि 
की परीक्षा की यह कसोटी है। सस्ता संयोग श्रृंगार तो हृदय के ऊपरी स्तर 
की वस्तु है, किन्तु विप्रलम्भ हृदय के निचले भीतरी तल को वस्तु | करुण 
रस की भी स्थिति बेसी ही होती है, विप्रल्लम्म की अ्रन्तिम सीमा पर करुण 
का आवास होता है, इसीलिए महाकवि एवं महामनीपी भवभूति ने करुण 
रस को ही सब रसो' का मूल वा जनक माना | इस मान्यता में उनकी सहयता 
के साथ ही साथ उनका महान्‌ चिन्तन भी अन्तर्हित है | .यदि हृदय में 
करुणा का सश्जार अवरुद्ध हो गया, तो मानव की चेतनता छिन गई सममनी 
१, खुंगर एवं सधुरः पर!प्रकह्नादनो रसः। 
तन्‍्मय॑ काव्यमाश्रित्य माधुय प्रतितिष्ठति ॥ 
श्ृंगारे विप्रलम्भाख्ये करुणें च॒ प्रकर्षवत्‌ । 
माधुरयमादतां याति यतस्तत्राधिक॑ मनः ॥ 
ध्वन्यालोक, उद्योत २, कारिका छाद 


२. एको रस; करुण एवं निमित्तभेदाच्द्विन्नः पृथक्पथगिवाश्रयते विवर्तानू । 
आावतंबुदबुदत रज्मयान्विकारानम्भो यथा सलिलमेव हि तत्समस्तम्‌ ॥ 
“-उत्तररामचरित, अं ० ३।४७ 


मॉटर्का में संस्कत गीतियाँ श्ध्ः्‌ 


चाहिए। करुणा मानव की चेतनता की प्रथम ओर प्रमुख शत है, यों तो 
इसकी स्थिति सहृदयों ने निश्चेतनों में भी स्वीकार की है । यहाँ हम महाराज 
हपदेव के श्रंगार ओर करुण रसों की अभिव्यञ्ञक दो-एक गीतियाँ रखेंगे 
ओर उनके हृदय की द्रवणशीलता से परिचित होंगे--- 
हृष्टा दृष्टिमधों ददाति कुरुते नालापमासापिता 
शय्यायां परिवृत्य तिष्ठति बलादालिड्विता बेपते । 
निय्यान्तीषु सखीषु वासभवनान्निगन्दुमेणेड ते 
याता वामतयैव मेउड्द्य सुतरां प्रीत्ये नवोढा प्रिया ॥ 
“>नागा० आं० ३।४ 
( विद्याघर-कुमार जीमूतवाहइन अपनी नव परिणीता वधू के मुग्धात्व 
का वणन मन ही मन करता हुआ कहता है-- ) मेंरी नवोढा प्रिया 
देखने पर अपनी आँखें नीची कर लेती है | कुछ कहने पर बोलतो ही 
नहीं । शय्या पर ( सखियों द्वारा बिठाई जाने पर ) मुँह दूसरी ओर फेर लेती 
है। बलात्‌ आलिक्ञन करने पर काँपने लगती है ओर सखियाँ जब शयन- 
कक्ष से बाहर जाती हैं तब यह भी उन्हीं के साथ निकल जाना चाहती है 
इस प्रकार यह अपने प्रतिकूल आचरण द्वारा मेरे हृदय के प्रेम को (ह५ को) 
ओर भी बढ़ा रही है | 
नवोढा का कितना स्वाभाविक चित्रण है, कहीं तनिक भी कृत्रिमता के 
लिए अवकाश नहीं है। यह गीति सयोग श्वंगार का उत्झृष्ठट उदाहरण है । 
निम्नलिखित गींति में वनन्‍वास के गुणों का रम्य वन, किन्तु लोक-ह्ि 
की निरवकाशता के कारण उसकी त्याज्यता का कितना सुन्दर निर्देश किया 
गया है-- 
शय्या शाइलमासन शुचि शिज्ञा सहझ्य द्रमाणामध: 
शीतं नि्मरवारि पानसशन कन्दाः सहाया मगाः | 
इत्यप्राथितल्भ्यसवविभवे दोषों डयमेकों बने 
दुष्प्रापाथिनि यत्पराथघटनावन्ध्यबृथा स्थीयते ॥१ 
“वही, अं० ४२ 
१, एक अहृतवादो संन्‍्यासी की सूक्ति से मिलाइए-+ 
सुखशीतलतरु-मूल-निवासः शब्याभतलमजिनं वास: । 


सर्वपरिग्रह-भोग-त्यागः कस्य सुखं न करोति विराग 
-जगद्गुरु शद्धूराचार्य ( चर्पटमज्जरी ) 


३०० गीतिकाव्य का विकास 


“जहाँ हरी-हरी कोमल घास की शय्या, बैठने के लिए पवित्र शिला, 
घने वृक्षों की छाया ही घर, पीने के लिए भरने का शीतल्न जल और भोजन 
के लिए कन्द ( मूल-फल आदि ) तथा नाना प्रकार के वन्य जन्तु ( पशु- 
पत्ती आदि ) मित्र मिलते हैं, ऐसा सुखप्रद दन होता है। वहाँ संसार का 
सारा बेभव बिना माँगे ही मिल जाता है । किन्तु वन में याचकों का जो सर्वथा 
अभाव रहता है, यही एक मात्र उसका दोष है। ऐसे याचकों से हीन वन 
में, जहाँ हम किसी का हित नहीं कर सकते, रहना ही व्यथ प्रतीत होता है ।” 


अभावों से भरे और सनन्‍्तप्त जगत्‌ पर अपनी घनींभूत करुणा की छाया 
का दान करने की उद्दयाम कामना जीमूतवाइन की महासत्त्वता की द्योतिका 
है। यही हष॑देव के काव्यत्व की चरम परिणति है | 


जीमूतवाहन ने नायकुमार शंखचूड के जीवन की रक्षा के लिए अपना 

शरीर गरुड़ को सप्तर्पित कर दिया। गरुड़ प्रतिदिन एक नाग का भक्षण 
करता था, किन्तु जिस दिन उसे जीमूतवाहन मिला, उस दिन उसकी ( जीमूत- 
वाहन की ) प्रसन्न मुख-सुद्रा, रक्तन्‍्पान करने पर भी प्रसन्नता की अविकृति 
ने परम हिंसक गरुड़ के चित्त में मी उद्देग उत्पन्न कर दिया । वह भक्षण से 
विरत हो गया । यह देखते ही विद्याघर-कुमार ने कह-- 

शिरामुखेः स्यन्द्त एवं रक्त- 

मद्यापि देहे मम मांसमस्ति। 

तृप्ति न पश्यामि च ते महात्मन्‌ 


कि भक्षणात्वं बिरतो गरुत्मन ॥" 
“वही, आं० ४।१६ 





कविवर अब्दुर्रहीम खानखाना का मत है 

तब लगि ही जीबी भलो, दीबो परे न धीम । 

बिनु दीबो जीबो जगत, मोहि न रुचे रहीम ॥--रहीम-रत्नावली 
१, इस गीति को दशरूपकार ने धोरोदात्त नायक का उदाहरण प्रस्तुत 

करते हुए दिया है । देखिए, दशरू पक), प्रकाश २, कारिका ४ और ५ | 

महासत्त्वोडति गम्भीर; चमावानविकत्थन:ः । --कारिका ४ का उत्तरार्द् 
स्थिरों निगृढ़ा&हड्भारो धीरोदात्तो दृढब्रतः ॥ 
यथा नागानन्दे जीमृतवाहनः । “-का० ५ का ; पूर्वार््ध 


नाटकों में संस्कृत गीतियाँ ३०१ 


“हे गरुड़ ! मेरी रक्त-बाहिनी धमनियों से रक्त बह ही रहा है ( अर्थात्‌ 
अभी मेरे शरीर से रक्त समाप्त नहीं हुआ है ), ओर अभी भी मेरी देह में 
मांस है | में देख रहा हूँ कि अभी भोजन से तुम्हारी तृप्ति मी नहीं 
हुईं है। फिर यह तो बताओ कि ठमने बीच ही में भोजन से मैँँह क्‍यों 
मोड़ लिया ?* 


गरुड़ की चिन्ता का कारण दिखाते हुए कवि ने जीमूतवाहन के उन 
लोकोत्तर गुणों का उल्लेख गरुड़ द्वारा कराया है जिनके कारण गरुड़ जैसे 
हिंस जोव के हृदय में भी हिंसा को दबाकर ग्लानि और करुणा का उद्रेक हो 
उठता है। गरुड़ मन ही मन सोच रहा है-- 


ग्लानिनोधिकपीयमानरुधिरस्थाप्यस्ति धेय्योदिये- 

मासोत्कतेनजा रुजोडपि बहतः ग्रीत्या प्रसन्‍न॑ मुखम । 

गात्र॑ यन्न विलुप्तमेकपुलकस्तत्र स्फुटो दृश्यते 

दृष्टिमेय्युपकारिंणीव.. निपतत्यस्यापकारिण्यपि ॥ 
वही, आअं० ५।१४६ 


“यद्यपि मैंने इसके शरीर का अधिक रक्त पी लिया है, तथापि ( पर- 
रक्षण-जन्य ) सन्तोष के उद्रेक के कारण इसके मन में तनिक भी विधाद नहीं 
हो रहा है। मांस के स्थान-स्थान से नीचे जाने की असह्य पीड़ा होने पर भी 
मुख हं से खिला हुआ है, जहाँ-जहाँ शरीर नोचे जाने से बचा रह गया है 
वहाँ एकमात्र रोमाश्व ही स्पष्ट दिखाई पड़ रहा है और मुझ जैसे अपकारी 
( प्राणहन्ता ) पर भी इसकी दृष्टि ऐसी पड़ रही है मानो मैंने इसका कोई 
उपकार किया हो ।” 


यहाँ कवि ने कितना ममंस्पर्शी दृश्य उपस्थित कर दिया है। वहां 
“(िशेषोक्ति! अलंकार की योजना नहीं की गई है, वह तो भाव का अंग होकर 
अवतरित हुआ है । गरुड़ के मन में तो कुतूइल ही उत्पन्न हुआ' किन्तु 
दर्शक और पाठक आँसू की धारा में भींगे बिना न रहे | यही हिंसा-जर्जर 
विश्व को भारत का महान्‌ सन्देश है | 
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१. “ततः कुतूहलमेव जनितमस्यानया घैय्यवत्त्या |” 
“-नागानन्द, भ्रं० ४, पृ० १६८ ( शारदा-भवन, काशी से प्रकाशित प्रति ) 


३०२ गा।तकाव्य का वास 


भयानक ओर उम्र प्रकृति को लेकर जो गीतियाँ हृष॑देव ने रची हैं, वे 
तद्विषयक्र भवसूति को गीतियों से टक्कर लेती हैं । इस प्रकार हम मवभूति 
के मार्ग-द्शक के रूप में ह्देव को पाते हैं। समुद्र के उम्र रूप का वर्णन 
करने में कवि ने ध्वनि-चित्र उपस्थित करने में अद्भुत सफलता प्राप्त 
की है-- 
उन्‍्मज्जज्जलकुब्जरेन्द्र रभमसाउउस्फालानुबन्धोद्धतः 
सर्वीः परतकब्दरोद्रभुवः कुवन्ध्रतिध्वानितः । 
उच्चेरुच्चरतिध्वनिः श्रुतिपथोन्माथी यथाडय॑ तथा 
प्रायः प्रेद्डद्संख्यशंखधवला बेलेयमागच्छति ॥ 
“नागा ०, आअं० ४।३ 


“उत्ताल तरक्ों के उत्थान के साथ ऊपर निकलते हुए अगशणित मत्त 
मकरों के वेग के साथ जल-ताड़न से उत्पन्न पबंत की कन्दराओं के अन्तर्माग 
को प्रतिध्चनित करता हुआ, कानों के पर्दे फाड़ने वाला समुद्र का ऊँचा 
गर्जन ज्यों-ज्यों जोरों के साथ सुनाई पड़ रहा है, त्यों-त्यों असंख्य श्वेत शंखों 
से धवलित समुद्र -तट निकटद शआ्राता जा रहा है।?” 


ध्वन्यात्मक समस्त पदावली समुद्र के उच्च सड़ ल निर्धोष को स्वतः प्रकट 
किए दे रही है| भावानुगामिनी पदन्‍्योजना कवि की उच्च प्रतिभा का 
प्रत्यक्ष प्रमाण है| इसी प्रकार गरुड़ के आगमन की प्रतीक्षा में बैठा हुआ 
जीमूतवाहन प्रकृति के भयोत्यादक परिबतंन द्वारा ही गरुड़ के आने का 
अनुमान कर लेता है | उस समय समग्र वातावरण भयोत्यादक दृश्यों से मर 
उठता है | जीमूतवाहन कहता है कि शिलाओओों को उड़ानेवाले वेगमय पवन 
के उठते भकोरों से ऐसा अनुमान होता है कि पत्चिराज अब तुरत आने ही 
वाला है“ 


तुल्याः संबतकाश्रे: पिद्धति गगन पंक्तयः पक्षतीनां 
तीरे वेगानिलो5म्भमः ज्षिपति भुव इव प्लावनायास्बुराशे: । 


न नल डननननन न 


१, यथाओब्यं चलितमलयाचल शिलासञअ्वयः प्रचशडो नभस्वानू, तथा 
तरकंयामि झासत्वीभूतः खलु पन्चिराज इति। 
““नागानन्द, अं० ४, पृ० १४३॥। 


नाटकों में रस्कृत गीतियाँ ३० ३ 
८ ० लत च न हा दपेन्द्े 
कुबन्कल्पान्तशड्जां सपदि च सभय॑ वीक्षितों द्ग्ट्िपेन्द्रेः 
देहोद्योतेदेशाउडशा कपिशयति मुहुद्गोदशादित्यदीप्रिः ॥* 
- वही, आ० ४२१ | 
“गरुड़ के पक्तमलों की पंक्तियाँ प्रलयकालीन मेधरों के समान आकाश को 
ढकती जा रही हैं। वेगवान्‌ पथन समुद्र के जल को इस प्रकार किनारे की ओर 
फेक रहा है मानों प्रथ्वी को जलमग्न कर देना चाहता हो | शीघ्र ही कल्परान्त 
की शह्ढड। से दिग्गज बार-बार भय के साथ उसकी ओर देख रहे हैं ओर 
बारहों सूर्यों की कान्ति धारण करने बाला गरठड़ अपने शरीर की कान्ति से 
दसों दिशाश्ं को काली-पीली बनाए दे रहा है ( पक्षमलों की कान्ति से काली 
और शरीर की कान्ति से पीली बना रहा है ) |! 
स्पष्ट है कि 'नागानन्द! नाटक की रचना के समय महाराज हृ५देव की 
प्रतिभा उच्चता के शिखर पर थी | जिस रस किंवा भाव को इन्होंने वण नीय 
चुना है, उसी को पूणता पर पहुँचाया है, साथ ही किसी एक ही रस में इन्होंने 
अपनी प्रतिमा को सीमित नहीं रखा है । मानव कीं कोमल ओर उम्र, चारों 
प्रकार की चित्तवृत्तियों' का सफल चित्रण इनके रूपकों में मिलता है। अतः 
श्रद्धार, वीर, वीमत्स ओर रोद्र सभी क्षेत्रों में इनका समान अधिकार दिखाई 
पड़ता है । नागानन्द में करुण रस अपने पूण उत्कर्ष पर पहुँचा हुआ है । 
ऐसा विश्वास होता है कि जीवन के अ्रन्तिम प्रहर में इन पर 'बौद्ध धर्म का 
पूरा-पूरा अधिकार हो चुका था, अन्यथा नागानन्द! जैसी कृति प्रस्तुत करने 
में ये कदापि कृतकाय नहीं हो पाते। इसीलिए. इस महाकवि की रचना पर 
मुग्ध होकर पीयूषवर्षी जयदेव ने कहा था, “हषों ह५ः।? 


वेणीसंहार की संस्कृत गीतियाँ 
पेणीसंहार!ः वीर रस-प्रधान नाटक है । इसकी संस्कृत गीतियों में श्रोज 





१, तुलनीय, वाल्मोकीय रामायर, बालकारा्ड, सर्ग ७४॥१४-१८ और 
रघुवश, सर्ग ११४८-६४ | 
२, स्वादः काव्याथ्थसम्भेदादात्मानन्द-समुदभवः । 
विकाश-विस्तर-क्षोभ-विज्ञैपै: स चतुर्विध३ ।। 
-+देशरूपक, चतुर्थ प्रकाश, का० ४ । 
३, देखिए, प्रसन्‍्तराघव? नाठक की प्रस्तावना । . द 


३०४ | गीतिकाध्य का विकास 


कूट-कूट कर भरा हुआ है। भीम इस नाटक का नायक हे, जो धीरोद्धत है । 
उसकी उक्तियाँ दर्प से भरी हुईं हैं। इसके द्वितीय अंक में छज्भार रस का 
समावेश किया गया है, जिसे मम्मठभट्ट ने नाटक का महान्‌ दोष माना है ।" 
इसकी कविताओं में वीर ओर उसका सहायक रोंद्र रस पूर्णतया प्रस्फुटित 
हुए हैं। इसके रचयिता भट्दनारायण परम वेष्णव थे । इन्होंने भीमसेन के 
मुख से कृष्ण की जो भगवत्ता प्रतिपादित की है, उससे इनकी बेष्णुवता का 
पूर्ण समर्थन होता है| उस गीति में भी भीमसेन का ओद्धत्य उछलता-कूदता 


दिखाई पड़ता है-- 
आत्मारामा विहितरतयों निविकल्पे समाधों 
ज्ञानोत्सेकाद्िघटिततमोग्रन्थयः सत्त्वनिष्ठा। । 
य॑ वीह्यन्ते कमपि तमसां ज्योतिषां वा परस्ता- 
तं मोहान्धः कथमयममु वेत्ति देव॑ पुराणम्‌ ॥* 
--वेणी ० १२३ 


जिस पुराण पुरुष ( श्री कृष्ण ) को सत्वनिष्ठ आत्माराम ऋषि अनुरक्त 
होकर निर्विकल्प समाधि में ज्ञानोदय से अज्ञानान्धकार की भ्रन्थियों को छिलन्न- 
भिन्न करके प्रकाश ओर अन्धकार के परे (रज और तमसे प्रथक्‌) स्थित देखते 
हैं, उन्हें मोह के अन्धकार में अन्धा बना हुआ दुर्योधन भला केसे पहचान 
सकता है ??” 


द्रौपदी के केश-कषण ओर वस्त्र-हरण के अपमान की ज्वाला को हृदय 
में दबाए, सन्धि की बात से ज्ञुब्य भीम अपनी विकट प्रतिज्ञा द्रोपदी को 
सुनाता हुआ अत्यन्त ओजस्वी शब्दों में कहता है-- 





१, अकाराडे प्रथन यथा वेखीसंहारे द्वितीयेइद्सेइनेकवीरक्षये प्रवत्ते भानुमत्या 
सह दुर्योधनस्य शज्भार-वर्रानम । 
“ काव्यप्रकाश, उल्लास ७, रसदोष ८, प० २११॥ 


२, काव्यप्रकाशकार ने इसे प्रतिपाद्यश्रतिपादकयोंर्सत्वे सत्यप्रतीतत्व॑ गुणः 
के उदाहरण में ( अप्रतीतत्व भी कहीं-कहीं गुण हो जाता है ) रखा 
है ।“-काव्यप्रकाश, सप्तम उल्लास, उदाहरण-संख्या ३०७ । 


नाटकों में संस्कृत गीतियाँ ३०५ 


पजदूसुजभ्रशितच रडगढा मियातसंचूणियोरुदुगलत्य सुयोवनस्य। 
स्त्यानावविद्धघनशोणितशोणपाणिरुत्तंसयिष्यति १ क्चाँस्तव देवि भीम; ॥ * 


--वही, ० 4 २१ + 


“अपनी फड़कती हुईं भुजाओं से घूमती हुई प्रचएड गदा के प्रह्मर से 
दुर्योधन की दोनों जाँघों को चूर-चूर करके ताजे घने रक्त से रंगे अपने हाथों 


लक 


से, हे देवि ! यह भीम तुम्हारे बिखरे केशों का आज्भार करेगा ।” 


भीमसेन की प्रचण्ड प्रतिज्ञा को कवि ने जिस प्रकार की समस्त पदा- 
वलियों और टंकार भरे शब्दों में काव्य-बद्ध किया है, वे भीमसेन की छुब्ध 
आर उग्र मूर्ति को सामने ला खड़ी कर देते हैं । यह गीति कवि को महती 
छमता का यथाथ ओर प्रत्यक्ष प्रमाण है । 


इस नाटक में भीमसेन के पश्चात्‌ अश्वच्थामा का बड़ा ही उम्र ओर भवज्लर 
रूप चित्रित किया गया है। अपने पिता आचाय॑ द्रोण का छुलपू्वंक वध 
सुनकर वह प्रलयकालीन अप्रिन्सा घधक उठता है, उसके क्रोध कीं कोई 
सीमा ही नहीं रहती है । कवि ने उसे एक पितृभक्त 'वीर पुत्र के रूप में 
ग्रारम्भ में उपस्थित किया है। एसा प्रतीत होता है कि वह अपने क्रोध की 
प्रचणड' ज्वाला में सम्पूण पाण्डव-दल को भस्म करके ही छोड़ेगा । वह उसी 
दशा में अद्भराज से कहता है -- 


यो यः शस्त्र बिभति स्वभुजगुरुमदः पाण्डवीनां चमूनां 

यो यः पाम्चालगोत्रे शिशुरधिकवया गर्भशय्यां गतो वा । 

यो यस्तत्कमंसाक्षी चरति मयि रणे यद्थ यश्र प्रतीपः 

क्रोधान्धस्तस्य तस्य स्वयमपि जगतामन्तकस्यान्तको 5हम 
--वेणी०, अं० ३।३२ 


“पाशडवी सेना में अपनी भ्रुजाओं की शक्ति से उन्मत्त जितने शम्रधारी 
कल हू! ७ 
हैं, पाग्चाल वंश में जितने बालक, युवा, इद्ध ओर अपनी माताश्रों के गर्भ में 
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शहर 


१ क्िसी-किसी प्रति में 'उत्तम्भयिष्यति' पाठ मिलता है, जिसका श्रथ्थ है 
बधिंगा? । 

२ यह गोति 'ध्वन्यालोक' में उद्योत २, का० ६ के श्रन्तर्गत श्रोज” के 
उदाहरण में ओर 'दशरूपक' में बीजागमः समाधानम्‌? सूत्र की समा- 
धान नामक मुख्सग्धि के लिए उद्धृत किया गया है । 


३०६ गीतिकाव्य का विकास 


निवास करने वाले तक हैं, जितने उस ( आचाय द्रोण की नशंस हत्या ) कर्म 
के दर्शक हैं ओर जितने योद्धा रणाद्भण में मेरे विरुद्ध युद्ध करने वाले 
हैं आज मैं क्रोध में अन्धा होकर उन सबका संहार कर डालूँगा। यदि 
उनमें सारे विश्व का संहारक यमराज भी हुआ तो उसे भी बिना मारे 
छोड़ गा नहीं । 

इस गीति में ओज गुण शब्दाश्रित न होकर श्रर्थाश्रित है। इस गीति 
को घ्वनिकार ने अथंगत ओज के उदाहरण-स्वरूप रखा है।' रोद्ररस का 
यह अत्यन्त उज्ज्वल उदाहरण है। यहाँ दीघ समास-रचना की अपेक्षा है 
ही नहीं | | 


इसी कविवर द्वारा रचित यह निम्नलिखित सूक्ति है, जो अपनी सुन्दरता 
और प्रभविष्णुता के कारण परिडतों को जिह्या पर नाचा करती है। अश्व- 
त्थामा द्वारा 'राधागर्म बारभूत! 'सूतापसद”ः आदि अपमानजनक सस्पोधनों से 
आ्राहत होने पर कर्ण कहता है--- 


सूतों वा सूतपुत्रो वा यो वा को वा भवाम्यहम्‌ | 
दैवायतं कुले जन्म मदायत्त तु पोरुषम | 


--वबही, आऔ० ३॥३७ 


“जाहे में सारथी हूँ, अथवा सारथि-पुत्र, किसी जाति में जन्म लेना 
| (+ 2 ध्टट | 
अपने अ्रधीन नहीं, अपित दैवाधीन है । हाँ, पुरुषाथ अपने अधीन अवश्य है 
( ओर मुझे विश्वास है कि पोरुष में कोई मुझ से आगे नहीं बढ़ सकता ) ।?? 


गिने-चुने शब्दों में कवि ने बहुत बड़ी बात कह डाली है, जो अपने में 
शाश्वत सत्य को छिपाए एक शाश्वत आदश-वाक्य बन गई है। यह शक्ति 
मह्यकवियों में ही मिलती है, सामान्य पद्मकारों में नहीं। भाग्यवादी युग को 
बहुत पीछे छोड़कर ञ्राज के पुरुषाथ युग के मानवों के लिए. वह महामन्त्र- 
स्वरूप ही है | 


१, देखिए, ध्वन्यालोक, उद्योत २ कारिका ६ के अ्रन्तर्गत--- 
“तत्यकाशनपरश्चार्थोइनपेज्षित दीर्घसमास रचनः प्रसन्‍्तवाचकाभिधेय:! 
वृत्ति का उदाहरण । --पृष्ठ सं० १३७ ( श्राचार्य विश्वेश्वर द्वारा 
अनूदित, हिन्दी घ्वन्यालोक, प्रथम संस्करण ) 


नाटकों में संसक्षत गीतियाँ ३०७ 


कतों द्यतच्छानां जतमयशरणोद्दीपनः सोडमियानी 
कृष्णाकेशोत्तरीयव्यपनयनपटु३पाण्डवा यरय दासा 


राजा दुश्शासनादेगुरुरनुजशतस्यांगराजस्य मित्र 
कास्ते दुर्योधनोउइसोीं कथयत न रुषा द्रष्ट्रमभ्यागतों स्व ॥ 
--वही, आं० ४।२६ 


कोरवी सेना के विश्य॑ंस के पश्चात्‌ युद्ध-भूम से राजमवन चले आए 
हुए दुर्योधन को खोजते हुए भीम और अ्रजुन वहीं आ पहुँचते हैं जहाँ वह 
अपने पिता घ्तराष्टर से बात कर रहा था। भीम दुर्योधन के अनुजीवियों से 
पूछता है, “जुए में छुल करने वाला, लाख के भवन में आग लगाने वाला; 
द्रोपदी के केश और उत्तरीयवस्त्र खींचने में चतुर, पाण्डबों को दास कहने 
वाला, दुःशासन आदि का राजा, सो भाइयों में ज्येष्ठ ओर कर्ण का मित्र बह 
गभिमानी दुर्योधन कहाँ है ? हमें बतला दो, हम क्रोध से नहीं, अपितु थों ही 
उसे देखने भर आये हैं |? 

चार्वाक राक्षस युद्धिड्टिर के पाल उस समय आता है जब मीम और 
दुर्योधन से गदान्युद्ध होता है। वह बतलाता है कि गदान्युद्ध में भीम 
मारा गया और अब अजुन तथा सुयोधन के बीच गदा-युद्ध चल रहा है | 
यह सुनकर युधिष्ठिर पाश्चाली के साथ अम्नि में प्रवेश की तैयारी करते हैं । 
वातावरण बड़ा ही करुण हो जाता है। भीमसेन को जलाझलि देते समय 
युधिष्ठिर का विलाप अत्यन्त करणा से पूर्ण है-- 


मया पीत॑ पीत॑ तदनु भवतास्वासतनयुगं 
मदुच्छिष्ट बत्ति जनयसि रसेबत्सलतया । 
वितानेष्वप्येव॑ तब मस च सोमे विधिरमू. 
ज्ञियापाम्भः पूत पिबसि कथमेव॑ त्वमघुना | 
--वही, अ० ६॥२१ 


“है बत्स भीमसेन ! मेरे पी लेने के पश्चात्‌ तुमने माता के दोनों स्तनों 
का पान किया, मेरे जूठे दूध को प्रेमपूर्वक तुम पीते थे, यज्ञ के समय सोम- 
१, ध्वनिकार ने इसे गुणीभूत व्यंग्य का सद्धूर! कहा है । 
देखिए, ध्वन्यालोक, उ० हे, कू० ४४, प० ४२८ ( आ्ाचार्थ विश्वेश्वर 
द्वारा अनूदित, गोतम बुकडिपी, प्रकाशन, प्रथम संस्करण ) 


शे०्प्८ ह गीतिकाज्य का विकास 


लता के रस-नपान के समय भी तुम ऐसा ही करते थे ( मेरे पी लेने पर तुम 
सोम-रस पीते थे ), फिर भला यह तो बताओ कि इस पितृदेव तपंण के जल 
की आज तुम मुझसे पहले क्‍यों पी रहे हो ??? 


उपरिलिखित गीति के शब्दों के भीतर जिस करुण भाव की अभिव्यक्ति 
बैठी हुईं है, वह अकथनीय है। इन शब्दों के पीछे अपार बेदना का सिन्धु 
लहरा रहा है, उसे सहदय जन ही देखकर उसमें अवगाहन कर सकते हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि यह नाटक मुख्यतया वीर रसन्परक है श्रौर कवि 
की प्रतिभा का विलास बीर ओर उसके सहायक रसों की रड्जभस्थली में प्रमुख 
रूप में देखा जा सकता है। गीतिकार की दृष्टि से भद्नारायण एक सफल 
ओर रस-सिद्ध कवि हैं, इसमें सन्देह नहीं । 


भवभूति के नाटकों की गीतियाँ 

महाकवि भवभूति का समय आठवीं शताब्दी ईस्वी का पूर्वाद् है। ये 
कान्यकुब्जन्नरेश यशोवर्मा के समा-रत्न थे। यशोवर्मा का नामोल्लेख महा- 
कवि कल्दण ने अपनी राजतरंगिणी में किया है ओर कहा है कि ये कश्मीर- 
नरेश ललितादित्य द्वारा युद्ध में परास्त किए गए थे । यशोवर्मा महाकवियों 
के आशअ्रय-दाता होने के साथ ही साथ स्वयं भी विद्वान ओर महाकवि थे । 
इनके द्वाए। रचित रामाभ्युदय” नामक एक नाटक का पता चलता है।* 
इनका समय आठवीं शती का पूर्बाद्द है अतः महाकवि भवभूति का समय 
भी वही हुआ । 

इनके तीन रूपक उपलब्ध हैं, जिनमें दो नाठक हैं ओर एक प्रकरण । 
भहावीररचित' ओर “उत्तर रामचरित' नाटक हैं तथा 'मालती-माधब' प्रकरण 
है। ये तीनों ही संस्कृत के श्रेष्ठ रूपकों में परिगणित हैं, तथापि 'उत्तर-राम* 


बे अओलीज-लओ+ 





क्वीन कल पापा तल जी ऑफ अ४आ जप: 


१, कविर्वाविपतिराजश्रीभवभूत्यादि-सेवित: । 
जितो ययो यशोवर्मा तद्गुरस्तुति-वन्दिताम्‌ ॥ ->राजतरज्िणी ४)१४४, 
२, देखिए, दशारूपक , प्रकाश ३, कारिका २५ के पूर्वार््ध की वृत्ति में 
रामाभ्युदय” का उल्लेख बालिवध के हटा देने के प्रसद्ध में तथा 
वक्रोक्ति जीवित के चतुर्थ उन्मेष की १५वीं कारिका की वृत्ति में--- 
यथा रामा!भ्युदय-उदात्तराघव-वी रचरित-बालरामायण- 
कृत्यारावण-मायापुष्पकप्रभूतय; ।--षुष्ठ ५३६ ॥ 
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चरित' इनकी सर्वोत्तम कृति है ओर कालिदास से तुलना करते हुए प्राचीनों 
ने इस कथन को मान्यता दे दी-- 
उत्तरे रामचरिते भवभूतिविशिष्यते । 

भवभूति ने शंगार, वीर ओर करुण तीनों रसों पर बड़े ही अधिकार के 
साथ लेखनी चलाई है। 'मालती माधव” प्रकरण में श्रृंगार का सुन्दर रूप 
देखा जा सकता है, महावीरचरित” में वीर रस का और “त्तर रामचरित 
में करू का। कालिदास तो भारतीय साहित्य-क्षेत्र के निर्विवाद रूप से 
अप्रतिभ कवि हैं. किन्तु उनके समक्ष यदि कोई कवि यत्किचित्‌ तुलनाथ्थ खड़ा 
किया जा सकता है तो वह ये ही महाकवि हैं। भाषा की वाच्यशक्ति जितना 
कार्य कर सकती है उसकी पराकाष्ठा भवभूति में हमें मिलती है, किन्तु जिसे 
वाणी द्वारा कह्य ही नहीं जा सकता उस भाव को कालिदास की वाणी अपनी 
अन्तःशक्ति ( व्यजञ्ञना ) द्वारा पाठक के हृदय में रख देती है। कालिदास 
की वाणी के प्रभावशाली व्याख्यान मूक हैं, वह कम शब्दों में अकथनीय 
को कह जाती है, मवभूति की वाणी कहती है कि अकथनीय कुछ है ही 
नहीं । मालतीमाधव की कतिपय कविताओं पर कालिदास का प्रभाव 
स्पष्टतया परिल'ज्षित होता है। जीवन के आदश इन्होंने वाल्मीकि से प्रहण 
किए हैं ओर समग्र राम-चरित को इन्होंने अपने दो नाटकों में समेट लिया 
है। प्रतिभा के साथ व्युत्पत्ति का ऐसा तुल्य योग तीन ही चार महाकवियों 
में पाया जाता है। महाकवि राजशेखर ने इन्हें वाल्मीकि का श्रवतार 


माना है-- 
बभूव वल्मीकमुवः पुरा कविः ततः प्रपेदे मुवि भरेमेए्ठताम्‌। 


स्थितः पुनर्यो भवभूतिरेखया स वबतेते सम्प्रति राजशेखरः ॥ 
-- बालरामायण १२८ 


भवभूति ध्वनि-चित्र के सर्वोत्तम चित्रकार हैं। इनकी पदावलियों परोक्ष 
दृश्य को प्रत्यक्ष कर देती हैं, यही इनकी सबसे बड़ी विशेषता है । कालिदास 
हृदय के मधुर-पक्त के कवि हैं ओर ये उम्र पक्ष फे। इनकी करुणा अधिक 
वाचाल है और कालिदास की अधिक वाग्मी, श्रतः मर्म-स्पर्शिनी | इन्होंने 
प्रकृति के उम्र और भीषण क्षेत्र में मन रमाया है और कालिदास ने कोमल 
ओर आह्वादक, कालिदास काव्य-गगन के पीयूषवर्षी सुधांशु हैं और ये 
ज्वालावलित चण्डकर। दोनों ही ने प्रकृति का तन्‍्मयतापूर्बक पर्यवेक्षण 


३१७ गीतिकांय्य का विकास 


किया है और अपनी रुचि के अ्रनुसार रुचिकर प्रकृति-खशडों का चित्रण 
किया है। भवभूति पूर्णतया आदशवादी हैं ओर कालिदास . आदर्शोन्युख 
होते हुए भी अधिक स्वच्छुन्दतावादी | भवभूति की यद्यपि अपने उपस्थिति- 
काल में उतनी प्रतिष्ठा नहीं थी, जैसा कि तत्कालींन विद्वानों और कवियों द्वारा 
अपनी उपेक्षा का इन्होने स्वयं ही उल्लेख किया है |” किन्तु उत्तरोत्तर इनकी 
प्रतिश बढ़ती गई और इनके पश्चाद्र्ती अनेक महाकवियों ने इनकी मुक्तकण्ठ 
से प्रशंसा की है | उनमें प्राकृत के महाकवि वाक्पतिराज, महाकवि राजशेखर, 
गोबद्धनाचार्य' आदि प्रमुख हैं। इनकी गीतियाँ मम्मट्भट्ट के काव्यप्रकाश' 
धनझ्ञय के दशंरूपक, कुन्तक के वक्रोक्तिजीवितः महिमभद्ट के व्यक्तिविवेक! 
रूव्यक के अलड्डारसवंस्व, 'बामन की काव्यालंकार सूत्रवृत्ति', कविराज 
विश्वनाथ के साहित्यदर्पण', ज्षेमेद्ध के 'सुब्ृत्ततिलका आदि विभिन्न लक्षण- 
ग्रन्थों में पाए जाते हैं | ध्वनिकार ने अपने “ध्वन्यालोक! में इनकी. एक भीं 
गीति नहीं दी है । मम्मठभद्ठ ने 'उत्तररामचरित” की 'कोई भी गीति दोष में 
नहीं दी है, नहीं कहा जा सकता कि इसका कारण क्‍या है। 


इनकी तीनों रूपक-कृतियों से कतिपय गीतियाँ दी जा रही हैं -- 
परिम्रद्तिमणालीम्लानमद्भ प्रवृत्ति: 
कथमपि परिवारप्राथनाभिः क्रियासु । 
कलयति च हिमांशोनिष्कलझ्ुस्य लक्ष्मी-- 
मभिनवकरिदन्तच्छेदकान्तः कपोलः ॥४ 
“>मालतीसाधव, . अछू १॥ 
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१ ये नाम केचिदिहु नः प्रथयन्त्यवन्ञां 
जानन्ति ते किमपि ताम्प्रति नेंच यत्न:[. 
उत्पत्स्यतेडस्ति मम कोइपि समानधर्मा हे. 
काली हायं॑ मनिरब्रधिविपुला च पृथ्वी । 
“+मालतीमाधव, प्रस्तावना 
२. भवमइ जलहि निरगय कव्वामय रसकरणा इव' फरंति 
जस्स विसेसा श्रज्जवि विश्रेडेस कहाणिवेसेस ॥--गउडवहो, ७८६ 
२, भवभते; सम्बन्धादभधर भरेव भारती भाति। 
एतत्कृतकाछणये किमन्यथा रोदिति ग्रावा ॥ 
“आर्यासप्तशती, ग्रन्थारम्भ-व्रज्या, ३६ 


४. इस गीति को वागदेवाबतार मम्मट ने 'काव्यप्रकाश” के चतुर्थ उल्लास 
की उदाहरण-संख्या २८ में रखा है । इस गीति में केवल श्रनुभाव ही 
दिखाया गया हैं । 
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* (माधव मालती के शरीर को देखकर कहता है-) इसके अंग मसले हुए. 
कमल-तन्तु के समान मुर्भाए हुए हैं, परिवार के लोगों के बहुत कहने-सुनने 
पर इसका मन ग्रह-कर्मों में जेसे-तैसे लगता है, नए-नए, कटे हुए. हाथी- 
दाँत के सहश इसके उज्ज्वल कपोल निष्कलड्ड चन्द्रमा की कान्ति धारण 
कर रहे हैं |” 

माधव मालती के लिए. अपनी श्रमिलाषा व्यक्त करता हुआ मन ही 
मन कहता है-- । 

ग्रेमाद्रोंः प्रणयस्पृशः परिचयादुद्गाढरागोदया -- 

स्तास्‍्ता मुग्घदशों निसगंमधथुराश्चेष्टा भवेयुमयि | 

यास्वन्तःकरणस्य बाह्यकरणव्यापाररोधी ज्षणा- 

दाशंसापरिकल्पितास्वपि भवत्यानन्द्सान्द्रों लयः ॥ 
“वही, 

“यदि भोत्ते नयनों वाली प्रियतमा की, प्रेम में पगी, प्रणयबद्ध, पूर्व 
परिचय के कारण गम्भीर अनुराग व्यक्त करने वाली और स्वभावतः मधुर 
चेष्टाएं मेरे प्रति हो जातीं ( तो कितना आनन्द प्राप्त होता ), जिनकी कल्पना 
मात्र से मेरी बाह्य इन्द्रियों के व्यापार रुक जाते हैं और मेरा अन्तःकरणु 
सुध-बुध भूलकर आनन्द में निमग्न हो जाता है |?! 

प्रणयी के पूर्वानुराग की दशा का कितना हृदय-स्पर्शी चित्र है, उसको 
कल्पनाएँ कितनी मर्म-मथुर; रंगीन रंग-भवन बनाने वाली और 
मधुर पीड़ा से भींगी हुई हैं | यह विप्रलम्भ झड़ार का. अमिलाष! नामक 
प्रकार है।' 

जाती हुई मालती ने माधव को देखकर बड़ी ही आ्राकषक रीति से: 
कटाज्षपात किया । उस कठात्त-प्रेषण को रीति ओर उसके अपने हृदय पर 
पड़े प्रभाव का वशन करता हुआ माधव मकरन्द से कहता है--- 





१. काग्यप्रकाश! के चतुर्थ उल्लास में विप्रलम्भ श्वुद्भार के प्रकार 
बताते हुए--- 
अपरस्तु अभिलाषविरहेर्ष्याप्रवासशापहे इति पञ्चविधः । 
क्रमेणोदाहरणम । 
यह कहकर अभिलाए' नामक विप्रलम्भ के लिए इस ग्रीति को उद्ध त 
किया गया है । देखिए, उदाहरण-संख्या ३२ । 
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यान्त्या मुहुबेलितकन्धरमाननं त- 

दावृत्तवृन्तशतपत्रनिर्भ वहन्त्या । 

दिग्धो हमतेन च विषेश च पच्मलाक्ष्या 

गाढं निखात इब में हृदये कटाकज्षः॥ . -वही, अं० १।२६ | 


( गुरुजनों के साथ ) जाती हुई बार-बार कन्घे को तनिक झ्कुका-झुका 
कर खिलते हुए कमल के सहश मुख वाली, लम्बी वरुणियों वाली 
उस सुन्दरी ने अम्रत ओर विष से सने कटाक्ष ( रूपी बाण ) को मेरे हृदय 
में गाड़ दिया ( कथ॒क्ष प्रेम से युक्त होने के कारण अमृतमय और वियोग 

दुःख देने के कारण विषमय कहा :गया है ) |?" 


माधव का प्रेम मालतीं के प्रति पुरातन संस्कारवश इतना प्रगाद हो गया 
है कि वह प्रत्येक वस्तु को मालती के हो-रूप में देखने लगता है। प्रेम का 
यह चरम उत्करष वा अन्तिम परिणति है । सोचता हुआ वियोगी माधव 
कहने लगता है-- 
लीनेव प्रतिबिम्बितेव लिखितेवोत्कीण-रूपेव च 
प्र्युपेध च वजलेपघटितेवान्तर्निखातेव च। 
सा नश्चेतसि कीलितेव विशिखेश्वेतोभुवः पद्चमिः 
चिन्तासन्तति-तन्तुजालनिविडस्यूतेव लग्ना प्रिया ॥' 
“-मालती ०, आं० ५॥१० 


“मेरी प्रिया मेरे मन में लीन-सीं हो गई है, लिखी-सीं है, उसकी मर्ति 
मन में उत्कीर्य-सी है, चित्र अन्तःपटल पर श्रड्लित-सा है, वज्जलेप से जड़ी 
हुई-सी, भीतर ही गाड़-सी दो गई है। मानो मेरी चेतना में कामदेव के पाँचों 


१. इस गीति को “वक्रोक्तिजीवित' के तृतीय उन्मेष की--- 

तां सोधारणघर्मोक्ती वाक्‍्यार्थे वा तदन्वयात | 

इवादिरपि विच्छित्या यत्र वक्त क्रियापदम || --कारिका ३१ 
के उपसालंकार के निदर्शन में उद्धृत किया गया है। “व्यक्तिविवेक? के 
द्वितीय विमर्श के श्रन्तर्गत शब्दों के अ्नौचित्य विचार” के बीच समास- 
स्वरूप-विवेचन के श्रवसर पर इसे उद्धृत किया गया है --पृ० सं० २१६ । 
“दशारूपक? में विधान सुखदु:खक्ृत्‌” ( का० २० ) के तथा चतुर्थ प्रकाश में 
भ्रन्योन्यानुराग के उदाहरण-स्वरूप इस गीति को रखा गया है । 
२. दशरूपक, प्रकाश ४, कारिका २० की टीका में उद्धृत । 


नाटकों में संस्कृत गीतियाँ ३१३ 


बाणों द्वारा कील दी गई हो और अगणशित चिन्ताश्रों के सूत्र-जाल में जकड़ी 
हुई-सी है । 
प्रेमी के चिन्ताकुल हृदय का इतना संश्लिष्ट चित्र प्रस्तुत किया गया 
है, जो ब्रह्मतीस योगी की मनःस्थिति से साम्य रखता है। यह भवभूति के 
सच्चे प्रणयी हृदय की सूचना देता है। यह केवल मोखिक जल्पना नहीं है, 
इसकी गम्भीरता और सचाई का निकष सहृदयों का प्रेमाम्बुधि-लीन अन्तः 
करण ही है । इसी मर्मस्पर्शिता को काब्य में लाने के लिए. उदू के प्रख्यात 
कवि ने कहा है-- । 
“इश्क को दिल में दे जगह नासिख । 
इल्म से शायरी नहीं आती ॥' --महाकवि 'नासिख! 
'महावीर-चरित” से 
'मालतीमाघव' में भवभूति ने शंगार रस को अपनाया और उसके 
चित्रण में पूर्ण सफलता प्रास की । महावीर चरित? में इन्होंने बीर रस में 
अपनी प्रतिमा का अपूर्व कौशल प्रदर्शित किया ओर वीर रस केक्षेत्र में 
मृद्धन्य स्थान प्राप्त किया। इस नाटक में रामायण की कथा का पूर्वाद 
ग्हीत है ओर राम को निष्कलंक आदश पुरुष के रूप में उपस्थित करने का 
यज्ञ किया गया है | बाली को रावण का सहायक दिखाया गया है। राम का वीर 
रूप अत्यन्त आकर्षक और चरित पूर्णतया उद्यात् है, महाकवि को वीर रस में 
जितनी सफलता इस नाटक में मिली है, उतनी कवि-गुरु कालिदास को 
रखुबंश और कुमारसम्भव के वीर रसात्मक स्थलों पर नहीं मिल पाई है। 
सचमुच ही ओज गुणात्मक गाठबन्ध रचना में इनके समक्ष दो-एक कवि ही 
टिक सकते हैं| कुछ बीर गीतियों का श्रास्वादन कीजिए »-- 
स्फूर्जइजसहखनिर्मितमिवप्रादुभवत्यग्रतः 
रामस्य त्रिपुरान्तक्नद्िविषदां तेजोमिरिद्धं धनुः । 
शुण्डारः कलभेन यदह्ददचले वत्सेन दोदण्डक' 
तस्मिन्नाहित एवं निजितगुणं कृष्ट' च भग्न॑ च तत्‌ ॥' 
महावीर०, १।४३ 


... १, यह गीति दशरूपक” के ह्वितीय प्रकाश में नायक की दक्षता के लिए 
उद्धत की गई है। प्रथम कारिका में नायक के लिए गिनाए गए 
गुणों के प्रदर्शनार्थ । कारिका इस प्रकार है-- 


३१४ गीतिकाव्य का विकास 


“सहसं बच्रों द्र/रा बनाया हुआ-सा और देवों के तेज से युक्त भगवान्‌ 
शिव का धनुष जब राम के सामने आया तब हाथ में लेते ही उसकी प्रत्यशञ्चा 
खिंची ओर वह टूट गया | उस समय राम की श्रुजा उनके शरीर में इस 
प्रकार शोभा पा रही थी जिस प्रकार हाथी के बच्चे की सूँड़ ओर बलछाड़े को 
दोदणएड शोभा पाता है ।?' 

भगवान्‌ परशुराम की उग्रता को कवि ने उनके दारुण कर्म द्वारा प्रकट 
किया है ओर उस दारुण कर्म का उल्लेख बड़ी ही ओजपू्ण वाणी में किया 
है | भगवान्‌ परशुराम अपने स्वभाव का परिचय वीरदप॑पूर्ण वाणी में स्वयं 
ही देते हुए कहते हें-- 
उत्कृत्योत्यगाभानपि शकलयतः ज्षत्रसन्तानरोषा-- 

दुद्ममस्येकविशत्यबधिविशसतः सबंता राजवंश्यान्‌ | 
पिश्य॑ तद्गक्तपूणहृद --सवनमहानन्दमन्दायमान- 
क्रोधाग्नेः कुबंतो मे न खलु न विदितः सवंभू ते: स्वभाव: ॥* 
वही, ५।१६ + 

“जिसने क्षत्रियों के गर्भस्थ शिशुओं के टुकड़े-टुकड़े कर डाले, जिसने सारे 
भूमण्डल के ज्ञत्रियों का इक्‍्कीस बार संहार किया और उनके रक्त से लबा- 
लब भरे कुण्डों में यज्ञान्त-स्नान कर-करके जिसकी क्रोधाग्नि कुछ शान्‍्त हुईं, 
ऐसे स्व॑तन्त्र-स्वतन्त्र वीर का ( मेरा ) स्वभाव क्‍या सभी जीवों को विदित 
नहीं है ? ( मेरे क्रोघी स्वभाव से विश्व के सभी जीव परिचित हैं। ) 

दोदंण्डाशखित-चन्द्रशेखरघनुदंण्डावभड्ोयत- क्‍ 
ध्टंकारध्वनिरायबालच रितप्रस्तावनाडिणिडस: | 
द्राक्ययोसकपालसम्पुटमिलदूतबद्ा|एडसाण्डीद्र- 


आम्यत्पिडितचण्डिसा कथमहों नाद्यापि विश्राम्यति | 
- वही, १।५४ | 





नेता विनीतो मधुरस्त्यागी दक्ष: प्रियंवद: । 
रक्‍तलोक:; शुषा स्मी रूढवंशः स्थिरो युवा ॥ 
... +>दशरूपक, प्रकाश २, का० १ 
१, दशरूपकः, प्रकाश ४ के उपग्रता! नामक संचारी भाव के प्रदर्शनार्थ 
उद्घत । 
२, यह गीति दशरूपक' के चतुर्थ उल्लास में अद्भत” रस के लिए उद्धृत 
की गई है और श्राचार्य रय्यक ने अलंकार-सर्वस्व” में इसे अधिक 
अलड्ूर के उदाहरण-स्वरूप स्थान दिया है । 


नाटकों में संस्कृत गीतियाँ है१फ 


“विशाल भुजदण्डों में भगवान्‌ शज्डर के धनुर्दश्ड को लेकर तोड़ने से 
जो प्रचए्ड ध्वनि उठी वही बालक राम के चरित की प्रस्तावना की 
डिण्डिम घोषणा थी। उस घोषणा की प्रचण्डता कपाल-सम्पुट के सहश 
मिलते हुए, इस ब्रह्माण्ड रूपी बतन के भीतर घूमती हुई पिश्डीमूत हो गई 
है ओर आश्चय है, कि आज भी वह डिंडिम घोषणा रुक नहीं रही है !” 

यह गीति अद्भुत रस का उत्तम उदाहरण है | पदावलियों की गाठबन्धता 
ऐसी ओजपूर्ण है जो धनुर्मज्ञ की प्रचएढ चक्राकार घूमती हुईं उद्दाम ध्वनि 
का भी प्रत्यक्षीकरण कराने में पूर्णतया समर्थ है। उस घनुर्भद्ध रूप महत्कर्म 
के प्रदशन के साथ ही साथ उसके महान प्रभाव ओर ध्वनि की प्रसरणशीलता 
को भी कवि ने अपनी समस्त पद-शब्या द्वारा प्रत्यक्ष करा दिया है । ओज का 
ऐसा रमणीय रूप भवभूति की गीतियों में ही मिलता है । 


“त्तर रामचरित' की गीतियाँ ... , 


उत्तर-चरिते में प्रमुखता करुण रस को प्रदान की गईं है, यद्यपि अन्य 
रसों का भी यथास्थान सुन्दर परिपाक मिलता है। जिस प्रकार महावीर- 
चरित' में भवभूति ने राम के चरित को निष्कलंक रखने के लिए ऐतिहासिक 
बत्त में कहीं-कहीं परिवर्तन किया है, उसी प्रकार इस नाठक में शादश की 
स्थापना के लिए. यथास्थान कवि ने परिवर्तन कर लिए हैं | राम नाठक के 
आरम्भ में ही प्रतिशा सुनाते हैं-- 


स्नेह दयां च सीख्यजञ्ब यदि वा जानकीमपि । 
आराधनाय लोकस्य मुख्बतो नास्ति मे व्यथा।। 
-“उत्तर०, आं० ११२ 


दास्पत्य-प्रेम के जो आदश-चित्र मवभूति ने प्रस्तुत किए. हैं, वैसे चित्र 
अन्यत्र कम ही देखने को मिल पाते हैं । राम का सीता के प्रति जो प्रेम है, 
उसका चित्र प्रस्तुत करते हुए भवभूति राम से कहलाते हँ-- 


अद्वेत सखद:खयारनुगुणं स्ोस्ववस्थास यदू- 
विश्रामों हृदयस्य यत्र जरसा यस्मिन्नहार्यो रसः | 
कालेनावरणात्ययात्परिणते यत्स्नेहसारे . स्थितं 
भद्रं तस्य सुमानुषस्य कथमप्येक॑ हि तत्पराप्यते ।| 

“वही, आऔ० १२६ 


३१६ गीतिकाव्य का चिकांस 


श्‌ 


“जिसमें सुख और दुःख दोनों दशाओं में किसी प्रकार का परिवर्तन नहीं 
होता, जो सभी अवस्थाश्रों में हृदय को विश्रान्ति प्रदान करता है। बृद्धावस्था 
में भी जिसका आनन्द ज्ञीण नहीं होता ओर विवाह-काल से लेकर अन्त 
तक जो निरन्तर परिपक्व होता हुआ स्नेह के तत्त्व पर स्थित होता है। 
ऐसा उदात्त मंगलमय प्रेम किसी-ही-किसी भाग्यशाली मनुष्य को प्राप्त 
होता है ।?' 

महाकवि के इस विघम्ृष्ट भाव को गीति-बद्ध देखकर ऐसा प्रतीत होता है 
कि इन्होंने न केवल घमंशास्त्र के आधार पर इस आदश की मान्यता की 
की घोषणा की है अपितु इन्होंने स्रयं एक लम्बा पारिवारिक जीवन व्यतीत 
किया था ओर स्वानुभूति को ही काव्य के रूप में उतार दिया है। 
दाम्पत्य जीवन के मधुर अमृत-फन् का रसास्वादन किए. बिना उसके आश्चन्त 
मनोरम रूप का आकषक चित्रण किया ही नहीं जा सकता | जरसा यस्मिन्न- 
हायों रस: उक्ति इती सत्य की घोषणा कर रही है। राम स्वयं सीता की 
प्रशंसा करते हुए कहते हैं-- 

इयं गेहे लक्ष्मीरियमसतवतिनेयनयो-- 
रसावस्या; स्पर्शो वपुषि बहलाश्रन्दनरसः । 
अय॑ बाहुः कण्ठे शिशिरमसणें मोक्तिकसरः 


किमस्या न प्रेयों यदि परमसह्मस्तु विरहः ॥|* 
--उत्तर०, अं. १२6 


“यह सीता घर में साज्षात्‌ लक्ष्मी है, आँखों के लिए अमृत की शलाका 
है। इसका रसमय स्पश शरीर के लिए चन्दन-रस के समान आनन्दप्रद है | 
करठ में यह ( प्रिंया का ) बाहु शिशिर के सहश शीतल और मोतियों की 
पाला के समान सुन्दर है। अधिक क्या कहें इसका क्या-क्या आह्वाददायक 

नहीं है, हाँ, इसका यदि कुछ असह्य नहीं है तो केवल बिरह ।” 





१, इस गीति को प्रसिद्ध श्रालंकारिक और रीति के प्रतिपादक श्राचार्य 
वामन ने रूपक अलज्ार के उदाहरण में दिया हैं। 
देखिए, काब्यालडूटरसूत्र' भ्रध्याय ३, श्रधिकरण ४, सूत्र ६ में उद्धृत । 
“- दशरूपक! प्रकाश ३, सू० १८ के गरड़: प्रस्तुतसम्बन्धिभिन्नाथ॑ 
: सहसोदितम्‌' के लिए उद्धृत । 
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प्रिया-विषयक प्रेम का इससे सुन्दर निद्शन ओर क्‍या हो सकता है ? 
राम के मुख से महाकवि ने गहिणी के आदशं-स्वरूप का उल्लेख भी करवा 
दिया है। 
रामचन्द्र, लक्ष्मण द्वारा लाए. गए. चित्र को दिखाते हुए सीता से एक 
स्थल का उल्लेख करते हुए कहते हैं-- 
अलसलुलितमुग्धान्यध्वसब्जात खेदा -- 
आप ५ ए ७ 5 
दशिथिलपरिरस्भदत्त संवाहनानि । 
परिमदितम॒णाली दुबलान्यड्जकानि 
त्वमुरसि मस कृत्वा यत्र निद्रामवाप्ता ॥।१ --उत्तर०, १ | 
“हे प्रिये, यह वही वन-स्थली है, जहाँ मार्ग चलने के श्रय से अलस 
और अत्यन्त मुग्च तथा मसले गए, मृणाल के सहश उन हुबल अंगों को मेरे 
अंक में डालकर सो गई थीं, जिन्हें मैंने अनवरत आहलिड्ञनों द्वारा मीड़ 
दिया था ।” 
सीता-बनवास के समय राम कितने दुःख ओर कितनी अनुचिन्तना में 
पड़ गए थे कि उनके स्वाभाविक ज्ञान का तिरोधान ही हो गया था, इसी का 
प्रकाशन भवभूति ने राम के कथन द्वारा ही कर दिया है-- 
विनिश्चितु' शक््यो न सुखमिति वा दुःखमिति वा 
# 5. 8“ &7% श्‌ 
प्रमोहो निद्रा वा किम्ु विषविसपः किमु मदः । 
तव स्पर्श स्पर्शे मम॒ हि. परिमृढेन्द्रियगणों 


विकारः को5प्यन्यज्जडयति च तापं च कुरुते ॥* 
--उत्त्र ० 


"हे प्रिये, इस समय मेरी इन्द्रियों का समृह यह निर्णय कर सकने में 
सवथा असमथ है कि तुम्हारा स्पश सुख दे रहा है अथवा दुभख, यह अत्यन्त 
मोह है किंवां निद्रा है ? यह विष का प्रसार है वा मदिरा है? तुम्हारे प्रत्येक 





१, देखिए, 'दशरूपकः, उल्लास ४ में “श्रम? संचारी भाव के लिए 
उद्धत । 

२, देखिए, दशरूपक?, उल्लास ४ की १६ वीं कारिका में “शाये मोह 
नामक संचारी भाव का उदाहरण । 
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स्पर्श में मेरी सारी इन्द्रियों को ज्ञानशुल्य बना देने वाला कोई विकार मेरे 
हुदय को जड़ीभूत बनाने के साथ ही साथ सन्तप्त भी किए डालता है ।?? 
कितनी सुन्दरता के साथ राम के विरह-कातर हृदय का यथार्थ चित्र 
अज्लित किया गया है, कि वाणी मूक हो जाती है, छदव उस मनोश रस-घारा 
में विसुध अवगाहन करने लगता है । सचमुच ही भवभूति की शिखरिणी-बद्ध 
गीतियाँ अत्यन्त मार्मिक हैं | महाकवि ज्षेमेन्द्र ने इनको शिखरिणी का सर्वोत्तम 
कवि कहा है ओर उनके कथन में दो मत नहीं हो सकते | इनकी शि ख- 
रिणीबद्ध गीतियों पर सहृदय जन सदा से ही रीकते आ रहे हैं। विप्रलम्म 
करुण की छूटा इस बुत में अत्यन्त ममस्पर्शी होती है। एक और शिखरिणी 
लीजिए-+- 
असारं संसार परिमुषितरत्न॑ त्रिभुवन 
निरालोक॑ लोक॑ मसरणशरणा बान्धवजनम्‌ | 
अदप कनद्प जननयननिर्मांणमफलं 
जगज्जीणोरण्यं कथमसि विधातु' व्यवसितः ॥* 
 +-मालतीमाधघव ५॥३० | 


“घंसार को सारहीन, त्रिभुवन को रत्नहींन, लोक को आलोकहीन 
( अन्धकारमय ), बान्धवों को मृततुल्य, कामदेव को दपहीन, सानवों के नयनों 
को निष्फल ओर जगत्‌ को उजड़े वन के रूप में बदल देने की क्‍यों ठान 
ली हे?” 


यह बात कापालिक को मालती के वध के लिए प्रस्तुत देख माधव ने 
कटह्दी थी । 


१, भवभूते;ः शिखरिणी निरर्गलतरंगिणी । 
रुचिरा घनसन्दर्भ या मयूरीब नृत्यति ॥॥ 
“-सुवृत्ततिलक, विन्यास ३॥३३। 
२. यह शिखरिणी महाकंबि क्षेमेद्ध ने शुवत्ततिलक? के द्वितीय विन्यासर, 
पृष्ठ १९ पर जद्धृत की है। इसी को आचार्य कुन्तक ने बक्रोक्ति- 
जीवित ' के प्रथम उम्मेष की सातवीं कारिका के २१ वे उदाहरण प्रें 
रखा है । देखिए वक्रोक्तिजीवितः, पृ० ३०, श्राचार्य विश्वेश्वर द्वारा 
सम्पादित शोर हिन्दीकृत । 
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सम्भोग शंगार के अत्यन्त आह्वादकारी रूप भवभूति ने यथास्थान उत्तर- 
चरित में दिए हैं, जिनमें स्वाभाविकता का पूर्णतया निर्वाह हुआ है । प्रेमी 
रात्रि में एक-दूसरे से सटे, भावावेश में पुलकित, क्रमहीन बातें करते हु 
बाहों को बाहों में जकड़े किस प्रकार रात्रि को क्षण भर के सददश व्यतीत कर 
देते हैं, भवभूति को इस रसमय जीवन का पूरा-पूरा अनुभव है। देखिए उनके 
राम अपनी प्राणप्रिया से क्या कह रहे हैं-- 
किसपि किसपि सनदं सन्‍्दसासत्तियोगा- 
दृविसलितकपोलं जल्पतोरक्रमेण । 
सपुलकपरिरम्भव्याप्रतैेकेकदोष्णों- 
रविदितगतयामा रात्रिरेवं व्यरंसीत्‌ (।१ --छत्तर०, १।२७ 
“हे प्रिये ! ( तुम्हें स्मरण है कि ) जब हम दोनों पास ही पास कपोल से 
कपोल साए, बाहों में बाहें मिलाएं, पुलकित आलिंगनपाश में बँघे, धीरे-धीरे 
असम्बद्ध बातें करते हुए. पहर के पहर पड़े रहते थे ओर रात कब बीत गई 
इसका पता ही नहीं चलता था !" 
भवभूति इस वास्तविकता से पूर्णतया परिचित थे कि प्रेम की उत्पत्ति में 
बाह्य कारणों का योग नहीं हुआ करता अपितु कोई अदृश्य, अलक्षित 
आम्यन्तर कारण ही प्रेम का जनक होता है | इसी सत्य का उद्घायन अत्यन्त 
सहृदयता के साथ उस महाकवि ने किया है। इस विचार में भारत की 
आध्यात्मिक दृष्टि भीं काँक रही है-- 
व्यतिपजति पदाथोनान्तरः को5पि हेतु 
ने खलु बहिरुपाधीन्प्रीतयः संश्रयन्ते । 
विकसति हि पतड्स्योदये पुण्डरीकं 
ति च हिमरश्मावुद्गते चन्द्रकान्तः ॥| 
“+उत्तर० आअ० ६।१२ 
“प्रेम बाह्य कारणों के आश्रित नहीं होता, कोई अलक्षित कारण ही 
पदार्थों को आपस में मिलाता है ( कोई भीतरी कारण दो हृुंदयों को परस्पर 


१. देखिए, दशारूपकं?--- 
“अनुकलो निषेवेत यत्रान्योन्यं विलासिनों । 
दर्शनस्पर्शनादीनि स्व सम्भोगों मुदान्वित: ॥7* ब्र० ४६६ 
के लिए उद्धृत । | 
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सम्बद्ध करता है ) देखो, कमल सूर्योदय पर ही खिलता है ओर चन्द्रकान्त 
मणि चन्द्र-दर्शन द्वारा ही द्रवित होती है ( कहाँ सूय ओर कहाँ कमल ? कहाँ 
चन्द्र और कहाँ चन्द्रकान्त मणि ? इनमें कोई बाह्य कारण सम्बद्धता का नहीं 
दृष्टिगोचर होता । अतः यह मानना पढ़ता है कि प्रेम किसी अदृश्य कारण 
पर ही अवलम्बित होता है, बाह्य पर नहीं ) ।” 

कितने पते की बात महाकवि के हृदय से निःखत हुईं है। कोई साधारण 
कवि इस स्तर तक पहुँच ही नहीं सकता । ऐसी ही बात महाकवि कालिदास 
ने भी अभिज्ञानशाकुन्तल” में कही है" और उसी के अनुशीलन के परिणाम- 
स्वरूप यह महाकवि भी इस निष्कर्ष पर पहुँचा है कि प्रेम किसी प्रत्यक्ष 
कारण से उद्भूत नहीं होता, वह जन्मान्तरों की अदृश्य पद्धति पर चलता है । 
यह शाश्वत सत्य है कि प्रेम रूप, कुल, सम्पत्ति आदि बाह्य कारणों की 
अपेक्षा नहीं रखता | 


प्रकृति-चित्रण 
भवभूति की यह भी एक महती विशेषता थो कि इनकी दृष्टि प्रकृति के 
बीहड़ भीम-भयंकर रूप को देखकर भी आनन्दित हो उठती थी। प्रकृति के 
भयानक रूप से उद्विग्र होकर आँखें फेर लेने को ये कवि की दुबंलता समभते 
थे | इनके द्वारा श्रक्लित एक प्रकृति-खश्ड के भयड्भूर रूप का दर्शन कीजिए - 
निष्कृजस्तिमिताः कचित्कचिदपि प्रोच्वए्डसत्त्वस्वनाः 

स्वेच्छासुप्र-गरभी रभोगभुजग-श्वास-प्रदीप्राम्यः । 

बिके कप है + 

सीमानः प्रद्रोदरेषु वि्लसत्स्वल्पाम्मसों यास्वयं 

तृष्यद्धि! प्रतिसूयक्रैरजगरः स्वेद्द्रवबः पीयते ॥ 
-“:उत्तर०, आं० २।१६ 
“दश्डकबवन का कोई भाग तो निःशब्द और नितान्त शान्‍न्त है और कहां 
पर सिंह आदि हिंल पशुओं का मयानक गम्भीर ग्जन सुनाई पड़ रहा है, कहाँ 


१, रम्याणि वीच्य मधुराश्व निशम्य शब्दान्‌ 
पयु त्सुकी भवति यत्सुखितो5पि जन्तुः | 
तथ्चेतसा स्मरति नूनमबोधपूर्व 
भावस्थिराणि जननान्तरसौह॒दानि ॥ 
“अभिज्ञान ० ४|२ 


नाटकों में संस्कृत गीतियाँ ३२१ 


मस्ती से सोए हुए. भारी फणावाले सर्पों की साँस से अग्नि की लपटें निकल 
रहीं हैं, छोटे-छोटे पल्वलों में कहीं-कहीं थोड़ा-थोड़ा पानी भलमलाता दृष्टि 
ञआ्राता है, विशाल अजगर के शरीर से पसीना छूट रहा है ओर प्यासे गिरगिट 
उसी को पीकर अपनी प्यास बुझा रहे हैं |” 
गोदावरी नदी के संगम पर उच्छुल जल-तरज्ञों की मनोहारिणी छुटा 
महाकवि ने गीति के माध्यम से प्रत्यक्ष उपस्थित कर दी है। गीति को पढते 
ही गोदाबरी हमारे सामने आ उपस्थित हो जाती है। जिन्होंने उसकी वेगमयी 
जल-धारा का साक्षात्कार किया होगा वे कवि की भाव-धारा में निमग्न हुए 
बिना न रहेंगे-- 
एते ते कुहरेषु गद्ददनदद्रोदावरी-बारयों 
मेघालम्बितमोलिनीलशिखरा: क्षोणीश्षतों दक्तिणाः। 
अन्योन्यअतिधात-संकुलचलत्कल्लोल-कोलाहले - 
रुत्तालास्त इमे गरभीरपयसः पुण्याः सरित्संगमा: ॥ 
“ उत्तर०, अ० २|३० 
गोदावरी नदी का जल पवत की कन्दराञ्रों में सद्गद ध्वनि करता हुआ 
प्रवाहित हो रहा है। दक्षिण देश के पर्॑तों के शिखर ऊपर से लग्कते हुए 
जल भरे बादलों से नीले रंग के दिखाई पड़ रहे हैं जहाँ कई गम्भीर जल- 
घाराएँ आकर एक-दूसरे से मिल रही हैं वहाँ एक-दूसरे की टकराहट से बड़ा 
ही संकुल कोलाहल हो रहा है ओर लहरें भी ऊँची उठ-उठकर आकाश को 
छूने की होड़-सी कर रहीं हैं [? 


इस गीति में अथ-सोन्दय से अधिक नाद-सोन्दर्य दर्शनीय है। महाकवि 
का अपूव भाषाधिकार अपनी श्रेष्ठता का यहाँ स्वयं उद्धोष कर रहा है। शब्दों 
की संघटना द्वारा नदियों की घारा का चशञ्चल कोलाहल स्पष्ट श्रुतिगोचर 
हो रहा है। महाकवियों में नाद-सोन्दर्य को प्रत्यक्ष कराने की अपूर्व क्षमता 
होती है | संस्कृत-साहित्य में भवभूति इस गुण में अन्य महाकवियों के अग्रणी 
हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि भवभूति की क्षमता भाव-जगत -से लेकर 
वाह्य-प्रकृति के क्षेत्र के अद्भुत है, किती-किसी क्षेत्र में तो ये कबि-गुरु से 
भी आगे बढ़ते दिखाई पढ़ते हैं। इन्होंने संस्कृत गीति-साहित्य को अपनी 
अनुपम देन द्वारा बहुत ही समृद्ध किया तथा उसे प्रगति-पथ पर अग्रसर भी 
किया है, इसीलिए कालिदास के पश्चात्‌ इसी महाकवि पर सहृदयों को दृष्टि 
आकर टिकती है इनके किसी महान्‌ प्रेमी ने यहाँ तक कह डाला-- 


३२२ गीतिकाज्य का विकास 
; 2 भूत् ८: 2. 
उत्तरे रामचरिते भवभूतिविशिष्यते । 
तापसवत्सराज' की गौीतियाँ 
'तापसवत्सराज” नाटक की रचना महाकवि अनक्भहष ने, जिन्हें मातृराज 
नाम से लोग जानते थे, की है | इनके पिता का नाम नरेन्द्रव्धन था| यदि 
महाकवि राजशेखर द्वारा प्रशंसित माउराज' ही मातृराज हों, तो इन्हें 
कलचुरिवंशीय कोई नरेश मानना पड़ेगा, क्योंकि राजशेखर की स्तुति इस 
प्रकार है--- 
“माउराज'” समो जज्ञ नान्यः कल्चुरिः कविः । 
उदन्वतः समुत्तस्थु; कृति वा तुहिनांशवः || 
--राजशेखर । 
इस नाटक का विशद्‌ उल्लेख आचाये कुन्तक ने वक्रोक्तिजीवित” में बड़े 
ही मनोयोग से किया है | इनके अतिरिक्त आचाय अभिनवगुप्त ने भी इसके 
विशिष्ट अंशों को लेकर उनकी बड़ी उत्तम व्याख्याएँ प्रस्तुत की हैं। ध्वन्या- 
लोक में इसकी एक गीति दी गई है, जिससे पता चलता है कि अनंगहघ 
आचाय आनन्द के पूर्ववर्ती थे, अर्थात्‌ इनका समुद्‌भव नवम शती ईस्वी से 
ते हो चुका था | इस नाटक की एक अधूरी प्रति बलिन के राजपुस्तकालय 
में सुरक्षित है ओर उसी के आधार पर सन्‌ १६२६ में मैसूर से यदुगिरि 
स्वामी के सम्पादकत्व में इसका एक संस्करण प्रकाशित हुआ था । 


उदयन अपने समय का एक प्रख्यात राजा था। इसका आख्यान 
'कथासरित्सागर? आदि अन्थों में दिया गया है। उसका जीपन-बत इतना 
नाटकीय था कि उसकी चर्चा उसके मरणोपरान्त शताब्दियों चलती रही । 
मदाकवि भास ने उसके जीवनावूत को लेकर दो नाटक लिखे, स्वप्नवासबदत्ता 
ओर प्रतिज्ञायोगन्धरायण । कवि-शुरू के समय में भी उदयन की लोक में 
बड़ी चर्चा थी, उसकी अनेक कथाएँ बृद्धों के मुख से लोग एकत्र होकर 
सान्ध्यगोष्ठियों में बड़े चाव से सुना करते थे। इसकी चर्चा उन्होंने अपने 
सबन्ध गीतिकाव्य मेघदूत” में राह चलते कर ही दी है।" आगे चलकर 





९. प्राप्यावन्तीनुदयन-कथा-को विद-ग्रामबद्धान्‌ 
पूर्वोहिष्टामनुसर पुरी श्रीविशालां विशालाम । 
स्वल्पीभूते सुचरितफले स्वगियां गां गतानां 
शेष; पुरयहू तमिव दिव: कान्तिमत्खशडमेकम ॥ 
“-मेघदुत, पूर्वमेघ २२॥। 


नाटकों में संस्कृत गीतियाँ ३२३ 


सप्तम शतक के पूर्वाद्ध में सम्राद हृषदेव ने उदयन के बृत्त को ही कथाधार 
बनाकर 'प्रियद्शिका' और रत्नावली” नामक दो सुन्दर नाटिकाएँ प्रस्तुत की । 
इसके अनन्तर तापसवत्सराज' नाठक भी उदयन के हीं बृत्त को लेकर रचा 
गया | महाराज अनंगह्ष के समय तक वत्सराज की विशेष चर्चा थी। 
भवभूति-रचित 'मालती-माधव!? प्रकरण में कामन्दकी नाम की एक भिक्षुणी 
लाई गई है, उसी प्रकार 'तापसवत्सराज' में भी सांकृत्यायनी! नाम की एक 
बौद्ध भिक्तुणी उतार ली गईं है। ऐसा प्रतीत होता है कि अ्रनंगहर्ष मवभूति के 
परवर्ती थे ओर इसीलिए उन्होंने मवभूति का अनुसरण किया । अतः इनका 
समय आनन्द से पूर्व और मबभूति के पश्चात्‌ अर्थात्‌ श्रष्टम शतक के उत्तराद्ध 
में होना चाहिए | 

आनन्द कुन्तक ओर अभिनवगुत्त के अतिरिक्त इस नाथ्क की गीतियाँ 
मम्मट भट्ट, भोज, राजशेखर, हेमचन्द्र आदि आचार्या ने अपने प्रन्थों में 
ससम्मान दी हैं | इस नाठक में करुणविप्रलम्म का अत्यन्त उत्तम परिपाक 
पाया जाता है | इसकी गीतियाँ नितान्त हृदय-स्पर्शिनी ओर लोकोत्तराह्नदजननी 
हैं । आचाये कुन्तक और अभिनव जैसे महामनीषी इस नाटक पर जितने 
मुग्ध हुए है उससे ही इसकी उत्तमता का अनुमान किया जा सकता है | 
दुर्भाग्यवश आज इसका पूर्णरूप हमारे सामने लम्य नहीं है, वक्रोक्तिजीवित 
कीं जो हस्तलिखिस प्रतियाँ अ्रद्यावधि उपलब्ध हो सकी हैं, उनमें भी बहुत से 
स्थलों की लिखाबट बड़ी अस्पष्ट और दुरधिगम्य है। उन स्थलों में 'तापस- 
बत्सराज! के कुछ अंश भी हैं जो कुन्तक ने लिए हैं | इसमें कथा का अकपषक 
निर्वाह तो हुआ ही है, गीतियों की उत्तमता के विषय में भी दो मत नहीं हो 

सकते । इसके प्रमाणु-स्वरूप कतिपय गीतियाँ यहाँ दी जा रही हैँ 

उत्कम्पिनी भ्रयपरिस्खलितांशुकान्ता 
ते लोचने पतिदिशं विधुरे ज्षिपन्ती । 
क्ररेण दारुणतया _सहसेव द्ग्धा 
घूमान्धितेन दहनेन न वीक्षिताउसि ॥* 
-+तापस०, आअं० २१६ 
१, ध्वनिकार ने इसे पदगत अ्रसंलदप-क्रम व्यंग्य के उदाहरण में रखा है 
भर कहा हैं--- 
“श्रत्र हि ति' इत्येत॒त्पद रसमयत्वेन स्फुटमेवावभासते सहृदयानाम्‌ । 

-घ्वन्यालोक, उद्योत ३१, का० ४, पृ० २३६ 


३२४७ गीतिकावध्य का विकास 


“( बसवदत्ता आग में जल गई, यह समाचार पाकर वत्मराज (उदयन) 
शोक-सन्तप्त और विज्ञिप्त होकर कहता है+- ) जिस समय चतुर्दिक्‌ अग्नि की 
लपटे लहराने लगी होंगी उस समय मेरी प्राण-प्रिया काँप उठी होगी. भय 
से उसका अश्जल धरती पर गिरकर लोट रहा होगी, उन ( मेरे हृदय में 
समाए हुए कमल-सहश बड़े-बड़े ओर म्ग-शावक के नेत्रों-ते चश्चल ) 
निस्सहाय एवं निराश नेत्रों को चारों ओर फेंकती हुई सुन्द्री को घुएँ से अन्धे 
अग्नि ने देखा ही नहीं ( अन्यथा देखने पर वह जलाने का साइस ही नहीं 
कर सकता था ) और क्रूरता तथा कठोरता के साथ सहसा जला कर भशस्म 
कर दिया ।” 


.. अपने चारों ओर मृत्यु की लपलपातो जिह्मा को देखकर, कहीं कोई 
त्राणकारी मिल जाय इस टिमाटमाती आशान्मरी आँखों को चारों ओर 
आकुलता से फेरनेवाले भयाकुल व्यक्ति का कितना मार्मिक चित्र मातृराज ने 
प्रस्तुत किया है, देखते ही हृदय अपार करुणा की घारा में ड्बने लगता है। 
ते लोचने? पद में प्रेमी की कितनी कोमल चिरसंचित प्रेममबी भावनाएं. 
अन्तर्हित हैं, सहृद्यजनन ही अनुभव कर सकते हैं । 


क्रतलकलिताज्षमालयो: समुद्तिसाध्वससन्नहस्तयोः । 
कृतरुचिरजटानिवेशयोरपर इवेश्वरयो: समागमः ॥ 
“-तापस०, आअं० ३।८४७ 


“दोनों के हाथों में अन्ञलमाला शोमित थी, स्तम्भ सात्विक भाव के उदय 
के कारण दोनों के हाथ अवसन्न हो गए थे, दोनों के सिर पर सुन्दर जटा-जूट 
बैंघे थे । इस प्रकार दोनों का ( नायक और नायिका का ) समागम देखकर 
ऐसा प्रतीत हुआ जैसे भगवान्‌ शिव और पावती परस्पर मिल रहे हों ।” 





“” व्यक्तिविवेककार ने ध्वनिकार के मत का खराडन करते हुए इस 

गीति को देकर अपने मत का समर्थन इस प्रकार किया है -- 

/इत्यत्र॒ ते इति योबमसमसौन्दर्यनिधानभूतयों; पुरःपरिस्फुरतोरिव- 

लोचनयोः परामर्श: स हि. सामग्रीयोगान्नायकस्य शोकदहनोदीपन- 

विभावतामेतयो रनुमापयतीति मुख्यवृत्या तद्वाच्यस्यार्थस्थैव लिज्भता, 

न पदस्थ ।?”! --व्यक्तिविवेक, विमर्श ३, पृ० ४४९ 

“आचार्य हेमवन्द्र नें इस परामर्श में ध्वनिकार का ही श्रनुसरण 
'किया है। देखें काव्यानुशास्न, 9० २, श्र्थशक्तिमूलब्यज्भा्थ प० ७३ | 


नाटकों में संस्कृत गीतियाँ ३२७५, 


यहाँ कवि ने सुन्दर अमप्रस्तुत-विधान द्वारा स्वभाव का महत्त्व परिपुष्ट 
किया है। आचाय कुन्तक ने इसे ओवचित्यः नामक गुण के उदाहरण में 
रखा है। इस गीति की पद-योजना इतनी लालित्यपूर्ण और सन्तुलित है 
कि देखते-सुनते हृदय खिल उठता है। थोड़े से चुने शब्दों में कितना सुन्दर 
चित्र अंकित कर दिया गया है, जो काव्यगत चित्रकारी का ज्वलन्त 
निद्शन है । 
इस नाटक में करुणा की अजस धारा अनवरुद्ध गति से प्रवाहित हो रही 
है। बत्तराज की तो वासवदत्ता प्राणप्रियां ही थी, णह में आग लग 
जाने और उसके अन्तर्हित हो जाने पर पशुओं में कितनी बेंकली छा गई है, 
कवि के शब्दों में सुनिए-+- 
धारावेश्स विज्ोक्य दीत़्वदनों भ्रान्वा च लीलाग्रहा- 
न्रिःश्वस्यायतमाशु केसरलतावीथीषु ऋत्वा दृशः 4 
कि ये पाश्वमुपेषि पुत्रक कृतेः कि चाटुमिः ऋरया 
मात्रा त्व॑ परिवजितः सह मया यान्त्यातिदीधों सुबम्‌॥ 
तापस०, अ० २॥११ 
कर्णोन्तस्थितपद्मरागकलिकां भूयः समाकषता 
चब्म्च्चा दाडिमबीजमित्यभिहता पादेल गण्डस्थली । 
येनाउसो तब तस्य नमसुहदः खेदान्मुहुः ऋन्‍दतों 
निःशह्ल न शुकस्य कि प्रतिवचो देवि त्वया दीयते ॥ 
“वही, अं० २।१३ 


“बासवदत्ता का पालतू इरिण उन-उन स्थानों पर दौड़-दौड़कर उसे 
खोजता फिर रहा है जहाँ-जहाँ उसे पहले देख चुका था ओर फिर वत्सराज 
के पास आकर उनके अश्चल को खींचने, पेर ओर हाथ की अँगुलियाँ चायने 
लगता है; यह देखकर राजा उसे समभ्ाते हुए कहता है-- ) हे पुत्र ! तम 
स्‍नानागार को देखकर, हताश उतरे मुँह से क्रीड़ा-णहों में भटक कर, लम्बी 
साँस लेकर केसर की क्यारियों और लता-वीथियों में आँखें दौड़ाकर क्यों आ 
रहे हो ओर मेरी चाढुकारिता कर रहे हो ? तुम्हारी निष्ठुर माता ने-दूर देश 
( स्वर्ग ) की यात्रा करते समय मेरे साथ तुम्हें मी यहीं छोड़े दिया हैं । 


“हे देवि ! जिसने तुम्हारे कान में लटकती हुईं पद्मराग मणि के खण्ड 
को अनार का बीज समझकर उसे खींचते हुए अपने पंजे से तुम्हारे कप 


३२६ गीतिकाव्य का विकास 


पर खरोंच लगा दी थी, वही त॒म्धरा शंगार-सखा तोता बार-बार निर्मेय होकर 
बेदना से चिल्ला रहा है, तुम उसकी पुकार पर उसे उत्तर क्‍यों नहीं दे 
रही हो ?” 


इन थक्तियों में पशुन्‍पन्नियों की व्याकुलता के पीछे राजा के हृदय का 
अगाध वेदना-सिन्धु लहराता स्पष्ट दिखाई पड़ रहा है। इन गीतों को देखकर 
निश्चयत्वेन मानना ही पड़ेगा कि अनद्भहष एक सिद्ध महाकवि थें | इसीलिए 
सहृदय-शिरोमणि कुन्तक ने तापसबत्सराज' का एक पूरा अंश हीं करुणु रस 
के उदाहरण-स्वरूप अवतरित कर लिया है ।' 


सर्वत्र ज्वलितेषु वेश्मखु भयादाली जने बिद्वुते 
आसोत्कम्पविहस्तया प्रतिपदं देवया पतन्त्या तदा | 
हा नाथेति मुहुः प्रलापपरया दुग्ध वराक्‍्या तथा 
शान्तेनापि वयन्तु तेन दहनेनाद्यापि दह्यामहे ।।* 
- वही, आं० ३॥१० 
“घरों में चारों ओर आग लग जाने पर, सखियों के भाग खड़ी होने पर, 
भय ओर तजमन्‍्य कम्प से निष्किय ओर पग-पग पर गिरती हुई हा नाथ, हा 
नाथ !” कह-कह कर चिल्लाती बेचारी ( प्राणप्रिया वासवदत्ता ) को जलाकर 
अग्नि आज यद्यपि शान्त हो गई है तथापि हम उस शान्त अग्नि में आज भी 
जले जा रहे हैं |? 
इस गीति के अ्रन्तिम चरण में विरोध नामक अलंकार के द्वारा करुण 
रस कितने उत्कर्ष को पहुँच गया है, यह स्पष्ट देखा जा सकता है। ऐसे 
रसोत्कर्षी अलंकारों की योजना महाकवियों के काव्यों में ही पाई जाती है और 
प्रस्तुत नाठक में ऐसी गीतियों की आद्यन्त परम्परा बनी हुईं है। करुण रस 
की अनेकानेक गीतियों में पुनरुक्ति हुई है तथापि कवि की प्रोदढ़ प्रतिभा के 
१, बक्रोक्तिजीवित', उन्मेष ३, कारिका ७, उदाहरण-संख्या २७, २९, 
पृ० स० हे२८, ३२६ तथा उन्मेंष ४ की कारिका ७, ८ के भ्रन्तर्गत 
“प्रकरण-वक्तता? के लिए उद्धृत किया गया है| देखिए, पु० सं० ४०५, 
५०६ ( भ्राचार्य विश्वेश्वर द्वारा व्याख्यात 'वक्रोक्तिजीवित' प्रथम 
संस्करण से ) द 
२ वही । 


नाटकों में संस्कृत गीतियाँ २२७ 


परिणामस्वरूप शैली की विचित्रता के कारण पुनरुक्ततत्‌ नीरसता कहीं भी 
नहीं आने पाई है ओर सबत्र ही भावों की आाकर्षिणी चूतनता बनी हुई है । 
करुणरस से भींगी एक गीति ओर देखिए-- 
त्वत्सम्प्राप्रि-विज्ञोेमनेन सचियें! ग्राणा मया घारिता 
तन्मत्वा व्यजतः शरीरकमिद॑ नैवास्ति निःस्नेहता । 
आसब्नोडवसरस्तवानुगमने जाता श्वूतिः किन्त्वय 
खेदोी यच्छुतघा गत॑ न हृदयं तद्ठल्तणे दारुणे | 
-“ वापस ०, आअं० ६|३ 
“( बत्सराज विल्ञाप करते हुए अपने आप कह रहा है, हा देवि ! ) तुम 
मुझे फिर प्राप्त हो जाओगी इस लालच को दिखा-दिखाकर सबिवों ने मेरे 
प्राणों की रक्ला की | उनकी बातें मानकर आजतक में जीवित रहा और आज 
शरीर को जो त्यागने जा रहा हूँ ( प्रिया के मिलन से नितान्त निराश होकर ) 
इससे मेरे प्रेम की दुबंलता सूचित नहीं होगी। आज जब तुम्हारे ही पथ 
के अनुसरण करने का अवसर मुझ प्रात हुआ है तो हृदय में घेय्य अवश्य 
ही आ गया है, किन्तु खेद एक ही बात का है कि उस ( तुम्हारी झत्यु के ) 
दारुण क्षण में मेरे हृदय के सेकड़ों खश्ड क्‍यों नहीं हो गए ।” 


एक ही बात को कवि कथन के प्रकरण को बदल-बदल कर कितने हृदय- 
स्पर्शी ढंग से प्रस्तुत करता जाता है, यही उसकी महती प्रतिभा का प्रमाण 
है ।' तापसवत्सराजचरित” आज यद्यपि पूणरूप में उपलब्ध नहीं है तथापि 
उसके प्राप्त अंशों से यह निर्भ्रान्तर रूप में कहा जा सकता है कि यह संस्कृत 
के श्रेष्ठ नाटकों में एक अवश्य है। उत्तररामचरित” करुण रस का 
श्रेष्ठ नाटक है, तथापि उसमें पद-पद्‌ पर राम की मूच्छा, उसी प्रकार निरन्तर 
रोना और विसूरना पाठक के हृदय को कहीं-कहीं पुनरुक्ति के कारण उबा 
१, कुन्तक ने इन करुण रसात्मक प्रकरणों पर अपनी सम्मति व्यक्त करते 
हुए हृदय खोलकर कहा है-- 
“तदेव॑ सकलचन्द्रोदय-प्रकरणाप्रवारेष॒ प्रस्तुतकथासंविधानकानुरोधात्‌ 
मुहुर्मुहुस्पनिबध्यमानं यदि परिपूर्णपूृ८विलक्षणरूपकाञ्लंकार-रामणीयक 
निर्भर भवति तदा कामपि रामणीयकमर्याद वक्रतामबतारयति। यथा 
हर्षचरिते यथा वा तापसवत्सराजचरिते । 
“-वक्ोक्तिजीवित, उन्मेष ४, कारिका ७, ८ की वृत्ति, पृ० ५०४॥७०५ 


श्स्प गीतिकाव्य का विकास 


देता है किन्तु अनद्भइप ने ग्रपनी असामान्य प्रतिभा के बल से पाठक के 
हृदय को आद्यन्त रमाने का खछाध्य प्रयत्न किया है ओर इसीलिए पाठक 
रसास्वादन से विरत कहीं भीं नहीं हो पाता है। यद्यपि उदयन के आख्यान 
को लेकर इससे पूष अनेक उत्तमोत्तम रूपक-कृतियाँ प्रस्तुत की जा चुकी थीं 
तथापि झपने असाधारण कवि-कोशल से कवि ने इसे सबंथा नए साँचे में 
ढालकर नूतन रूप-रंग में निखार-सँवार दिया है। दुःख ओर क्लेश यह 
सोचकर होता है कि अभिजात जानकी? ओर तापसवत्सराज” जैसी न जाने 
कितनी उत्तम काव्य-क्ृतियाँ अन्धकार के गर्भ में विल्लीन हो चुकी होंगी और 
हम इन्हें खोकर आँखें में दे सोए ही रह गए । 


“अनघराघव' की गीतियाँ 
मुरारि कवि की अपने समय में पर्याप्त प्रशंसा थी। इनके विषय की 
अनेक अक्तियाँ साहित्यिकों में प्रचलित हैं । उन यक्तियों वा यूक्तियों द्वारा 
इतना पता अवश्य चलता है कि ये भवभूति के परवर्ती थे |) महाकतरि 
राजानक रलाकर ने इनका उल्लेख एक श्लेषगर्म छुन्द में किया है, जिससे 
ये उनके ( ८२५ ई० से ) पूर्बवर्ती सिद्ध होते हैं ।' इस प्रकार इनका समय 
भवभूति ओर रत्नाकर के बीच अर्थात्‌ आठवीं शती के उत्तरार्द्ध भाग में 
निश्चित प्रतीत होता है। भवभूति और रत्नाकर के समान इन्होंने भी अपने 
विषय में गवोक्ति कहीं है, जिससे यह तो मानना ही पड़ेगा कि इस महाकवि 
में अन्यों के ही सहश आत्म-विश्वास शैलबत्‌ अडिग था। इनकी गर्बोक्ति 
. इस प्रकार है-- 


देवीं वाचमुपासते हि बहवः सारं तु सारस्वत॑ 
जानीते नितरामसों कविकुलक्लिष्टो मुरारिः कविः । 


१. मुरारिपदचिन्तायां भवभतेस्तु का कथा । 
भवभूति परित्यज्य मुरारिम्ररीकुरु ॥ 


२. अद्धभोत्य ( प्रड्डेंड्य ) नाटक इवोत्तमनायकस्प--- 
' नाशं कविर्व्यधित यस्य मुरारिरित्यम्‌ । 
आक्रान्तकृत्स्नभुवनः वव गतः स देत्य: 
ताथो हिरण्यकशिपुः सह बन्धुभिर्वः ॥|--हरविजय, १८।६७ । 


नादकों में संस्कत गीतियाँ इ्ए्ह 


अब्धिलड्डटित एवं वानरभटेः किन्त्वस्य गम्भीरतां 


आपातालनिमग्रपीवरतनुजोनाति मन्थाचलः ॥ " 
“सु० सु० रत्न भां०, मुरारिप्रशंसा, पृ० २८२५४ 


“दिव्य वाणी की उपासना तो बहुतेरे कवि करते हैं किन्ठु सारस्वत सार 
को भलीभाँति केवल मुरारि कवि.ही जानता है। वानर योद्धाओं ने समुद्र का 
लंधन तो किया किन्तु उसकी गहराईं को तो पाताल तक डूबा हुआ मन्थाचल 
ही जानता है ( बानर भटों की पहुँच भला वहाँ कहाँ ! ) |” 

ये मौदल्यगोत्रीय श्री वद्धमानक और तनुमतीं के पुत्र थे | इन्हें 'बाल- 
वाल्मीकि! की उपाधि प्राप्त थी। यद्यपि आज इनकी केवल एक कृति अनधे- 
राघव” नामक नाग्क ही प्राप्त है, तथापि ऐसा प्रतीत होता है कि इनकी 
कतिपय कृतियाँ ओर मी रही होंगी । इनकी कतिपय स्फुठ सूक्तियाँ भी संग्रह- 
ग्रन्थों तथा लक्षण-पन्थों में पाई जाती हैं । इन्होंने भवभूति के रोद्र, वीभत्स, 
भयानक और अद्भुत रस वाले नाठकों से उद्विग्न दर्शकों के समक्ष वीर श्रोर 
अद्भुत रस से युक्त तथा गम्भीर और उदात्त बस्तु से अलंकृत नाटक को 
प्रस्तुत किया है और यह आदश समस्त मानवों के लिए आनन्द्वर्धक होगा, 
ऐसी आशा व्यक्त की है-- 


तस्मे वीराद्भुतारम्भगम्भीरोदात्तवस्तवे । 


जगदानन्दकाब्याय. सन्द्भोय त्वरामहे | 
“-अनघराघव, अ ० १९ ६ 


इस नाक में दी गई गीतियाँ आनन्दवर्धक अ्रथच उत्तम हैं, इसमें सन्देह 
नहीं, किन्तु भवभूति की गीतियों से इन गीतियों की कोई तुलना नहीं है । 
भवभूति प्रथम कोटि के मह्यकवियों में हैं, किन्तु लोकरज्ञन की दृष्टि से अनर्घ- 
राघव' बहुजनसुखाय अवश्य ही विशेष सफल कहा जायगा । उच्च कोटि के 
लक्षण॒-ग्न्थों में इस नाटक की गीतियाँ नहीं दी गई हैं। इनकी कविता में 
ओ्ोज गुण प्रचुर मात्रा में विद्यमान है ओर अथ-व्यक्ति में स्फुटता के कारण 


नगर 


१, इस गर्वोक्तिमयी सूक्ति को राजानक रुय्यक ने 'वृष्टान्त? श्रलंकार के 
उदाहरणार्थ प्रस्तुत किया है, देखिए; अलंकारसर्वस्व', पृ० ९६ 
( निर्णयसागर से. पांडुरंग जीवाजी द्वारा प्रकाशित प्रति का द्वितीय 
संस्करण ) | 


३३० गीतिकांब्य का विकास 


रस-चवंण में सामान्य पाठक को भी किसी प्रकार का कष्ट नहीं होता । दो-एक 
गीतियाँ देखिए--- 
तत्वों भूतेशमोलिख जमसरघुनीमात्मनासों ठृतीय - 
स्तस्म सामित्रिमत्रीमयमुपह्नतवानावरं नाविकाय। 
व्यामग्राह्मस्तनी सि: शबरयुवतिमिः कोतुकोदव््चदक्तं 
कूच्छादन्वीयमानस्त्वरितमथ गिरिं चित्रकूट प्रतस्थे ॥* 
-अनघराबव, अं० ५२ | 
“सप्त ने लक्ष्मण और सीता के साथ शिव जी की शिरोमालिका सहश 
गद्धा को पार करके और केबट को लक्ष्मण की मित्रता रूप उतराई देकर, 
ऊँचे उरोजों वाली शबर-रमणियों की क्रीड़ा-भूमि चित्रकूट परत के लिए 
तुरत ही प्रस्थान किया ।?? 


काश्मीरेण दिहानमम्बरतलं वामगभ्रवामानन 
द्वराज्यं विद्धानमिन्दुट्घदा॑ मिन्दानमम्भ शिराः । 
प्रत्युत्पुरहूतपत्तनवघू दत्ताघधेदभोक र-- 
ज्षीबोत्सड्रकुरज्ञमेन्द्वमिद॑ बिम्ब॑ समुज्जम्भते ।! 
“्च्य० २|७५२ | 


सारे आकाश को कुड्लड म से रँंगता, सुन्द्रियों के मुखों से होड़ लेता, 
चन्द्रकान्त मणियों की जल-धारा को दो भागों में बॉँदता और अ्रमरावती की 
देवाज्ञनाएँ राह में आती जाती जिसे नर्भाइूर खिला देती हैं उस मलवाले 
हरिण को गोद में लिए हुए. यह चन्द्रबिम्ब सामने प्रकाश फेला रहा है ।” 
प्रत्यासन्न तुषारदीधितिकरक्लिश्यत्तमोवल्लरी 
बल्यामिमंखधूमवल्लिभिरमी सम्मीलितव्यठजनाः । 
श्वः संचीवरयिष्यमाणबटुकव्याघूतशुष्यत्त्वचो 


निद्राणातिथयस्तपोधनगृहाः कुबन्ति नः कातुकम्‌॥ 
“-+अ० २६८। 


१. राजानक रुय्यक ने इस गीति को परिणाम? श्रलेकार के निदर्शनार्थ 

उद्धृत किया है--- 
“तस्थ सामानाधिकरशयवैयधिकरणशयप्रयोगादद्वे विध्यम्‌ । श्राद्यो यथा-- 
“--अलडूगरसवंस्व, पृ० ५१ ॥ 
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धटं 


राजशेखरः के नाठकों की गीतिय! 

महाकवि राजशेखर का संज्षिम कवि-परिचय कपू रमझ़री” नामक सहक 
की गीतियों को उद्घृत करते समय पहले ही दिया जा चुका है। राजशेखर 
की प्रतिभा बहुमुखी थी | नाठक के क्षेत्र में उतरकर उन्होंने चार रूपक कृतियाँ 
दीं, जिनमें कपू रमज्ञरी' सहक है, शेष तीन क्ृतियाँ संस्कृत-माषा-बद्ध हैं । 
भिन्न-भिन्न भाषाओं पर इनका अद्भुत अधिकार था | कवि-रूप में ये भवभूति 
की कोटि के महाकवि थे | इनकी तीनों रूपक-कृतियों - बालरामायण, बाल - 
भारत ओर विद्धशालभजिका, से कतिपय गीतियाँ यहाँ दी जा रही हैं । 


“विद्धशालमज्िका से 
यह चार अड्लों की एक सफल नाटिका है । इसकी गीतियाँ वक्रोक्तिजीवित 
अलड्ढारसबंस्व, काव्यानुशासन, साहित्यद्पंण आदि लक्षण-अ्न्थों में उद्घृत 
की गई हैं.। दो गीतियाँ देखिए-- 
गरभग्रन्थिषु वीरुधां सुमनसो मध्येंडकुरं पल्‍लवाः 
वाब्छामात्रपरिग्रह: पिकवधूकण्ठोदरे पद्चमः । 
किख्च त्रीणि जगन्ति जिष्णु दिविसेद्िित्रेमनोजन्मनो 
देवस्यापि चिराज्मितं यदि मवेदम्यासवश्य॑ घनुः ॥* 
“-विद्ध०, आ० १॥१३ 


“वीरुघों की गर्भ-ग्रन्थियों में फूल, अंकुरों के भीतर पल्‍्लब तथा कोकिला 
के कशणठ के भीतर पश्चम स्वर ग्रहण करने की इच्छा मात्र हो रही है ( अभी 
ये तीनों ही मनोमुग्धकर वस्तुएँ गर्भस्थ ही हैं, उत्पन्न नहीं हुईं, होना ही चाहती 
हैं), किन्तु दो ही तीन दिनों में तीनों लोकों को जीतने वाले कामदेव के हाथों 
में अभ्यासवश वह घनुष आ जायगा जिसे उन्होंने बहुत दिनों से हाथ में 
लिया ही नहीं । (श्रब वसन्त दो ही तीन दिनों में अपनी पूरी सेना के साथ 
शख्त्रसज्ज कामदेव-सेनापति के साथ उतर आयेगा ) ।” 


१, यह गीति “वक्रोक्तिजीवितः के तृतीय उच्मेष की प्रथम कारिका के 
न्तर्गत पृ० ३०१, आचार्य हेमचन्द्र के 'काव्यानुशासन' की “विवेक' 
नाम्ती टीका में अध्याय ३ के पृ० १३४ पर उद्धृत है। कवोीद्धवचना- 


मृत में सं० ६८ और सदुक्तिकर्णामृत' में सं० २७५१ में लिखित | 





३३२ गीतिकाव्य का विकास 


नायक के समज्ष अनुरागिणी नायिका की विरहावस्था की दशा कितने 
प्रभावशाली ढंग से प्रस्तुत की गई है | इस ढंग को विहारी आदि हिन्दी के 
कतिपय चमत्कारवादी कवियों ने अपना लिया था । कथन का ढंग देखिए-«« 


दाहो5म्भ: प्रसतिम्पचः प्रचयवान्‌ वाष्पः प्रणालोचितः 
श्वासाः प्रेद्धितदी प्रदीपलतिकाः पाण्डिम्नि मग्नं बपुः। 
किञ्वान्यत्कथयामि राजिसखिलां स्वन्मागंवातायने 
हस्तच्छुत्ननिरुद्ध चन्द्रमहसस्तस्या: स्थितिवतेते ॥१ 
विद्धशाल ०, अ० २॥२९ 
“तुम्हारे विरह में नायिका के शरीर का ताप इतना बढ़ गया है कि 
चुल्लू-चुल्लू भर पानी शरीर छूते ही सूत्र जाता है। आँसू इतने वेग से 
प्रवाहित होता है कि उससे नाली में जल की धारा बह सकती है। उसके 
उष्ण निःश्वास दीप-शिखाओओं के समान छूटते हैं ! देह श्बेतता में डूब रही 
है ( शरीर में रक्त ही नहीं रह गया है ), और मैं अधिक कहाँ तक कहूँ, वह 
सारी रात चन्द्रमा को अपनी हथेली की छुतरी से छिपाकर € चन्द्रमा वियोगा- 
बस्था में उसे सूच्य के समान जलाने वाला प्रतीत होता है) वातायन पर 
बेठी तुम्हारी राह निदह्ारा करती है ।”'* हु 
कितना अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन है। दाह, आँसू, श्वास, शरीर आदि 
प्रभावशाली विशेषणों के योग से कितने चमत्कारपूर्ण हो गए हैं | वेदनाधिक्य 





१, सय्यक ने इसे सम्बन्धातिशयोक्ति' के लिए डद्धृत किया है। देखिए, 
अलद्ूरसर्वस्व पृ० ८७ (पाणडुरज्भजीवा जी द्वारा प्रकाशित, निर्यय- 
सागर यन्त्रालय से मुद्रित, द्वितीयसंस्करण) । सुभाषितावली? में पच्च- 
संख्या १४११ औझौर “कवीन्द्रवचनासत” में संख्या २७६ में दी गई 
है । वक्रोक्तिजीवित के प्रथमोन्मेष में “विशेषणवक्नता? के उदाहरण- 
स्वरूप पृ० ७२ पर, उदाहरण संख्या ४८ में तथा उन्मेष २ के उदाहरण 
७० में, पृ० २४६ पर इसे कुन्तक ने दिया है। श्रप्पषय दीक्षित की 
'चित्रमीमांसा', पृ० १०३ पर इसे स्थान दिया गया है । 

२. मिलाइए विहारी लाल के इस दोहे से-- 

आँधाई सीसी सुलखि, बिरह बरति बिललात | 
बीचाह सूखि गुलाब गो, छींटौ छुपौ न गात ॥ क्‍ क्‍ 
“““विहारी-सतसई, ५०६ 
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को सूचित करने का कितना वेचित्यपूर्ण दंग राजशेखर ने अपनाया है। यह 
दूसरी बात है कि कथन का यह ढंग हृदय में करुणा उत्पन्न करने के स्थान 
पर मनोरंजना ही प्रदान कर पाता है । 


बालरामायण” से 
कन्नोज के प्रतिहरवंश-भूषण महाराज महेन्धपाल इनके प्रथम आश्रयदाता 
थे और उन्हीं के आग्रह पर कविराज राजशेखर ने बालरायायण' का 
अभिनय सफलतापूर्वक प्रस्तुत किया था | यह नायक दस अड्डों में समात्त हुआ 
है ओर इसमें पूरा राम-चरित संक्षिप्त रूप में बड़े ही कोशल के साथ नित्रद्ध 
किया गया है | इस नाटक में कविराज की प्रतिभा का चरमोत्कष देखने को 
मिलता है | वास्तव में यह नाटक दृश्य काव्य के उतने मेल में न होकर श्रव्य 
काव्य के ही मेल में अधिक है। इसकी पद्म-संख्या ७४१ है, जिनमें शादू ल- 
विक्रीडित ओर खग्घरा जेसे लम्बे छुन्दों की संड्या कम नहीं है | शादू ल- 
विक्रीडित! इनका सिद्ध छुन्द माना जाता है। मद्ाकवि ज्षेमेन्द्र ने इसके लिए, 
इन्हें प्रमाश-पत्र देते हुए. इस प्रसिद्धि का समथन किया हे 
शादू लविक्रीडितेरेब प्रख्यातो राजशेखरः 
शिखरीब पर बक्रेः सोल्लेखेरुचशेखरः || 
-“सुवृत्ततिल्षक, विन्यास ३॥३४ 


मेरा अनुमान है कि रामचरित पर इस महनीय अन्थ को प्रस्तुत करने 
के ही कारण इन्होंने अपने को वाल्मीकि ओर भवभूति का अवतार माना । 
इसके साथ ही इनमें अ्रादिकवि कान्‍सा भूगोल-शान और भवभूति के समान 
रुचिरोचित शब्द-गुम्फन था। भतृ मेण्ठ के सहश इनमें महाकाव्यकार की 
प्रतभा थीं। इन विशेषताश्रों को दृष्टि में रखकर ही इन्होंने अपने को उनकी 
परम्परा में स्थान दिया-+ 


बभूव वल्मीकभवः पुरा कवि: ततः प्रपेदे भुवि भतमेण्ठताम । 
स्थितः पुन्र्यो भवरभूतिरेखया स वतते सम्प्रति राजशेखरः ॥ 
-- बालभारत, प्रस्तावना, १२ । 


बालरामायण की कतिपय गीतियों का रसास्वादन कोलजिए-- 
आज्ञा शक्रशिखामशिप्रणयिनी शाब्याणि चच्चुनव॑ 


हल 


भक्तिभू तपतों पिनाकिनि पद लड्लेति दिव्या पुरी । 
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सम्मूतिद्र हिणान्वये च तदहों नेहग्बरा लभ्यते 
स्याच्चेदेष न रावणः क नु पुनः सवत्र सबब (णाः ॥* 
“बालरामायण, १॥३३ 
“€ बर में जितने गुण होने चाहिएँ उन सभी का समावेश रावण में 
दिखाया गया है, तथापि एक ऐसे महान्‌ दोष का उद्घाटन भी कर दिया गया 
है, जो सारे गुणों पर मिट्टी फेर देता है ) रावण की आशा इन्द्र की शिखा- 
मणि की सखी है. शासत्र ही इसके नए नेत्र हैं, पिनाकी भगवान्‌ शिव में 
इसकी अदूठ भक्ति है, स्थान इसका दिव्य लंकापुरी है और ब्रह्मा के कुल्ल में 
इसका जन्म है। भला किस वर में इतने गुण उपलब्ध हो सकते हैं ? हाँ, 
यदि यह रावण न होता ( अर्थात्‌ लोकों को सनन्‍्ताप पहुँचाने वाला न होता, 
तब तो यह सारे गुणों का समाहार ही हो जाता ), किन्तु सारे के सारे 
गुण कहाँ मिलते हैं ? ' 


जनक के पुरोहित शतानन्द जनक से यह कह रहे हैं। कथन का दंग 
कितना सारगर्भ और यथाथंता लिए हुए. है | मला राजशेखर की प्रतिभा की 
उच्चता का इससे सुन्दर निदर्शन ओर क्या हो सकता है। इसे कुन्तक ने 
'डटिवैचित्य वक़ता के उदाहरण म॑ रखा है । 


चापाचाय पस्लिपुरविजयी कार्तिकेयों विजेयः 
शब्मव्यस्तः भदनमुद्धिसू रियं हन्तकार:। 
अस्त्येवेतत्किमु कृतवता रेशुकाकण्ठबाधां 
बद्धस्पद्ध ; तव परशुना ज्ज्जते चन्द्रहास: ॥ 
--बालरामा० , अ० २। 


१, “वंक्रोक्तिजीवितः उन्मेष २ में रुढ़िवेचित्र्य वक्रता' के द्वितीय प्रकार का 
.. उदाहरण, उदा० सं० २६। काव्य प्रकाश” में उदाहरण-संख्या २७८ । 
२. यह गीति वक्रोक्तिजीवित” के प्रथम उन्मेष की १६वीं कारिका में प्रत्यय- 

वक्रता' के द्वितोय भेद 'कारकवैचित््यः के लिए उद्धृत किया गया है | देखिए 
पष्ठ ८४ और फिर उस्ती के द्वितीण उन्मेष की २६वीं कारिका की उदाहरण 
संख्या १०० में बद्धस्पर्डः को रखा है, देखिए, पृ० २७६ । 
_्ॉकाव्यप्रकाश! के सप्तम उल्लास सें मम्मठभद ने 'विजेयः को« 
'विजितः के श्रर्थ में प्रयक्त देखकर “पदेकदेशगत श्रवाचकत्वदोष” के उदा- 
हरण में रखा है । देखिए, काव्यप्रकाश” ,उल्लास ७, उदा० २०१, प०१५६ 
( हिन्दी-साहित्य-्सम्मेलन द्वारा प्रकाशित तथा श्री हरिमद्धभलमिश्न द्वारा 
अनूदित प्रति, प्रथम संस्करण ) । 
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“( रावण परशुराम से कहता है कि हे परशुधर ! ) त्रिपुरासुर का वध 
करनेवाले भगवान्‌. शिव आपके धर्नुविद्यान्युरु हैं, आपने कार्तिकेय को जीत 
लिया है, श्त्र ( परशु ) से फेंके गए, समुद्र से रिक्त भूमि आपका निवास- 
स्थान है और यह सम्पूण प्रथ्वी ( महर्षि कश्यप को दान की गई ) भिक्षा 
( हन्तकार ) है। इसमें तो कोई सन्देह ही नहीं है, किन्तु रेगुका एक 
निरपराध स्री ओर वह भी अपनी माता ) का करठच्छेद करनेवाले ( ऐसे 
जधन्य कर्म करनेवाले ) आपके परशु के साथ स्पद्धां करते हुए मेरा चन्द्रह्मस 
. खडग लजित हो रहा है ।?! 

बात कितने कोशल से कही गईं है, तलत्र लजित होती है, परशु के 
जघन्य कर्म से । ऋदना तो यह है कि आपने एक ऐसा दुष्कर्म किया है, जो 
वीर पुरुष कदापि नहीं कर सकता, इसीलिए आपसे युद्ध करना मेरे गौरब के 
प्रतिकूल है । ध्वनिवादों की दृष्टि में अगूढ़ व्यंग्य की यहाँ प्रतीति है और 
वक्रोक्तिवादी इसे 'कारकवेचित्यकृत प्रत्ययवक्रता' कहेगा | इस गीति में नाटकी- 
यता का पूरा-पूरा समावेश है, कथन का ढंग चमत्क्ृति से पूर्ण और अतीव 
आह्वादजनक है । 


राजशेखर का वणविन्यास कितना श्रुतिमधुर, भावाभिव्यजञ्ञक और 
अधिकारपूर्ण होता है, इसे देखकर चित्त प्रसन्‍न हो उठता है) इससे कबि 
का महान्‌ भाषाधिकार तो प्रकट होता ही है, उसकी प्रथम कोटि की प्रतिमा 
का भी प्रदर्शन हो जाता है | सींता-स्वयंवर के अवसर पर रावण अपनी सेना 
की ठुकड़ी के साथ रानियों के सहित मिथिलापुरी में आया हुआ है। वहाँ 
आते ही वह अपने सेनापतियों को आदेश दे देता है कि यहाँ वन-प्रान्त में 
हमारी राजमहिषियाँ स्वेच्छापूवक आनन्दोपभोग करके अपने मार्ग-श्रम का 
परिहार करें, इनकी सुख-सुविध। में किसी प्रकार की त्रटि न होने पाए-- 
ताम्बूलीनद्धमुग्घ - ऋ्रमुकतरुतलखस्तरे. खानुगामिः 
पायं पायं॑ कल्लाचीकृतकदलदलं नारिकेलीफलाम्भ; । 
सेव्यन्ता व्योभयात्राश्रमजलजयिनः सेन्‍्यसीमन्तिनीमि- 
दोत्यूहव्यूहकेलीकलितकुहकुहारावकान्ता वनानन्‍्ताः ॥१ 
“जबालरामा० आं० १॥६३ 
१, भ्रांचार्य क्षेमेन्द्र ने इसे उत्तम खरा वृत्त के लिए उद्धृत किया हैं । 


देखिए, 'सुवृत्ततिलक  विन्यास ९॥४०, ४१ के नीचे उद्धत प० १४ 
( चोखम्बा संस्कृत सिरीज आफिस, काशी से प्रकाशित ) | 


न्‍िन्‍नननननसननानलब के. 


दे गीतिकाव्य का विकास 


“ताम्बूल की लताशओं से घिरे, छुरहरे सुपारी के तसरुश्नों के नीचे बिस्तरों 
पर बैठकर केले के पत्तों के दोनों में नारियल के फलों का जल पी-पीकर हमारे 
सैन्य की सीमन्तिनियाँ अपनी अनुचरियों के साथ आकाश मार्ग से आने के 
पसीने को सुचा देने वाले ओर कोबों की केलि में उठते हुए. काँव-काँव शब्दों 
से भरे हुए इन वन-प्रान्तों का सेवन भली भाँति करें | 

यहाँ देखिए, दो-दो वर्णों का व्यवधानहीन प्रयोग, पाय॑ पायं, कदलदलं, 
दात्यूह-व्यूह, केली-कलित, कुडकुहाराब, और कान्ता-वनान्ताः शब्दों में । 
श्रुति-माधुर्य गीति का एक प्रमुख गुण है, जो इस गीति में पूर्ण मात्रा में 
विद्यमान है। सुब्बत्ततिलक' में खस्तरे” के स्थान पर प्रस्तरे” पाठ है, जो 
अधिक स्वाभाविक प्रतीत होता है, वनन-प्रान्त की दृष्टि से। रावण सीता को 
यज्ञ-भूमि में देखकर विमुग्ध भाव से कह रहा है-- 

इन्दुलिप इवाझनेन जड़िता दृष्टिम गीणामिव 

प्रम्लानारुणिमेव विद्वमलता श्यासेव हेमप्रभा । 

काकश्यं क्या च कोकिलवधूकण्ठेष्विव प्रस्तुत 

सीताया; पुरतश्व हनत शिखिनां बहाः सगहों इव | * 
बालरामा०, अं० १॥४२ 

“इस सुन्दरी के समन्ष चन्द्रमा कालिख पुता-सा प्रतीत हो रहा है । 
मृगियों की दृष्टि जड़वत्‌ हो गई है| विद्रमलता की लाली मलिन पड़ गईं है 
सोने की कान्ति काली लग रही है, कोकिलाओं के करठों में ककशता-सी आ 
गई है, ओर मोरों के पंख भद्दे -से प्रतीत हो रहे हैं ” 


इस <ंगारपूर्ण गीति में विपरीत लक्षणा का सोन्द्य दर्शनीय है। आलं- 
कारिक जन इसमें उत्प्रेज्ञा की छठ, अप्रस्तुत-प्रशंसा की घट और अनुप्रास कीं 
सटा देखंकर चमत्कृत हुए, बिना न रहेंगे | रीति यहाँ बैदर्भी उतर आई है और 
गुण प्रसाद | सीता, राम ओर लक्ष्मण के_साथ बन में जा रही हैं, अभी थोड़ी 
ही दूर गई होंगी कि अब आगे चलना उनके लिए दूभर हो उठा । वे राम से 





श्राचार्य कुन्तक ने इसे 'वर्शाविन्यास-वक्रता' के. लिए वक्रोक्तिजीवित' 

उनन्‍्मेष २, कारिका हे में उद्धृत किया है, उदा० १०, पृ० श्८० 
( आचार्य विश्वेश्वर द्वारा व्याख्यात )। 

१. देखिए, वक्रोक्तिजीवित, उन्मेष ३, कारिका २१, उदा० ८४, 


प्‌७ ४५१७ | 


नांठकों में हस्कृत गीतियाँ ३४३७ 


व्याकुल होकर कहती हैं कि अब और कितनी दूर चलना है ? यह व्याकुलता 
भरी वाणी सुनकरर मम की आँखों में आँसू आरा जाते हैं। बढ़ा ही मार्मिक चित्र 
महाकवि ने उरेहा है-- 
सद्यः पुरी परिसरे5पि शिरीषमृद्दी 
सीता जवात त्रिचतुराणि पदानि गत्वा | 
गन्तव्यमद्य कियद्त्यिसकृदूत॒वाणा 
रामाश्रुण: कृतवती प्रथमावतारम्‌ ॥' -- बालरासा *,अ ० ४।३४ 
“शरीष के पुष्पन्सी कोमलाड़ी सीता अ्रभी नगरी के बाहर वेग से 
तीन-ही-चार पग गई होंगी कि इतने ही में बार-बार पूछुने लगीं कि आन 
कितनी दूर चलना है ? यह सुनकर राम को आँखों में पहली बार आँसू छुल- 
छुला आए ( अब तक राम अपने जीवन में कभी रोए नहीं थे, आज सीता 
की व्यथा को देखकर वे अपने को संभाल नहीं सके ) | 
सहृदय-शिरोमणि गोस्वामी तुलसीदास राजशेखर की इस सूक्ति पर मुग्ध 
हो उठे ओर उन्होंने किल्चित्‌ संशोधन के साथ इसे ज्यों-की-त्यों लेकर अपनी 
वाणी में ढाल दिया-- 
पुर तें निकरसीं रघुबीरबधू धरि घीर दए मग में डगढदे। 
भलत्कीं भारि भाल कंनी जल की, पुट सूखि गए मधुराघर वे । 
पुनि बूकति हैं चलनो अब केतिक, पनकुटी करिहो कित हो । 
तिय की लखि आतुरता पिय की अँखियाँ अति चारु चलीं जल च्वे ॥ 
--कवितावली, अयोध्याकाण्ड 


आचार्य कुन्तक ने राजशेखर की इस गीति की रमणीयता की प्रशंसा 
की है किन्तु उनकी थोड़ी-सी असावधानी के लिए उन्हें टोका भी है। उनका 
कहना है कि सीता जैसी साध्वी नारी के मुख से इस प्रकार की अधीरता भरी 
बात सुनने की सहृदय पाठक कल्पना तक नहीं कर सकते । यदि सीता एक ही ) 
बार ऐसी बात कह देतीं तो वह राम की आँखों में आँसू लाने के लिए काफी 


१, वक्रोक्तिजीवित', उन्मेष १, कारिका ४ के अन्तर्गत तथा साहित्यदर्पणः? 
परि० दे, का० १४६ के पूर्वार्द-- 
“खेदो रत्यध्वगत्यादेः श्वासनिद्रादिकृच्छुमः ॥? 
के खेद के लिए उद्धृत । 
श्र 


३३८ गीतिकाब्य का विकास 


था, फिर असकृत्‌? कहना चरित्र की महती दुबलता को प्रकट कर रहा है। 
अतः असकृत्‌” के स्थान पर 'अवशं” कहना विशेष समीचीन होता ओर एक 
महान दोष का परिहार भी हो जाता । ' 

बीररस के लिए तो राजशेखर प्रख्यात हैं। वीररसात्मक गीतियों से 


उत्साह छुलका पड़ता है, पदावलियाँ दीसिगुण से पूण ओर अत्यन्त चमत्कार- 
] 


जनक हैं-- 
छुद्रां संत्रासमेते विजहत हरयः ज्ञुरुणशक्रेभकुस्म। 


युष्मदेहेघु लज्जां दृधति परममी सायका निष्पतन्तः | 
सोमित्रे तिष्ठ पात्र व्वमसि नहि रुषां नन्‍्वहं सेघनाद: 
किख्िद्श्रूमज्ञलीलानियमितजलर्थि रामसन्वेषयामि ॥ 
“बोलरामा० 
“ ( मेघनाद युद्ध-भूमि में सम्मुख उपस्थित वानरों और लक्ष्मण को 
सम्बोधित . करता हुआ कहता हे-- ) हें छुद्र वानरो ! तुम सब अपने हृदय 
का मय दूर हटा दो | इन्द्र के ऐरावत गजराज के कुम्भ-स्थल को कुण्ण बना 
देने वाले मेरे ये बाण तुम लोगों के शरीर पर प्रह्मार करते लजित हो रहे हैं | 
लक्ष्मण ! तुम रुकी, ठप मेरे क्रोध के लक्ष्य नहीं हो। मैं मेघनाद हूँ और 
अपनी भौंहों की तनिक-सी मरोड़ से समुद्र को वशीभूत कर लेने वाले राम 
को ही खोज रहा हूँ |?” 





२, अ्रत्र श्रसकृत्‌ प्रतिक्षणां कियदय गन्तव्यमित्यभिधानलक्षणः परिस्पन्दो 
न स्वभावमहत्तामुन्मीलयति न च रप्तपरियोषाजभता प्रतिपद्यते । यप्मा- 
त्सीतायाः सहजेन केनाप्यौचित्येत गन्तुमध्यवसिताया: सौकुमार्यादिव॑विध॑ 
वस्तु हृदये परिस्फुरदपि वचनमारोहुतीति सहृदयेः सम्भावयितु न पार्यते । 
न च प्रतिक्णमभिधीयमानमपि राघवाश्रुप्रथमावतारस्य सम्यक सर्जात 
भजते सक्दाकर्णनादेव तस्योत्पत्तें: । एतच्चात्यन्तरमणीयमपि मनाहः - 
मात्रचलितावधानलेन कवेः कदर्थितम्‌ । तस्मात्‌ अ्रवशम्‌? इत्यत्र पाठः 
कर्तव्यः । 

--वक्रोक्तिजीवित, प्रथमोन्मेष, कारिका १०। 

१, इस गीति को आचार्य मम्मठ भट्ट ने वीर रस के उदाहरण में रखा है । 

देखिए, काव्यप्रकाश, चतुर्थ उल्लास, उदा० ४० | 


माटकों में संस्कृत गीतियाँ ह३६ 


अन्तिम चरण उत्तम काव्य के चरम उत्कष पर प्रतिष्ठित है, राम का 
विशेषण अत्यन्त चमत्कारजनक हैं | 


हक 

बाऊभारत? ( प्रचण्ड पाण्डव ) से 
महाभारत को रूपकबद्ध करने का प्रयास राजशेखर का बालभारत' नामक 
नाठक है। जिस प्रकार रामायण को बालरामायण” के नाम से नाठक का 
रूप दिया गया है, उसी प्रकार यह भी महाकवि का प्रयास रहा है; किन्तु इस 
नावक के केवल दो ही अड्ढ श्रद्यावधि - उपलब्ध हो सके हैं। नाटक का 
आरम्भ ही इसकी उत्क्ृष्ठता का परिचायक है। आरभम्म में कवि ने भगवान्‌ 

शिव की स्तुति की है और दर्शाकों को शुभ आशीव॑चन कहा है-- 
शब्भादिज्षिणवासिकापुटशुबद) श्वासानिलाः पान्तु वः।' 

-बालभा०, सान्‍्दी, २ 


राजशेखर को अपनी सरस्वती पर महान गयव था ओर बह गय॑ निस्सार 
नहीं, यथार्थ था । इसीलिए वे सूत्रधार द्वारा कहलाते हैं-- 
अहो मस्टणोड्॒ता सरस्वती यायावरध्य । यदाह, 
ब्रह्मम्यः शिवमस्तु वस्तुवितत॑ किब्विद्र्य बमहे 
हे सन्‍तः खर]ुतावधत च धृतों युष्मासु सेवाजलिः 
यहा कि विनयोक्तिभिमेम गिरा यद्यस्ति सूक्तास्॒तं 
माद्यन्ति स्वयमेव तत्सुमनसो याच्णया पर॑ देन्यभूः || 
“अस्तावना £, 


राजशेखर ने यथास्थान हास्य रसपरक गीतियों का बड़ी सहृदयता से 
निर्माण किया है। शराबी व्यक्ति जब बोलने लगता है तब उसको बिह्ा 
लड़खड़ाने लगती है, उच्चारण स्पष्ट नहीं हो पाता । बलभद्र अपने समय के 
प्रख्यात मद्यप थे और रेवती में उनकी प्रगाढ प्रीति थी । द्वोपदी-स्वयंवर 
के समय वन्दी उनका परिचय उन्हीं की स्खलित वाणी में देता हुआ 
कहता है--- 





२, ये सीमन्तितगात्रभस्मरजसो ये कुम्मकद्वेषियों 
ये लीढाः श्रत्र्माश्रयेण फरिता ये चन्द्रशत्यद्ुह! । 
ये कुप्पद्गिरिजाविश्वतवपुषश्चित्तव्यथासालिण; 
शम्भोर्दक्षिणनासिकापुटभुवः श्वासानिला। पान्त व: ॥+-नान्‍दी. २ 


३४० गीतिकाज्य का विकास 
किं कि कि चु चु चुम्बनेम मे मधा बक्त्राम्वुरुस्यादो 
दे दे देहि पिपि प्रिये सु सु छुरां पात्रे ति रे रे 
मामामावि विलम्बनं कु कु कुरु भ्म्शा हली याचते 
यस्येत्थं मदयूणितस्य तरसा वाचः स्खलन्त्याकुलाः । 
“बालभा०, अ० १॥५२ 
6ुम्हारे मुख-कमल के सामने चुम्बन की क्‍या आवश्यकता ( बस देखते 
ही रहने को जी चाहता है ), हे रेवती ! चषक में मदिरा भर कर दो। यह 
हली तुम्हारे सम्मुख प्रेमपूवंक याचना कर रहा है। मद से घूर्णित जिसकी 
वाणी इस प्रकार लड़खड़ाती है ( ये वे ही बल्भद्र हैं )। 


कितना सफल चित्र बलराम का कवि ने उतारा है। कवि की शअ्रनुकृति 
कितनी सुन्दर ओर हृदयावजंक है, साथ ही भाषा पर कवि के अधिकार की बात 
अधिक कहनी ही व्यथ है। आगे जब अजु न धनुष को उठा लेता है, तब 
पृथ्वी की रक्षा के लिए भीम पए्थ्वी को सँमालते हैं और नकुल कहते हैं-- 

धत्से जजरतां न मेदिनि ! मुधा सा शेष | शक्ल कृथा- 

स्तुभ्यं कूमपते | नमस्व्यज भय॑ द्ककुज्राः | स्वस्ति व । 
यज्िष्णुभु जयोबलेन. नयति ज्यां हेलयवाटनी । 
घत्ते पाणशितलं तलेउस्यथ घनुषों वामं हिडिम्बापति:।। 
+>-वही, आँ० २, प्रृ० 5७ 

“है पृथ्वी ! तुम खश्ड-खण्ड न हो जाना; है शेषनाग तुम व्यथ शह्डित 
न होना, है कूमंराज ! तुम्हें नमस्कार करता हूँ, तुम मय छोड़ दो | हे 
दिग्गजों ! तुम लोगीं का मज्ञल हो । यह अजु न अपने भुज-बल से सरलता- 
पूर्वक जिस धनुष की डोरी को चढ़ा रहे हैं, इस धनुष के नीचे महावीर मीम- 
सेन अपनी बाई हथेली का सहारा दिए हुए हैं 

धनुष की प्रत्यश्ञा चढ़ाने का कितना आतंककारी प्रभाव कवि की गींति 
द्वारा निर्मित हो उठा है, द्रष्टव्य है। इस चित्रण द्वारा उस यज्ञन्धनुष की 
प्रचंडता का भलीभाँति परिचय भी स्वतः व्यक्त हो रहा है। यह अंश गोस्वामी 
तुलंसीदास को इतना भा गया कि उन्होंने इसे ज्यों-का-त्यों राम-चरित-मानस 
के घनुभज्ञ-प्रसड़' में उतार लिया।* 

१, कुमार लक्ष्मण कहते हँँ--- 

दिसि कुञ्जरहु कमठ भ्रहि कोला | धरहु घरनि धरि धीर न डोला । 


रामु चहुह संकर धनु तोरा। होहु सजग सुनि श्रायसु मोरा ॥ 
ब्रा मच रितमानस, बालकांड, दो० सं० २६० ॥ 


नाटकों में संस्कृत गीतियाँ ३४१ 


कणसुन्दरी' की गीतियाँ 
महाकवि विह्ूए गीतिकारों में अग्रणी हैं, इनडी चोरप्ण्चाशिका' का 
उल्लेख पहले हो चुका है। काश्मीर के कवियों में इनका प्रमुख स्थान है । 
कम ही महाकवियों के काव्यों में इनकी जैसी प्रोदता मिलती है शोर कम ही 
मिल पाती हैं इनकीं जेसी सूक्तियाँ। इन्होंने उत्तर भारत से दक्षिण भारत 
तक के सारे प्रसिद्ध स्थानों का पर्यटन किया था ओर बहुविध प्रकृति का खुली 
आँखों और मुक्त हृदय से दर्शन किया था। इनकी “करण्सुन्दरी” नाठिका 
अत्यन्त प्रोद कृति है ओर गीतियों की दृष्टि से इसका महत्त्व सर्वमान्य है | 
इसमे महाराज कणदेव नायक हैं ओर दत्त प्रायः सब्र का सब कविकल्पित ही 
है । इसकी रचना सन्‌ १०८४ ईं० के आसपास हुई। अन्त में भीमदेव के 
पुत्र कशंदेव वा कर्णराज का कर्णायक के राजा जयकेशी की कन्या के साथ 
विवाह सम्पन्न हुआ है। राजशेंखर की 'विद्धशालभज्ञिका' से इसकी कथावस्तु 
मिलती-जुलती है | इसमें चार अड्॒ और १४७ संस्कृत-गीतियाँ हैं। इसमें 
अज्ञारपरक गीतियाँ अत्यन्त मनोहारिणी ओर रस-पेशल हैं | कपिपय गीतियाँ 
देखिए--- 
रक्ताशोकद्र साणां ज्ललति किसलयश्रेणिराद्रापराध- 
प्रेयः शोण्डीयपीतद्रविडवरवधू-चारुविम्बाधरश्री 
उन्मेषश्चम्पकानामजरठमरठीगण्डपाली विज्ञासः 
कणोटीहास्यलेशान्विचकिलमुकुलस्फूतयों बातेयन्ति ॥ 
“+अं० १४२ । 


रक्ताशोक रमणी के अरुणाघर की कान्ति धारण कर रहा है, चम्पकपुष्प 
कपोल-प्रान्त की कान्ति का स्पर्डी हो रहा है | कवि के अनुसार द्रविड़ सुन्दरी 
के अधघर, मराठी युवती के कपोल और कर्णाटी का हास्य हृदयहारी होता 
है। अन्यत्र भी वसन्त-श्री का वणन करते हुए. कबि उसका उन्मादक प्रभाव 
दिखाता हुआ कहता है-- 


लीलोयाने चलकिसलया: शाखिनः खेललोला- 
श्लिष्यद्भृड्रगवलिवलयिता सान्ति यावन्त एते । 
कोपावेशाइलयितघनुबंद्धगोघाड़ लित्र- 
तावद्भ्यो5ुषि त्रिमुवनजयी घावतीवासमास्त्र: ॥ 

“वही, आऔँ० १५१ | 


३४२ गीतिकाब्य का विकास 


“बिलास-उपयत में क्रीडारत चज्चल भोंरों से भूषित चल किसलयों वाले' 


ये वृक्ष जितने ही शोमित हो रहे हैं, उतना डी कोप से भरकर गोह के चमड़े 
का अड्गुलित्र धारण करके विश्वविजयी कामदेव विश्व-्प्राज्गण में पैंतरे 
बदल रहा है ।” 

विरहिशी नायिका अपने प्रियतम के पास पत्र लिखकर विरह-निवेदन 
प्रस्तुत करती है | सुखदायिनी वस्तुएं दुखदायिनी हो गई हैं, मयकारी भाव- 
नाएं हृदय में उद्दीम होने लगी हैं | राज्ञा उस पत्र को पढ़ता है -- 


धूर्तोच्यं सखि बध्यतामिति विधु' रश्मित्रजे: क्षति 
ज्योत्स्नाम्भः परतः प्रयात्वति रिपु' राह मुहयोचते । 
अप्याकाडसक्षति सेवितु' सुबदना देव॑ पुरेदषिणां 
भूयों निम्रहवाब्छया भअगवतः खझज्भारचूडामणेः ॥ 
“5बही०, अं? ३।१६। 
“हे सखि ! यह चन्द्रमा धूत है, इसे बाँध लो | यह अपनी किरण रूपी 
रस्सियों से खींचता है । इसकी चाँदनी मेरों ओर न आने पाए | यह अपने 
शत्रु राहु की बारम्बार याचना कर रहा है | यह चाहता है कि भगवान्‌ शिव 
पुनः किसी सुन्दरी को अपनाएं, इसीलिए, उन्हें भी बाँध लेना चाहता है । 
'उदाचराधव! की गीतियाँ 
“उदात्तराघव” नाटक का उल्लेख आचाये धनज्ञय ( दशम शतक ) के 
“्शरूपक! ” और आचार्य कुत्तक के बक्रोक्तिजीवित”' में अनेक स्थलों पर 
हुआ है। किन्तु आज यह नाटक उपलब्ध नहीं है। सहृदयधुरीण आचार्य 
कुन्तक ने इसकी प्रशंसा की है और 'प्रकरणवक्रता? के निदर्शनाथ उसका 
इस प्रकार उल्लेख किया है -: 


१. देखिए, दशरूपक, प्रकाश २, श्रारभटी वृत्ति के अन्तर्गत वस्तृत्थापना 
का उदाहरण, प्रकाश ३ की तृतीय कारिका के श्रन्तर्गत बस्तुसूचक? 
उदाहरण, चतुर्थ प्रकाश में 'जड़ता' नामक सब्चारी भाव का उदाहरण 
तथा आ्रावेग” का उदाहरण । 

२. 'वक्रोवितजीवित” में उन्मेष १ कारिका २१ की वृत्ति में प्रकरण- 
बक्रता? के लिए उद्धृत तथा उन्मेष ४ की २0वीं कारिका की. वृत्ति में 
उल्लिखित । 


माठका में संस्कृत गीतियाँ ३४ ३ 


तत्रप्रकरणे वक्रमाबी यथा रामायण माशरोचमायामयमाशिक्यसगा- 
नुसारणो शमस्य करुणाक्रन्दाकशनकातरान्तःकरणयां हरनकराकटुव्या 
ततराणपरित्राणाय. स्वजीविदपरिरत्ञानिरपेज्ञया लक्ष्मंणोे निर्मत्स्य 
प्रेपित: ; तदेतद्त्यन्तमनोचित्यमुक्तम्‌ । यस्मादनुचरसन्निधाने प्रधानस्य 
तथाविधव्यापारकरणमसब्भावनीयम्‌ | तस्य च सवोतिशयचरिवयुक्तत्वेन 
वण्यमानस्यथ तेन कनीयसा ग्राणपरित्राणसम्भावनेस्येतदत्यन्तमसमीचीन- 
मिति पर्योक्तोच्य डदत्ताराघवे! कविना बेदग्ध्यवशेच सारीचमृगमारणाय 
प्रयातस्य परित्राणार्थ लक्ष्मणस्थ सीतया कातरत्वेच रामः प्रेरित इत्यु- 
पनिबद्धम । 

अन्न च तद्विदाह्मदकारित्वमेव वक्रत्वम्‌ । 
--वक्रीक्तिजीवित, उनन्‍्मेष १, कारिका »१ की वृत्ति : 

अथांत्‌ उनमें से प्रकरणगत वक्रमाव का उदाहरण रामायण में मायामय 
माणिक्य म्ग के पीछे-पीछे दोड़नेवाले राम के करुशादं क्रन्दन को सुनकर 
कातर हृदय से जानकी ने अपने जीवन की चिन्ता छोड़कर राम की प्राणु- 
रक्षा के लिए लक्ष्मण को कठुवाक्य कहकर भेजा | यह वर्णन ( रामायण में ) 
अत्यन्त अनुचित है, क्योंकि संवक की उपस्थिति में प्रधान का वैसा ( सेवक 
का ) काम करना असम्भव है € अथांत्‌ जब लक्ष्मण वहाँ थे ही तब राम का 
मारीच को मारने के लिए जीना अनुचित था )। राम को सबसे उत्तम चरित्र 
होने के कारण, उनसे छोटे लद्धमण द्वारा उनके प्राणों की रक्षा की सम्मावना 
अत्यन्त अनुचित है, यही विचार कर उदात्त राघव” में कवि ने विदग्धतावश 
मग मारने के लिए. लक्ष्मण को भेजा है ओर उनकी रक्षा के लिए सीता 
द्वारा अत्यन्त कातर वाणी में राम भेजे गए हैं | 

यहाँ सहृदयों का आह्वादकारित्व गुण ही वक्रता है | 

इससे स्पष्ट है कि उदात्तराघव” उच्च कोटि का आदर्श नाठक था और 
उसका करता नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा से मशिडत था | इसकी जो गीतियाँ 
इतस्ततः उद्धृत मिलती हैं, उनमें उत्तम काव्य के गुण पूरी-परी मात्रा 


पाए जाते हैं । उनमें से कुछ का रसास्वादन करें-- 


जीयन्ते जयिनो5पि सान्द्रतिमिरब्रातेवियद्धयापिसि- 
हे शो 
भोस्वन्‍्त: सकला रवेरपिरुचः कस्मादकस्मादमी | 


३४४ ' गीतिकाब्य का विकास 


आप धरे क। 
एताग्थाग्रकबन्धरन्धरुधिरेरध्मायमानोदरा 
लाल टन प्रचतए मप्र ६ पर के 
उच्चन्त्याननदान्दरपफ्लजुचस्ता/कऋषरया। फरव) ॥ 


“- जदॉत्तरावव 


“न जाने क्‍यों घने अन्धकार-समूह ने अकस्मात्‌ विजयशील दीसिमय 
सूर्य के प्रकाश पर भी विजय प्राप्त कर लो है ओर भयड्जर कब्न्धों के छिद्रों 
से रक्तन्यान करके पेट फुलाए जोरों से शब्द करते हुए. स्थार अपने मुख- 
गहरों से अग्नि की लपटे फेंक रहे हैं |! 

भयानक रस का कितना प्रभावपू्ण वणन है ! कवि की प्रतिभा का यह 
ज्वलन्त प्रमाण है और अवश्य ही इसका करता कोई महाकवि था । 

निम्नलिखित गीति में कवि ने राम-बनवास से लेकर रावण के निधन तक 
की कथा की पूरी-पूरी सूचना दे दी है, जो उसकी भाषा की समाहार-शक्ति 
को द्योतित करती है--- 

रामो सूथ्रि निधाय काननमगान्मालामिवाज्ञां गुरोः 

तड़॒क्त्या भरतेन राज्यसखिलं मात्रा सहेबोब्मितम्‌ । 
तो सुग्रीवविभीषणावनुगतौ नीतो परां सम्पद॑ 
प्रोदवृत्ता दशकन्धरप्म्वतयों ध्वस्ताः समस्ता हिपः ॥ 
>-उदात्तराधघव 

४ राम अपने पिता की आज्ञा को माला के समान सिर पर धारण करके 

वन को चले गए । उनकी भक्ति से भरत ने श्रपनी माता के साथ ही सम्पूर्ण 


जा 0७७७७७७७॥७॥/७७७७७॥७७एभनश/ आशा मल न अप ब जन आ> नकद 


१, दशरूपक?, प्रकाश २, का० ५६ के पूर्वार््धस्थ वस्तृत्थापन? के लिए 
उद्धृत गीति। साहित्यदर्पण? के षष्ठ परिच्छेद में 'आरभटी वृत्ति' 
का उदाहरण । 

२. यह गीति दिशारूपक' के तृतीय प्रकाश की तृतीय कारिका में 'वस्तु- 
सूचना” के निर्मित उद्धृत को गई है। यह ध्यान में रखने की बात हैं 
कि महान्‌ झ्राचार्य साधारण कृतियों से उद्धरण के लिए कविता का 
चयन नहीं करते। श्राचार्य धनझुजय श्रौर धनिक विद्या से मशणिडत 
प्रकाएड विद्वान थे और उनकी दृष्टि साधारण कवि पर नहीं टिक 
सकती थी । 

_ “-कविराज विश्वनांथ ने इसे साहित्यदर्पण' के षष्ठ परिच्छेद को 
२७ वीं कारिका में वस्तु" के लिए उद्घृत किया है । 


नाटकों में संस्क्ृत गीतियाँ ३४५४, 


राज्य का परित्याग कर दिया। राम के दोनों सेवक सुग्रीव और विभीषण 
विपुल सम्पत्ति के अधिकारी बना दिये गए, ओर उद्धत्त चरित्रवाले रावण 
आदि समस्त शत्रु नष्ट हो गए (? 

गीति की प्रथम पंक्ति में राम की आदश पितृ-मक्ति, द्वितीय पंक्ति में 
भरत की लोकोत्तर श्रातृ-भक्ति, तृतीय चरण में आदश सेवा का उत्तम परि- 
णाम और चतुथ में अ्मर्यादित चरित्रवालों का पतन दिखाया गया है | इस 
प्रकार एक महान्‌ सन्देश कवि ने लोक को सुनाया है। साथ ही प्रथम पंक्ति 
में 'उपमा? और द्वितीय पंक्ति में 'सहोक्ति” की कितनी रमणीय योजना हुई 
है, इसका सहृदय जन ही अनुभव कर सकते हैं। एक लोक-ख्पात इतिदृत्त 
को कवि ने मनोरम काव्य के साँचे में ढाल दिया है। साधारण को असा- 
धारण रूप दे देना ही महती प्रतिभा का कार्य है। असाधारण का चित्रण 
तो साधारण कविजन भी कर सकते हैं । 


अभिजातजानकी' की गीतियाँ 


“उदात्तराघब” के ही समान 'अमिजातजानकी” एक अ्रद्यावधि अनुपलब्ध 
रूपक है, जिसकी गीतियाँ कतिपय अलंकार-ग्रन्थों में इतस्ततः उपलब्ध होती 
हैं। अभिजातजानकी' का उल्लेख आचार्य कुन्तक ने प्रकरण-बक्रता के 
प्रसक्ष में किया है।" वहाँ सेनापति नील ने वानरों को सम्बोधित करते हुए. 
कहा है-- द 


शेलाः सन्ति सहखशः प्रतिदिशं वल्मीककल्पा इसमे 

दोदेण्डाश्व कठोरविक्रमरसक्रीडा समुत्क॑ठिताः । 

कर्णास्वादितकुम्भसंभवकथाः किन्नाम कल्लोलिनः 

प्रायो गोष्पदपूरणे5पि कपयः कोतूहलं नास्ति वः ॥' 
--अभिजात०: सेतुबन्ध, अं० ३ 


“चारों दिशाओं में बाँबी के समान सहखों प्॑त हैं और ठुम वानरों के 


भुजदश्ड भी कठोर विक्रम ( का कार्य करने ) के आनन्दपू्ण खेल के लिए: 
अत्यन्त उत्कंठित हैं | तुम लोगों ने अगस्त्य की कथा का रसास्वादन अपने 


१, तथ्थथा सेतुबन्धार्ये अभिजातजानकीः--तुतोये$ड्/े, तत्र॒ नीलस्य 
सेनापतेर्वचनमू ॥।. --वकरोक्तिजीवित, उत्मेष ४ 


२, वक्रोक्तिजीवित, उनन्‍्मेष ४, कारिका १-२ के लिए उद्धृत । 


३४६ गविकाव्य का विकास 


कानों से किया है, फिर भी गाय के खुर के समान इस क्षुद्र समुद्र को पाटने 
में तुम जेते खिलाड़ियों में कुतूइल क्यों नहीं जाग्रत हो रहा है १” 


आन्दल्यन्ते कात ने गिरयः द ञ्ञु 


पक १५ 


व्यातन्वाना:ः करपरिसरे कोतकोत्कषहपे । 

लापासद्रापरिवृद्कथाइमिज्ञताउप्यास्त किन्तु 

ब्रीडावेशः। एदनदसयोजिडुश्रसस्यशा सिम ॥ 
“-अभिजञात० : सेतुबन्ध, आऔ० २ 


“( नील के प्रश्न का उत्तर देते हुए वानरों ने कहा ) न जाने कितने 
पर्वत हम आनन्द में भरकर हथेली में गंद की भाँति लेकर खिलवाड़- 
खिलवाड़ में उछालते रहते हैं ओर हम लोपामुद्रा के पति अ्रगस्त्य की कथा से 

(५! ह छह ५५ 
पूणतया परिचित भी हैं, किन्तु एक ही वस्तु है जो हमें आज ऐसा करने से 
रोक रही है ओर वह है हनुमान्‌ के जूठन को छूने का लज्जा ।” 


महाकबि किस प्रकार किसी साधारण बात को कथन का ढंग बदलकर 
असाधारण बना देते हैं, इसका यह कथन प्रत्यक्ष उदाहरण है । प्रश्नोत्तर के 
रूप में महाकवि ने कथोपकथन में एक नूतन चमत्कार ला दिया है। आचाय 
कुन्तक ने 'प्रकरण-वक्रता' के निदशनाथ इन दोनों गीतियों को उद्घृत किया 
है। दुःख होता है यह सोचकर कि हम कितनी महती रूपक-झृति से वश्चित 
हो गए, | थोड़े से अंश को देखकर पूरी कृति को देखने की उद्दाम कामना 
सिन्धु-तरदड्धन्सी उठकर पवत से ट्कराकर गिर पड़ती है । 


'भहानाटक! की गीतियाँ 


“हनुमन्नाटक' को उसकी महती आकृति के कारण “महानाटका भी कहते 
हैं। दो लेखकों ने इस नाम से रचनाएं की हैं, एक मधुसूदन मिश्र ने ओर 
दूसरे दामोदर मिश्र ने | मघुसूदन के नायक में १० अंक हैं और दामोदर के 
नाटक में १४ अंक । इनमें कहीं-कहीं प्राचीन कवियों की गीतियाँ भी ले ली 
गई हैं | गीतियों की दृष्टि से यह रचना उच्च कोटि की है। दामोदर मिश्र 
का नाटक विशेष ख्यात है। इसकी एक गीति च्वन्यालोक! में भी मिलती 





असल 


१ वही । 


बाटकों में संस्कृत गीतियाँ ३४७ 


है।' आनन्द्वधन का समय नवीं शती ( ८५० ई० ) दे, अतः महानाटक 
इसके पूव की रचना होगी । इसकी कतिपय गीतियाँ यहाँ दी जा रही ह+- 


स्निग्धश्यामल्ञकान्तिल्िप्रवियतों वेल्शहलाका घन! 
वबातासीकरिण: एददए हाट्ागपमन्दकेदा, कला! 
काम सन्‍्तु हृह॑ कठोरहदयों रामोडस्मि सब सह्दे 
बंदेही तु कर्थ भविष्यति हहा हा देवि घीरा भव | 


के ब्याकइुर: 


“ महानांटक, आअ० ४।७ | 

“ल्िग्घ, श्यामल कान्ति से आकाश को श्राउछादित करने वाले और 

उड़ती वक-पंक्ति से शोमित बादल चाहे कितने ही आएँ, जल-विन्दुश्रों से 

सिक्त शीतल समीर चाहे कितना ही चले, बादलों के मित्र मोरों को केकाध्वनि 

मनमानी उठती रहे, में कठोर हृदय राम! हूँ, सब कुछु सहन कर लू गा । 

किन्तु विदेह-तमया की क्‍या दशा होगी ! महाशोक !! हा देवि | तुम धीरज 
न खोना ।?? 


यहाँ (राम शब्द कितना साभिप्राय है, जिसके भीतर राम के जीवन की 
विगत सारी कठिनाइयाँ झँकती दिखाई पड़ती हैं | इसी को ध्वनिकार ने 
अथांन्तरसंक्रमितवाच्यध्वनि' कहा है | आचाय॑ कुन्तक ने इसे 'रूडिवेचित्य- 
वक्रता” के लिए उद्घृत किया है।* 
बाहाबल॑ न विदितं न च काम कस्य 
त्रेयम्बकस्य तनिसा तत एप दोषः | 
तच्चापत्नं परशुराम मम क्मस्व 
डिम्भस्थ दुविलसितानि मुदे गुरूणाम || 
“महानाटक 
४ ( राम धनुभंज्ञ के कारण क्रुद्ध परशुराम के समक्ष अपनी निरपराधिता 
दिखाते हुए. उनके क्रोध-शमन के लिए, कहते हैं-- ) न तो मुझे बाहु-बल 
का पता था ओर न में यही जानता था कि भगवान्‌ शिव का पिनाक इतना 





१, ध्बन्यालोक, उद्योत २, कारिका १, अ्र्थन्तिर॒संक्रमितवाच्य ध्वनि” का 
उदाहरण देखिए । 
« वक्रोक्तिः, उनन्‍्मेष २, कारिका 6, उदा० २७ | 
३. दशरूपक, प्रकाश २, वार्मी नायक के लिए उद्धत, कारिका १ | 


३४८ गीतिकाब्य का विकास 


कृश है | इसी कारण ( अज्ञान में ) मुझ से ऐसा अपराध हो गया | अतः, 
है परशुराम ! मेरी चपलता को आप छमा करें। आप तो जानते ही हैं कि 
बच्चों की दुश्चेश्टाएँ गुरुनजनों में हष उत्पन्न करती हैं ( क्रोध नहीं ) ।/ * 
याद्ां देन्‍्यपरिग्रहप्रणयिनीं नेह्वाकवः शिक्षिताः 
सेबा-संवलितः कदा रघुकुले मोलो निंबद्धोडल्जलिः । 
सबे' तह्िहितं तथाप्युदधिना नैवापरोधः कृतः 
पाणिः रूम्प्रति मे हठात्‌ किसपर स्प्रष्टु' घनुधोवति ॥' 
“महानाटक, अं० ४।७८ 
“(राम ने सिन्धु-तट पर बैठकर तीन दिनों तक समुद्र से राह देने की 
विनम्र प्राथना की, किन्तु कोई फल नहीं निकला | समुद्र की दुर्विनीतता 
देख उन्हें क्रोध हो आया ओर अपने धनुष की ओर हाथ बदाते हुए उन्होंने 
कहा-- ) इच्त्वाकुवंशीय वीरों को दीनता ओर दान की प्रणयिनी याचना 
का पाठ कभी पढ़ाया नहीं गया ( इच्चचाकुदंशवाले दीनतापूबक दान कभी 
नहीं माँगते ), रघुकुल में किसी की सेवा के लिए हाथ कब छोड़े गए ? 
किन्तु जिस त्याज्य कम को हमारे वंश में किसी ने कभी भी नहीं अपनाया, 
उसे भी मैंने समुद्र के सामने निःसंकोच अपनाया, तिस पर भी इसने मुझे 
राह नहीं दी । अब तो मेरा हाथ हठात्‌ धनुष की ओर बढ रहा है ।” 


राम ने अपने क्रोध को कितने उत्तम ढंग से व्यक्त किया. है। चतुथ 
चरण को ध्वनि अत्यन्त हृदय-हारिणी है। 'हाथ अपने आप धनुष उठाने 
को मचल पड़ा है” कितना सुन्दर ध्वनिकाव्य है। गीतियों की ये विशेषताएँ 
ही इस नाटक के प्राण हैं। आचाय कुन्तक को इसकी कारक-वक्रता ने मुग्ध 
कर लिया था। इस नायक का समादर काव्य-प्रेमियों तथा राम-भक्तों में 
सर्वाधिक है। एक प्राचीन जनश्रुति के अनुसार यह नाटक स्वयं हनूमान्‌ 
द्वारा लिखा गया था, किन्तु महर्षि वाल्मीकि की प्राथना पर उन्होंने इसे 


हे मिलाइए, ', 
जो लरिका कछु भ्रचगरि करहीं । गुरु पितु मातु मोद मन भरहीं ॥ 
“रामचरितमानस, बालकारड (राम की उक्त परशुराम क प्रति) 
२, वक्रोक्तिजीवित, उन्‍्मेष २, कारिका २७,२८, उदा० ६७ 
तथा 
सरस्वतीकणशठाभरण' में पृ० ५२ पर उद्घत । 


नाटकों में संस्कृत गीतियों ३४६ 


समुद्रसात्‌ कर दिया था। पत्थर पर उत्की्ण इस काव्य को महाराज भोजदेव 
ने समृद्र से निकलवाया, किन्तु पूरा काव्य मिल नहीं सका। उसका अधूरा 
अंश ही हाथ लगा । गीतियों की उत्तमता के ही कारण काव्य-रकिकों में 
इसका विशेष आदर है। कविकुल-चूड़ामणिण गोस्वामी तुलसीदास ने इसकी 
अनेक सूक्तियों को अपनी भाषा” में बदल लिया है | 


बण्डकीशिक' की गीतियाँ 
आचार ज्ञेमीश्वर का चण्डकौशिक' संस्कृत नाठकों में अत्यन्त प्रतिष्ठित 
स्थान रखता है | इसके अतिरिक्त इनका लिखा 'नेषधानन्द' एक दूसरा नाटक 
है, किन्तु इसका उतना आदर नहीं हो सका | 'चण्डकोशिकः में हरिश्चन्द्र के 
सत्यव्रत का कठिन परिस्थितियों में निर्गाह दिखाया गया है ओर विश्वामित्र 
का उग्र चरित्र चित्रित किया गया है। इसमें कुल पॉच अड्ड हैं। इसका 
समय दशम शतक का आरम्भ है। इनका दूसरा नाटक निषधानन्द! है, 
जो महाभारत की नल्न-दमयन्ती की कथा पर आश्रित है। दो-एक गौतियाँ 
देखें | यद्यपि गीति काव्य की दृष्टि से इसकी रचनाएं मध्यम श्रेणी की ही हैं, 
तथापि श्वखला-क्रम में इसका भी स्थान है-- 
श्र॒यन्ते ये हरिचन्द्रे, जगदाह्मादिनों गुणाः। 
दृश्यन्ते ते हरिश्चन्द्रे, चन्द्रवलियदशने ॥ 
“जि ० को०, ॥ 
अशन वसन॑ वासो, येषाड्चेवाविधानतः । 
मगधेन समा काशी, गड्जाउप्यड्रगरवाहिनी ॥ 
“+च० को०, ३। 


अर्थात्‌ जिसके न भोजन की खसुव्यवस्था है, न वस्त्र की और न ही 
निवास-स्थान की, उसके लिए काशी भी मगध के तुल्य और गल्ला भी अग्नि- 
धारा ही हैं। 


असन्नराघव' की गीतियाँ 


इस बीच अनेक नाटक सृष्ट हुए किन्तु कालक्रमानुसार जयदेव का 
असन्नराघव विशेष सफल एवं उच्च कोटि का हुआ। अनेक लेखकों ने 
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आ्रान्तिवश गीतगोविन्दकार को हीं प्रसन्नराघत्रकार मान लिया है ।१ किन्तु 
दोनों के कर्ता समान अभिषधान रखने वाले दो मिन्‍न व्यक्ति हैं। गोविन्दकार 
का उल्लेख पहले हो चुका है, राघवकार मिथिलावासी थे ओर इन्होंने ही 
न्यायशाज्र में श्रालोक नाम्नी टीका भी लिखी है। ये तकशाख्र के प्रकाशड 
पंडित थे, राघव की प्रस्तावना में इन्होंने लिखा है ओर बड़े गय॑ के साथ 
लिखा है +- 

येषा कोमलकाव्यकोशलकला-लीलावती भारती 
तेषां ककशतकबक्रवचनोद्गारेडप कि हीयते। 
ये: कान्‍्ताकुचमण्डले कररुहाः सानन्दमारोपिता- 
से; कि मत्तकरीन्द्रकुम्मभशि खरे नारोपणीयाः शराः ॥ 

--प्रसन्नराघव, प्रस्तावना 


“हू 


“जिनकी वाणी कोमल काव्यकोशल-कला में विहार करती है, भला 
उनका तकशारत्र की ककंश शब्दावली के प्रयोग से बिगड़ता ही क्‍या है? 
( काव्यप्रणेता निस्सन्देह तार्किक भी हो सकता है ), जिन हाथों ने रमणी के 
कुचमण्डल पर अगुलियाँ आनन्दपूवक रखीं, क्या उन हाथों द्वारा मतवालें 
गजराज के कुम्भ-शिखर पर बाण नहीं चलाए, जाने चाहिएँ ( बीर पुरुष 
श्रृद्धर ओर वीर दोनों को ही समान आदर दिया करते हैं )।” 

इनके प्रसन्‍्नराघत की एक सूक्ति कविराज विश्वनाथ ने ( चौंदहवीं 
शती ) अपने साहित्यदपंण में उद्घृत्त की है,, अतः इनका उनसे पूब॑बर्ती 
होना सिद्ध है। अतः ये त्रयोदश शतक में हुए होंगे, ऐसा अ्नुमित होता है । 
इस नाटक में सीता-सस्‍्वयंवर से लेकर लड्ढा से राम के अयोध्या लोट आने 
तक का रामचरित बड़ी कुशलता के साथ अज्लित किया गया है। रामचरित 

पर अनेक पूववर्ती उत्तमोत्तम नाठकों के होते हुए. भी इस महाकवि ने अपनी 


१, देखिए विश्वसाहित्य की रूपरेखा” : संस्कृतताहित्य, प० ४६३, लेखक 
श्री भगवत्शरणा डयाध्याय | 
२, साहित्यदर्षण, परिच्छेद ४, कारिका ३ में. अ्र्थान्तरसंक्रमितवाच्ष्यवनि 
के लिए उद्धृत--- 
कदली कदली करनः करभ:ः करिराजकरः करिराजकरः । 
भुवनत्रितयेषपि बिभति तुलाम्रिदमूरुयुगं न चमुशद्शः ॥ 
ह ““प्रसन्‍्तराघव 
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नाटक-रचना में अपनी नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा का पूरा-पूरा परिचय दिया 
है | इसमें कुल सात अंक है, जिनमें आरम्भ के चार अंकों में केवल बालकांड' 
की ही कथा ग्थित की गई है, शेप में प्रूशा बृत्त दिया गया है। काब्य की 
दृष्टि से यह नाठक अत्यन्त उच्च कोटि का है, इसकी प्रासादिकता ने काव्य में 
विशेष लालित्य ला दिया है । कतिपय गीतियाँ देखें-- 


अपि मदमपयान्तों वाग्विल्ासे: स्वकीये 
परभशितिषु तोप॑ यान्ति सनन्‍्तः कियन्तः । 
निजयवनमकरन्दस्यन्दपूणा|लवालः 
कल्लश-सल्निज्-सेक॑ नेहते कि रखालः || 
--प्रसन्नराघव, प्रस्ता० 


“अपने काव्य का रसास्वादन करके सुदित होने वाले तो सभी कवि हैं 
किन्तु दूसरों के काव्य-रस का पान करके तुष्ट होने वाले सज्जन कितने हैं ? 
( बहुत थोड़े सत्कवि दूसरे कवियों की काव्यन्माशुरी के प्रशंसक होते हैं। ) 
जिस आम के पेड़ का थाला अपने ही भरे हुए घनीभूत मकरन्द से भरा हुआ 
है, वह आम का वृक्ष क्‍या घड़े के जल से सिक्त होने की कामना नहीं 
करता ? (अवश्य ही करता है ) 


कितने पते की बात महाकवि जयदेव ने कह दी है| सच्चा कवि अन्य 
सत्कवियों का प्रशंसक अवश्य होता है। श्र्थान्तरन्यास ने आकर सोने में सुगन्ध 
डाल दी है | महान्‌ कवि कीं प्रतिभा उसकी बातों की चुटीली शैली प्रकट 
करती है, जिसे आचाय॑ कुन्तक ने “बेदगध्यमद्भीमणिति' कहा है | 
हनूमान्‌ सीता को खोजते हुए. लड्ढा गए और अशोक वन में उनसे 
मिलकर राम का सन्देश कितने मार्मिक ढंग से कहते हैं--- 
कस्याख्याय व्यतिकरमिमं मुक्तदु:खो भवेय॑ 
को जानीते निम्॒तमुभयोरावयो: स्नेहसारम्‌ । 





१, गोस्वामी तुलसीदास महाकवि जयदेव की बात का समर्थन करते हुए 
उस्ते श्रपने शब्दों में दुहरा देते हैं-- ह 
निज कबित्त केहि लाग न नीका। सरस होउ श्रथवा श्रति फीका ।॥। 
जे पर-भनिति सुनत हरषाहीं। ते बर पुृर्ष बहुत जग नाहीं॥ 
“-रामचरिंततानस, बालकाणड । 
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जानात्येवं शशधरमुखि प्रेमतत्त्व॑ मनो मे 
त्वामेबेतच्चिरसनुगतं॑ तत्प्रिये कि करोमि ॥९ --प्रसन्न० 
४( गम ने कहा है, ) अपनी मनोवेदना किससे कहकर में अपना दुःख 
दूर करूँ, ओर कोन मला हम दोनों के ऐकान्तिक प्रेम-तत्व को जानता ही 
है ? है, मेरा मन अवश्य हीं उस प्रम-तत्व को जानता है, किन्तु वह तो 
तुम्हारे साथ ही चला गया है। हे प्रिये | है चन्द्रमुखी |! अब बताओ में क्या 
करूँ १( मन भी अपने पास नहीं, जिसे समकाऊँ, अपना दुःख सुनाऊँ और 
प्रेम-तत्व सबसे कहने की बात नहीं । यही तो विवशता है ) । 


'पावंतीपरिणय' की गीतियाँ 
पाबतीपरिणय” नाटक के रचयिता महाकवि वामनभद्ठ बाण हैं। ये 
दाक्षिणात्य थे ओर इनका समय १४२० के आसपास है। कविसाब॑भौम, 
साहित्यचूड़ामणि आदि इनकी उपाधियाँ थीं। ये अपने समय के बहुत बड़े 
परिडत थे | प्रस्तुत नाटक में उमा-शिव के विवाह का वृत्त लिया गया है। 
इसमें कुल पाँच अड्ड हैं। कुछ लोग भ्रमवश इसे महाकवि बाणभट्ट की 
रचना समझ बैठते हैं | एकाघ मनोहारिणी गीतियाँ दी जाती हैं-- 
आधूय ग्रणयं विवस्वति गते देशा्वरे पद्चिनी रु 
सोढु तस्थ वियागमक्षमतया स्लायत्सरोजानना । 
सन्ध्यावल्कलिनी द्विरेफपरिषद्॒द्राक्षमालावती 5 
तत्प्राप्तिस्प्हयेव सम्प्रति तपःसक्ता समालक्ष्यते ॥ 
“अं० ३।१७ 


“अपने प्रिययम सूथ्य के प्रेम तोड़कर विदेश चले जाने पर कमलिनी' 
उसके वियोग को सह न सकी | उसका कमल-सुख मलिन हो गया | उसने 


प्रिय को पुनः पा लेने को उद्दाम कामना से सन्ध्या का वलल्‍्कल पहन 
गो के 70१५ ह०:. रु कि 5८ 
लिया, भोंरों की पंक्ति की रुद्राज्न-माला संभाली ओर अब बह तपस्या में लीन 


दिखाई पड़ रही है ।' 





२, मिलाइए, 
तत्व प्रेम कर मम अभ्रद तोरा। जानत प्रिया एक मन मोरा ॥ 
सो मन रहत सदा तोहि पाहीं । जानु प्रीति रस एतनेहि माहीं ॥ ह 
र[० च० सा०, सुन्दरकाशड ॥ 
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गिरिवर-तटिनी-गुल्मैद्शनपदवी ऋमादुपारूढेः । 
अवरोहति मयि रभसादूभूरियमारोहतीब गगनतलम ॥* 
“अं० १।१०। 
देवर्षि नारद आकाश से हिमालय पर उतरते हुए घरती के दृश्य का 
वर्णन कर रहे हैं-- 


“पहले पर्वत-शिखर दिखाई पड़े, फिर स्वच्छुतोवा नदियाँ और उसके 
पश्चात्‌ वन-श्रेणियाँ | उतर रहा हूँ में नीचे, किन्तु ऐसा लगता है मुझे मानो 
प्रथ्वी ही आकाश की ओर उड़ती चली आ रही हो | 
कुन्दमाला की गीतियोाँ 

इसके रचयिता का नाम घीरनाय है । यह रूपक बहुत इधर आकर 
प्रकाश में आ सका है| इस नाटक में महाकवि भवभूति का अनुकरण किया 
गया है। अतः यह भवभूति के बाद की रचना है ओर इसका समय बारहवीं 
श॒ती ईस्वी के आस-पास ही होगा | इसमें रामायण का वही आख्यान लिया 
गया है जो उत्तर-रामचरित में गहीत है | एक गीति दी जा रही है-- 

लड्ढलेश्वरस्य भवने सुचिरं स्थितेति 
रामेण लोक-परिवाद-भयाकुलेन । 
निवोसितां जनपदादपि गभगुर्बी 
सीतां बनाथ परिकर्षात लक्ष्मणोंडयम ॥' 
द --कुन्द्माला, प्रस्तावना 
सीता रावण के भवन मे अधिक दिनों तक रह गई, इस लोक-निन्दा 
के भय से राम द्वारा अयोध्या से निवासित गर्भिणी सीता को लक्ष्मण जनपद 
से वन में लिए जा रहे हैं ।? 


१, इस गीति पर कालिदास की उस गीति का पूरा-पूरा प्रभाव देखा जा 
सकता है, जिसमें कवि-गुरु ने श्राकाश से रथ के साथ उतरते समय 
दुष्यन्त के मुख से घरती के उस समय के दश्य का वर्गान कराया है | 
देखिए, अभिन्नानशाकुन्तल, श्र॑ं० छाथ । 

२, इसे दर्षशकार कविराज विश्वनाथ ने 'प्रयोगातिशय' नामक प्रस्तावना 
के निदर्शनार्थ उद्धृत किया है। देखिए, साहित्यदर्पण, परिच्छेद ६ 
कारिका २६, पृ० ३८० ( हिन्दी साहित्यदर्पण, श्रनु० डा० सत्यत्रत 
सिंह ) ! 

श्दे 
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प्रयोगातिशय नाम्नी प्रस्तावना के लिए. कवि सूत्रधार के द्वारा रंगमंच 
0 बह ० हा ख्‌ २३ (्‌ ह! न 
पर सीता और लक्ष्मण को सहसा उपस्थित दिखाता है ओर दशकों के हृदय 
में कुवदृहल उत्पन्न करने में समर्थ होता है | 
रुक्मिणीपरिणय की गीतियों 


क्मिणी परिणय नामक ईहासृग! की रचना कविवर वत्सराज ने की 
है। ये परमर्दिदेव ( राजा परमाल ) के, जो कालिंजर के राजा थे, अमात्य 
थे | परमाल ने ११६३ ई० से १२०३ तक शासन किया और उनके पुत्र 
तैलोक्यवर्म ने तेरहवीं शतती के पूर्वाद तक! बत्सराज दोनों दी शपतियों के 
गमात्य थे, अतः इनका समय बारहवीं शती का अ्रन्तिम चरण तथा तेरहवीं 
का प्रथम चरण होना चाहिए | इनके रूपकों का प्रकाशन रूपकषट्क' के 
नाम से गायकवाड़ ओरिएश्टल सिरीज, संख्या ८. के अ्रन्तगंत बड़ौदा से 
सम्‌ १६१८ में सर्वप्रथम हुआ था। रुक्मिणी परिणय में तीन अंक हें 
जिनमें कृष्ण द्वारा सक्मिणी का हरण तथा उनका शिशुपाल और झरुक्‍्मी से 
युद्ध ओर अन्त में छलपूवक युद्ध का स्थगन दिखाया गया है। इसकी 
गीतियों का काव्यात्मक सोन्दय प्रशंसनीय है ! भाषा प्रवाहपूण तथा प्रसाद गुण 
से मण्डित है। इसकी एक गीति देखिए--- 
दरमुकुलितनेत्रा स्मेरवक्‍त्राम्बु जश्री- 
रुपगिरिपतिपुत्रि-प्राप्तसान्द्रप्रमोदा । 


१, ईहामृग की परिभाषा यह है -- 
दिव्यपुरुषाश्रयक्रतों दिव्यस्त्रीकारणोपगतयुद्ध: । 
सुविहितवस्तुनिबद्धों विप्रत्ययकारकश्चैव ॥ 
उद्धतपुरुषप्रायः स्त्री रोषग्रथितकाव्यबन्धश्च । 
संच्ोभविद्रवक्ठत: सम्फेटकृतस्तथा चैव ।। 
स्त्रीभेदनापहरणावमदनप्राप्तवस्तुप्यं गा रः 
ईहामुगस्तु कार्य; सुसमाहितकाव्यबन्धश्च ॥ 
यहयायोगे कार्य' ये पुरुषा वृत्तयों रसाश्चेव | 
ईहामगेउपि ते स्युः केवलममरस्त्रिया योगः ॥ 
यत्र तु व्धेप्सितानां वधों ह्युद्ग्रों भवेद्धि पुरुषाणाम्‌ । 
किड्चिद्‌ व्याजं॑ छत्वा तेषां युद्ध शमयितव्यम्‌ ॥ 

“साट्यशास्त्र, अध्याय १२७८-म२ 


नाटकों में संस्कृत गीतियाँ ३१५४, 


मनसिजमयभावेभावितध्यानसुद्रा 
वितरतु रुचितं वः शाम्भवी दम्भभन्लिः | --पावंती०, नानन्‍दी 


“भगवान्‌ शिव की वह दम्भमद्धिमा आप सबकी कामना पूरी करे, 
जिसमें भगवान्‌ की थॉखे ईषत्‌ खुली हुई, अधर पर मन्द्‌ मुस्कान की कान्ति 
बिखरी रहती है । भगवती उमा को पास विठाए आनन्द में लीन और काम्रमय 
भावों से युक्त ध्यान की मुद्रा बनी रहती है । 

विषय के अनुकूल नान्‍्दी का निर्माण कवि-कोशल को आरम्म में ही 
सूचित करता है। कवि की अन्य गीतियाँ मी अत्यन्त झचिर और भाव- 
पेशल हैं | 
'त्रिपुरदाह? की गीतियाँ 

वत्रिपुरदाह! नामक डिम भी वत्सराज की रचना है। इसके अतिरिक्त 
इन्होंने कपूरचरित! नामक भाण, हास्यचूड़ामणि नामक प्रहसन, किराता- 
जुनीय ( व्यायोग ). समुद्रमथन ( समवकार ) आदि झूपकों का निर्माण 
किया है। भरत मुनि ने अपने नाव्यशास््र में त्रिपुरदाह! नामक किसी प्राचीन 
डिम का उल्लेख किया है. वत्सराज ने उसों आधार पर इस डिम की रचना 
की है, ऐसा प्रतीत होता है। इन रूपक-झतियों से यह स्पष्ट है कि ये अपने 
समय के प्रतिभाशाली वरिष्ठ कवि थे ओर इनके रूपक राजा परमाल के 
आदेश से खेले गए थे | इनकी गीतियाँ मी उत्तम ओर सच्योहददयग्राह्य हैं । 


छाया ओर ग्रतीक नाटकों की गोतियाँ 


साधारण नाटकों के अतिरिक्त हमारे यहाँ दो अन्य प्रकार के नाठकों का 
सजन प्राचीन काल से होता आया है, ये हैं छाया नाटक ओर प्रतीक नाटक । 
कविवर सुभट का दूताड्ञद” छाया नाठकों का प्रतिनिधि माना जाता है । 
इनका समय तेरहवीं शती है | इन नाठकों में पात्रों के स्थान पर छायाए हीं 
रुमजणज्च पर उतरती हैं | अनेक विद्वान इसे ही नाटक का आदिमरूप स्वीकार 
करते हैं। प्रतीक नाटक की विशेषता यह है कि उसमें अमूत पदार्थों को मूत्त 
रूप दिया जाता है। बुद्धि, धेय॑, कीर्ति आदि इसके पात्र होते हैं। प्रतीक 
नाटक का सबसे प्राचीन रूप प्रध्य एशिया से प्राप्त इस्तलिखित ग्रन्थों के 


१, नाटचशास्त्र, श्रध्याय १८८९ । 


हद गीतिकाब्य का विकास 


साथ मिला अश्वघोष के शारिपुत्र प्रकरण के साथ एक प्रतीक नाटक का 
खगण्डित अंश मिला था, यह नाटक किसी ब्रौद्ध कवि का लिखा हुआ है । 
इसके पश्चात्‌ कृष्ण मिश्र का अबोध चन्द्रोदय”* नामक अ्रतीक नाटक 
मिलता है | कृष्ण मिश्र का समय एकादश शतक का मध्यभाग है। इसमें 
विवेक ओर मोह का युद्ध दिखाया गया है, जिसमें भोह पराजित होता है और 
अन्त में शाश्वत ज्ञान का उदय दिखाकर नाटक समाप्त किया गया है । 
इसकी गीतियाँ मक्ति से पूर्ण ओर ललित पदावली से शोमित हैं+- 


नित्यं स्मरन्‌ जलदनीलमुदारहार-- 
केयूरकुण्डलकिरीटधघरं हरिं वा। 
ग्रीष्मे सुशीतमिव वा हृदसस्तशोक 
ब्रह्म प्रविश्य भज् निवृतिसात्मनीनाम ॥ 
-अ्बोधचन्द्रोदय, आऔ० ४३१ । 
“आयामल मेघ की-सी कान्तिवाले, प्रलम्बहार, कड्कूण, कुएडल ओर 
किरीट से शोमित हरि का स्मरण करते हुए ग्रीष्प ऋतु में शीतल जल से 
पूर्ण जलाशय के सहश शोक-शमन करने वाले ब्रह्म में प्रविष्ट होकर मोहमय 
जगत्‌ से प्रथक हो जाओ | ” 


विओ. 


कामो-यमेति मदघूणितनेन्रपदूमः ॥ 
--आं० ११० ! 


काम ओर रति का जोड़ा किस मुद्रा में चला आ रहा है, कवि ने चित्र 
खींच कर रख दिया है । 








१, हिन्दी के महाकवि केशवदास ने सोलहवीं शती में 'प्रबोधचर्रोदय' का 
पद्यानुवाद विज्ञानगीता? नाम से किया था। उत्की रचना नाटक न 
होकर काव्यन्हपक हो गई हैं । ब्रजभाषा में गद्य की दुर्बलता ही इसका 
कारण है। “-लेखक 


नादकों में संस्कृत गीतियाँ ३७७ 


प्रबोधचन्द्रोदय” के अतिरिक्त कविवर यशःपाल का मोहराजपराजय' 
वेदान्तदेशिक का संकल्प 'सुर्योदयः और कवि कणपूर का 'चेतन्यचन्द्रोदयः 
प्रख्यात प्रतीक नाठक हैं | इनकी गीतियाँ मी अन्यन्त रमणीय और शान्त- 
रस को उद्धिक्त करने वाली हैं | लोकिक गीतियों के बीच ये गीतियाँ भी 
अपना विशेष महत्व रखती हैं। इन्हें मक्तिरसपरक गीतियों में सुरक्षित 
स्थान प्राप्त है | 
अन्य परवर्ती रूपक और उनकी गीवियाँ 


संसक्षत भाषा में रूपकों की रचना अजख गति से श्राजतक होती चली 
आ रही है | रूपक के लघु प्रकारों में भाण' अधिक लिखे गये ओर रचयिता 
भी प्रायः दक्षिणदेशवासी ही थे। नाठिकराएँ भी लिखी गई किन्तु कम । 
मदनपाल सरस्वती ने ( घारा-नरेश अजुनवर्मा के गुरु) विजयश्री” की 
पारिजातमश्जरी” नाम्नी नाटठिका १३ वीं शती में लिखी, जिसका कथानक बड़ा 
ही रोचक है और उसके नायक परमारवंशीय महाराज अजु नवर्मा ही हैं । 


नाठिका चार अड्डों में समाप्त हुई हैं । 
"वृषभानुजा' नाटिका की गीतियाँ 


इस नाटिका के रचयिता गंगा-यमुना-तीरस्थ सुबर्शशेखर ( ? ) नामक 
नगर के निवासी कविवर मथुरादास कायस्थ हैं! यह कृति अवश्य ही प्रार्चीन 
है ओर इसकी भाषा अत्यन्त प्राञ्ल है। इसमें राधा ओर कृष्ण का आदशश 
प्रेम बड़ी सुरुचि के साथ अज्लित किया गया है। भावों का निखार ओर भाषा 


 ण 


१, भाण की परिभाषा--- 


भाण:ः स्यादूतंचरिते नानावस्थान्तरात्मकः ॥ 
एकांक एक एवात्र निश्चुणः परिडतो विटः । 
रज्भ प्रकाशयेत्स्वेनानुभूतमितेरण वा ॥ 
सम्बोधनो वितप्रत्युक्ती 'कुर्यादाकाशभाषितेः । 
सूचयेद्वी रू ज्भारो शौर्यसौभाग्यवर्स नै; ॥॥ 
तत्रेतिवृत्तमुत्पादं वृत्ति३ प्रायेण भारती | 
मुखनिवहरणें सन्‍्धी लाश्याज्रानि दशापि च ॥ 


--साहित्यद्पण, परिच्छेद्‌ ६॥१२७-२३० 


क्प्द् गीतिकाव्य का विकास 


की प्रासादिकता कवि की महतो प्रतिभा को प्रकट करती है। इसकी दो-एक 
गीतियों का रसास्वादन कीजिए-+* 


कदा वृन्दारण्ये नवधघननिभं ननन्‍्द्तनय॑ 
परीतं गोपीमिः ज्णरुचिसनोज्ञामिरसितः | 
ग्िष्यामस्तोषं नयनविषयी #वत्य कृतिनो 
बय॑ प्रेमोद्रेकस्खलितगतयों वेपथुश्चत: ॥ 
“--वृषभानुजा, प्रस्ता०, ६ 
४( सूत्रधार ननन्‍दी से पारिषदों के कृष्णप्रेम की चर्चा करता हुआ कहता 
है-+) भला वह आनन्ददायी समय कब आएगा जब कि हम नये मेघ की-सी 
कान्तिवाले ननन्‍्द-नन्दन को, बिजली-सी कान्‍्तिवाली गोपान्चनाशों से चारों ओर 
से घिरे हुए प्रेम के वशीभूत स्खलित गति ओर कम्पित देह से, देखकर परम 
तुष्टि प्राप्त करेंगे |!? 
: तां हेमचस्पकरुचि मृगशावकाजों 
पार््वे स्थितां च पुरतः परिवरतंमानाम्‌ । 
पश्चात्तथा दशदिशासु परिस्फुरन्तीं 
पश्यामि तन्‍्मयमहों भुवन॑ किमेतत्‌ ॥' 
“वृषभानुजा, आं० ३।११ 
“( बिरह-ब्याकुल कृष्ण राधा को स्मरण करते हुए अपने श्राप कहते 
हैं -) उस सुबर्ण ओर चम्पक पुष्प की-सी कान्तिवाली तथा मृगछोंने को-सी 
आँखों वाली (प्रिया राघा ) को मैं अपने पास खड़ी, सामने उपस्थित, पीछे 
आती हुई तथा दसों दिशाओं में छाई हुई देख रहा हूँ । अहो ! क्‍या यह 
सारा विश्व ही राधामय हो गया है ?? 


१, मथुरादास कायस्थ के पूर्ववर्ती महाकतरि अ्रमरुक ने यही बात पहले लिख 
दी है -- द 
प्रासादे सा पथि चसा पृष्ठतः सा पुरः सा 
पर्यद्र सा दिशि दिशि व सा तद्नियोगातुरस्य । 
हूँ हो चेत३ प्रकृतिरपरा धास्ति ते कापे 'सा सा 
. सासासासा जगति सकले कोड्यमद्वतवाद। ॥--प्रमरशतक 


नाटक में संस्कृत गीतियाँ ३५६ 


प्रेम की कितनी उज्ज्वल ओर उत्ह्ृष्ट व्यज्जना है। प्रेमी को सारा संहार 
प्रेमिकामय दिखाई पड़ रहा है । 
कृष्ण मधुर मणिनूपुर ध्वनि को दूर से ही सुनकर वितकंपूवंक अनुमान 
कर रहे हेँं-- 
वासन्तीमधुपानमत्तमघुपध्चानः किमुज्जम्भते 
किं वा हंसकदम्बकूजितमिद दूरात्समुत्सपति | 
ञआं ज्ञावं मणिनूपुरध्वनिरयं मदल्लभाया; स्फुट॑ 
दृश्यन्ते हि दिशस्तदद्धकरुचा हेमाम्बुसिक्ता इब ॥" 
“ बवैषभा० आअं०, २।६ 
“क्या यह वासन्दी कुसुमों के मकरन्द-करणों का पान किए हुए मतवाले 
भारों का गुज्न है ? अथवा यह हंसों का कल कूजन दूर से चला आ रहा 
है ? हाँ, अब समझा, यह मेरी प्रिया के मणि-नू पुरों की स्पष्ट ध्वनि ही है, 
क्योंकि उसकी ( गौराज्धी राधा की ) अंग-कान्ति से दिशाएँ सुनहले जल में 
सींची हुईं-सी दिखाई पड़ने लगी हैं ।” 


इस प्रकार हम देखते हैं कि दृषभानुजा' एक उत्तम नाटिका है ओर 
उसकी गीतियाँ अपनी सहज शोभा से मशिडित हैं । कवि कहीं भी पांडित्य- 
प्रदशन के चक्कर में नहीं पड़ा है। इसकी गीतियों का आस्वादन साधारण 
पाठक भी बिना किसी प्रकार की कठिनाई के कर सकते हैं। यह नाटिका 
सम्भवतः गीतगोविन्दकार के पश्चात्‌ लिखी गई है । 


गो क्षल्थ 'छछ 

प्रहसनों की मीतियों 
संस्कृत-साहित्य के गम्मीर अ्नन्‍्थों में भी हास्य-विनोद एवं व्यंग्य की सामग्री 
सस्‍्थान-स्थान पर मिलती है, तथापि रूपक के एक विशिष्ट प्रकार प्रहसन' की 
भी रचना प्राचीन काल से होती आ रही है | उपलब्ध प्रहसनों में पुलकेशी 
द्वितीय तथा हपवर्धन का समकालीन (६००-६४० ई० ) पलल्‍्लव-नरेश 


१ सिलाइए-- 
ताचि अभ्रवानक हो उठे, बिनु पावस बन-मोर। 
जानति हों नन्दित करी, श्शह दिसि ननन्‍्दकिसोर | 


““बिहारी-सतसई, 


३६० गीतिकाव्य का विकास 
महेन्द्र विक्रम का रचित मत्तविलास” सबसे प्राचीन है। प्रहसन एकांकी 
होता है, किन्तु यह आद्यन्त हास्य रस से आपूर्ण रहता है। कापालिक, 
नोद ओर पाशुपत आदि तत्कालीन साम्प्रदायों की स्थिति का बड़ा ही 
मनोरञज्जक चित्रण इसमें मिलता है। इसकी एक गीति देखें-- 
पेया झुरा प्रियतमामुखमीकज्षितव्यं 
ग्राह्मः स्वभावलकक्षितों विकृृतश्व वेष) । 
येनेदमीटशमह्श्यत. मोक्षवत्स 
दीघायुरस्तु भगवान्‌ स पिनाकपाणिः । | 
“-मत्तविज्ञास ७ 

“पसदिरा-पान करना चाहिए, प्रियतमा का मुख देखना चाहिए और 
स्वभावनसुन्दर विकृृत वेश घारण करना चाहिए. | इस प्रकार रहन-सहन का 
उपदेश देकर जिसने मोक्ष का मार्ग दिखाया वे भगवान्‌ दीर्घायु हों ।”?' 
लव्कमेलक' प्रहसन की गीतियाँ 

कविराज शंखधघर ने अत्यन्त लोकप्रिय प्रहसन लठकमेलक' की रचना 
१२वीं शरती में की | ये कान्यकुब्जेश्वर गोविन्दचन्द्र के सभाकवि थे | इसका 
प्रथम उल्लेख 'शाइ्रधरपद्धति' के दो श्लोंकों में पाया जाता है" ओर इधर 
आकर कविराज विश्वनाथ ने सह्लीणें प्रहसन के उदाहरण-स्वरूप इसका 
नामोल्लेख किया है तथा हास्य के उदाहरण में एक श्लोक देकर कह दिया 
है' “अस्य लटकमेलक प्रभ्नतिषु परिपोषों दृष्टव्यः |?3 'लटकमेलक? का अर्थ 





२, कतिपयनिमेषवर्तिनि जन्मजरामरणविहक्लुले जगति 
कल्पान्तकोडिबन्धु: स्फुरति कवीनां यश:प्रसरः ॥। 
“--सुभा० सु० रत्न०, २, कविप्रशंसा, कविस्तुति २० । 
एब स्वगतरज़िणीजलमिलदि्दन्तिदन्तथुति- 
अश्यंद्राजतकम्भविश्रमघचर;. शीतांशुरम्यु्यतः । 
हंसीयत्यमलाम्बुजीयति लसड्िणडीरपिसडीयति 
स्फारस्फाटिक कुृएडलीयति दिशामाननदकन्दीयसि ॥ 
“-सुभाषित सुधा ०, २, निशाकर-रमणीयता, ६७ 
२, वृत्तं बहनां धृष्टानां सद्भीए केचिदृचिरे । 
तत्पुनर्भवति दयद्भुमथवेकाडूनिरमितम्‌ ॥। 


यथा लटकमेकलादि३ 
द “-साहित्यदर्पण, परि० ६।२६७ ॥ 


३, देखिए, साहित्यदर्पण!, परि० ३, का० २१६ का उदाहरण | 


नाटकों में संस्कृत गीतियाँ ३६९९ 


है, 'धूत॑सम्मेलन' । यह प्रहतन दो अज्छों में है। इसमें कोल मताबलम्बी 
शाक्त , दिगम्बर जैन, बौद्ध, मूर्ख वेद्य, अ्न्थ-चुम्बी पशिडित आदि ढोंगियों का 
बड़ा ही हास्योत्तादक और मनोरञ्चक चित्र खींचा गया है। असामाजिक 
सामानिकों के भ्रष्टाचार का बड़े ही चुलबुले ढंग से मण्डाफोड़ किया गया 
है | गद्य के साथ ही इसकीं गीतियाँ मी हँसी की पिचकारियाँ हैं | देखिए 
कवि ने किस उद्देश्य से इस प्रहसन की रचना की-- 
चित्र॑ चरित्र स्खलितत्रतानां शीलाकरः शट्डधरस्तनोति । 
विद्वज्जनानां विनयानुवर्ती धात्रीपवित्रीकरणः कवीन्द्र: ॥ 
ब-अर्ता०, ७ 
अर्थात्‌ विविध रूपधारी ढोंगी धार्मिकों के विचित्र चरित्र का उद्घाटन 
करने के लिए, इसकी रचना हुई । महाराज गोविन्द्चन्द्र का गुशगान भी 
लि ५ जक पूः ्‌ 
प्रस्तावना में कवि ने मुक्त कण्ठ से किया है । इसकी कतिपय हास्य रसपूर्यो 
गीतियाँ पदिए-- 
वामागमाचारविदां वरिष्ठ; परापकार-व्यसनेकनिष्ठः । 
अय॑ स वेदाथपथप्रतीप:ः सभासलि! कौलकुलप्रदीपः | 
“-लटक०, आं० १॥१३ 
। 5 न रच कर 
वाममाग के आचार्ञों में श्रेष्ठ, दूसरों के एक मात्र अपकार में 
लीन ओर वेदा्थ पथ के विपरीत चलने वाला, कोल मार्गावलम्बी यही 
सभासलि है ।”” 
अ्रष्टकोल का कितना सुन्दर परिचय दिया गया है । इसी प्रकार वेद्रराज 
जन्तुकेतु की रतोंधी की दवा देखिए--- 
अकत्षीरं बटशीरं स्नुहीक्षीरं तथेव च। 
अव्य्जनं तिलमात्रेण पबतोडति न दृश्यते || 
“+अं० १२६ 
“भदार का दूध, बरगद का दूध ओर स्तुही का दूध मिलाकर अज्जन 
बनावे | उस अज्जन का तिलभर अंश आ्राँख में लगा लेने पर सामने खड़ा 
पर्वत भी न दिखाई देगा ।” 
प्रसिद्ध दाशंनिक महामहोपाध्याय पुछ्ठूठटमिश्र का भी परिचय लीजिए--- 


३६२ गीतिकाब्य- का विकास 


गुरोगिरः पद्नदिनान्युपास्य 
वेदान्तशाख्राणि दिननत्रयख् । 
असी समाधातवितकवादाः 
समागताः पुड्ुटमिश्रपादाः ॥* 
--लंटक०, अं० २।१४ 
“उन्हीं पुड्डटमिश्र के श्री चरण यहाँ आ पहुँचे हैं, जिन्होंने प्रभाकर 
मीमांसा को पाँच दिनों में, वेदान्त शास्त्र को तीन दिनों में घोल डाला तथा 
पूरे न्याय शासत्र को मुँघनी बनाकर दूँघ लिया है |  . 
सभासलि नामक शाक्त दिगम्बर जैन के साथ दन्तुरा नाम्नी वेश्या कुद्दती 
का विवाह कराया गया है। एक चतुब्ंदीं ब्राह्मण आकर विवाह सम्पन्न कराता 
है। गलितयोवना कुट्नी को देखकर चहुवँद परिद्ासपूर्वक कद्दता है-- 
स्तनों प्रचल्लितावध्या विसदोतोवधोमु्खों | 
विशुष्कस्य नितम्बस्य वार्ता कतुमिवोद्यतों ॥ 
द “वही, आं० २।३३ 
“पदंन से ब्याकुल होकर इसके दोनों स्तन नीचे मूँह लटकाए मानो सूखे 
हुए. इसके नितम्ब से बातें करने को तेयार होकर चल पड़े हैं ।” 
कितना सुन्दर हास्य एक गलितयोवना कामोन्‍्मत्ता कुलया को लेकर संष्ट 
हुआ है और उस्पेज्ञा ने उसमें जान डाल दी है। इस प्रकार पूरा प्रहतन 
अपने नाम को यथाथ सिद्ध करने में पूणतया समथ है। पात्रों और पात्रियों 
के नाम भी हास्योत्यादन में समथ सहायक का काम करते हैं। इसमें कतिपय 
श्रद्धार रस-परक गीतियाँ बढ़ी सुन्दर हैं। जन्ठुकेतु नामक नीम हकीम चरक 
के मत को इस प्रकार सुनाते हैं-- 
यस्‍्य करय वरामू ल॑ येन केनापि पेषयेत्‌ । 


यस्मे करसे प्रदातव्यं यद्वा तद्बा भविष्यति || 
“वही, अं० १२३ 
अथात्‌ जिस किसी पेड़ की जड़, जिस किसी वस्तु के साथ पीसकर किसी 
भी रोगी को दे दो, कुछ न कुछु फल होगा ही । 


३० साहित्य दर्पण, परिच्छेद ३, का० २१६ के लिए दृष्टान्तस्वरूप उद्धृत । 


नाटकों में संस्कत गीवियाँ ३६३ 


रससदन? माण की गीतियाँ 

इस भाण के कर्ता का नाम युवराज है | युवराज कवि दक्षिण भारत के 
केरल प्रान्त के कोटिलिज्ञपुर नामऊ प्रतिद्ध नगर के निवासी थे | अपने अस्तुत 
भाण में इन्होंने केवल इतना ही परिचय दिया है।' इनका वंश क्‍या था 
ओर ये किस समय हुए थे, इसका कुछ भी पता नहीं है। ये सभी शाज्रों 
ओर काव्य-रचना में निष्णात थे ओर इनके समय में इनकी कविता बड़े चाव 
से सुनी जाती थी | अपनी विद्वतता और काव्य की प्रशंसा इन्होंने स्वयं बड़े गये 
से की है| इनके रचे इतने ग्रत्थ कहे जाते हँ-- 

१. त्रिपुरदतृहनचरित, २. देवदेवेश्वराष्टक, ३. ग्रुररिपुस्तोत्र, ४. रस- 
सदन भाण, ५. रामचरित, ६. श्रीपादससक, ७. सदाशिवी, 5« सुधानन्दु- 
लहरी ओर ९. देत्वामासोदाहरणश्लोक | 

इस भाण में शृंगार रस की अच्छी गीतियाँ हैँ | कतिपय गीतियाँ सुनिए- 


१, प्रयते केरलदेशे प्रथितं राराष्ट्र कोटिलिज्भधपुरम्‌ । 
श्रीमान्दवराजाज्यस्दरास्ते. दीर्घदरशिमुकुटमणि। ॥ ““तान्‍दी १ 


२, शास्त्रेषुशाततमशास्त्रसमापि बुद्धि; 
कांग्येष नव्यनलिनाबिकसोकुमारी । 
यस्यास्य तामरसलास्यरसा च वाणी 
हर्ष. न कस्य कुरुते युवराज एपः ॥ 


--प्रन्थकर्ता की प्रशस्ति, १ 


श्रपि पुरुकृतरीढ पशणिडितंमन्यमूढै--- 
मम तु सुक्ृतिरत्नं हन्त गृह्तुन्ति सन्त: । 
अ्रवगशितमवद्यर्दद रैरप्ययाप्या: 
किमनरएकमणाल राजहंसास्त्यजन्ति || --वही १३ 
व्याकृत्यादिसमस्तशास्त्रसमदायाभ्नो धिकम्भी स 
काव्यालड क्ृतिनाटकोद्धपुक्कती काव्याध्य सत्यं सम । 
पुएय/ पशणिडतराजराजिमजताकस्भाद्वि सम्भेदने 
दम्भोलियुवराजकोविदमशिर्ददीति सर्वोपरि ॥ 


“-प्रशस्ति, १४ 


३६४ गीतिकाव्य का विकांस 


चोकूयन्ते विहँगा दिशि दिशि निजनीडद्गुसाग्रे निषणणा 
दोधूयन्ते वहन्तास्तुहिनजलकणान्कुन्द्गन्धं॑ वहन्तः । 
लोलयन्ते तमिस्र' दिनकरकिरणश्रेणयः शोणशोभा 
बोभूयन्ते क्रमेश प्रकटिततनयः शेलगेहे दुमाद्याः ॥ 
“-रससदन, १८ 


प्रातःकालीन प्रकृति की शोभा का वन करता हुआ कवि विट के शब्दों 
में कहता है, “पक्षी चारों ओर अपने घोंसलेवाले पेड़ के ऊपर कूजन कर 
रहे हैं | पवन झस कणों ओर कुन्द की गन्ध को लेकर वृक्षों को कपा रहा 
है | दिनकर की स्वर्णिम किरणों अन्धकार को बीन रही हैं ओर शैलगरहों पर 
वृक्ष, लताएँ आदि स्पष्ट रूप से शोभा पा रही हैं । 


प्रकृति का सीधा-सादा किन्तु मनोमोहक चित्र कवि ने बड़ी सहृदयता से 
उतार दिया है | प्रभात का एक और चित्र लीजिए--- 
नग्नां वीक्ष्य नभस्थली विगलितप्रत्यग्रधाराधर- 
श्रेणीश्यामलवाससं पतिरसो रक्तः स्वयं मुख्बति । 
इत्यन्तश्चिस्माकलय्य नलिनी शोकातिरेकादिब 
व्यादायाम्बुजमाननं विज्लपति व्यालोलभृज्ञरवेः ॥ 
-- रससदन, २२ 


“आकाश को नग्न ओर बादल रूपी श्यामल वस्त्र को बिखरा 
हुआ देख ( प्रभात होने पर आकाश के तारे लुप्त हो गए. और बादल इधर- 
उधर बिखर गए ) मेरा यह पति रक्त उगल रहा है ( सूर्य के उद्त होने पर 
' आ्राकाश में लाली फैल गई है )। इस बात को हृदय में देर तक सोचकर 
. शोक की बाढ़ से कमलिनी अपने कमल-मुख को खोलकर चश्चल भौँरों की 
गुम्जन-ध्वनि में मानो विल्लाप कर रही है । 

मनुष्य अपनी मानसिक परिस्थिति की छाया प्रकृति पर भी देखता है । 
विट अपनी चिन्ता-घारा में आकाश से भूतल तक सारे वातावरण को 
शोकातिरेक में ड्रबा हुआ अनुमित करता है | यही कवि की महतीं सहृदयता 
है। रूपक, उत्प्रेज्ञा, अनुप्रात आदि अलझ्लारों की शोमा का क्‍या कहना ;/ 
ऐसी ही अलडकृतियों पर मुग्ध होकर आचार्य वामन के मुख से निकल 


पड़ा था[+- े रे 
“सॉन्दर्यमलक्ार/ ।? --काव्याज्षद्धा रसूत्र, १ 
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स्रियाँ के सामान्य स्वभाव का कवि ने जो रूप एक गीति में उपस्थित 
किया है, उससे उसके लोक-ज्ञान का पूरा-पूरा परिचय मिलता है। विशिष्ट 
स्त्रियों को छोड़कर सामान्यतः नारी की प्रकृति यही है-- 


स्वाथीनेव निधाय चेतसि मुहु) प्राणेश्वरोडयं ममे- 
व्युद्घोषत्यनुब॒तते च पुरुष तत्तत्रियाराधनेः । 
नो जानाति कदापि तस्य तु हित॑ निष्किन्वनत्वे पुन- 
स्यक्त्वा त॑ भमजतेडन्यमीदशदश॥; प्रायेण योषाजनः ॥ 
--रससदन, ४० 


“बारी अपने चित्त में स्वार्थों को ही रखकर बार-बार यह कहती फिरती 
है कि यह मेरा प्राणेश्वर है ओर पुरुष के मनोनुकूल समयोपयुक्त उसकी 
सेवा करती है। यदि वही पुरुष कहीं दरिद्र हो गया, तो उसका हित वह 
सोच तक नहीं सकती ओर उसे छोड़कर दूसरे पुरुष की उपासना करने 
लगती हैं ।?? 


नारी के स्वभाव के इस ओछेपन का समर्थन विश्व के सभी महाकवियों 
ने आरम्म से किया? और लोक-व्यबह्ार में भी सामान्यतः यही देखा जाता है, 
अपवाद तो सवंत्र ही होते हैं। लोक-जीवन के बीच रहने वाला सच्चा कवि 
सत्य के उद्घाटन से पराड्मुख नहीं होता । सत्य की प्रतिष्ठा द्वारा वह लोक- 
मद्भगल का अमभिलाधी होता है | सत्य पर पर्दा डालकर या सत्य की कटुता से 
घबराकर भावुकता ओर रह्गीन कल्पना के लोकों में विचचरने वाला कवि लोक- 
मड़ुल की साधना नहीं कर सकता। रमणी की मनोश शोभा का चित्रण 
करता हुआ कवि कहता है-- 





१, स्थानं नास्ति क्षणो नास्ति नास्ति प्रार्थयिता नरः । 
तेन नारद नारीणां सत्तीलमुपजायते ॥ 
“-सुभा० सुधा०, वारीगर्हणा, १२ 
भर्ता यद्यपि नीतिशास्त्रनिपुणों विद्वान कुलीनों युवा 
दाता कर्रासमः समृद्धविभवः जद्भारदीज्वागुरु) । 
स्वप्राशाधिककल्पिता स्ववनिता स्नेहेन संलालिता 
त॑ कान्‍्त॑ प्रविह्याय सैव युवती जार पति वाज्छति ॥--बही, ७६ 


३६६ . शीतिकाव्य का विकास 


पादाम्भोौरुहमन्द-मन्दवसुधाविन्‍न्यासलीला चल -- 
क के * दा की 
दं.देस्डाखलबिश्लथांशुकमुहुः अ्त्यक्षवत्षोौरुहम्‌ । 
यातायातविधायि बाहुलतिकामूषाकणत्कारितं 
यात॑ मत्तमदाबलेन्द्रमधुरं सृते मु्दं चेतसि ॥| --रससदन, ४२ 
“मेरी प्रियतमा अपने चरणु-कमल धरती पर मन्दन्मन्द गति से रखती 
हुईं चली जा रहीं है । मदगति के कारण उसकी साड़ी का अश्चल भरुज्ा के 
नीचे सरक आया है ओर उसके उरोज प्रत्यक्ष हो रहे हैं । उसकी बाहुलता के 
अगे-पीछे चलने से आमूपणों से भड्डार उठ रही है। इस प्रकार मत्त चाल 
से चलती हुई प्रियतमा चित्त में आनन्द कीं लहरी उत्पन्न कर रही है ।” 
नारी का नखशिख मदह्मकवि ने एक ही गीति भे बड़ी उत्तमता से श्रद्धित 
किया है | रमणी के रमणीयत्व की सार्थकता जिन अड्डों द्वारा मानी जाती है 
उनका वर्णन भी ललित है-- 
पूर्णानदुप्रतिमानमाननमिद नेत्रे स्वतश्चख़ले 
गण्डों दर्पणखण्डवत्सुविमलौ बिम्बप्रकाशोडघरः । 
बच्ोजों मशिहेकेकुम्मरुचिरों श्राणी श्र॒शं विस्तृता 
पादो पललवकोमलो घमृगद्ृशः सर्ब मनोमोहनम्‌ ॥' 
“वही, २२७ 
“यह मुख पूर्णिमा के चन्द्रमा का प्रतिमान है. आँखें अपने आप ( सहज 
ही ) चशञ्चल हैं, कपोल-प्रान्त दर्पण की भाँति निर्मल ओर छायाग्राही हैं, 
अधर बिम्पफल के सदहश अरुण कान्तिधारी हैं, उरोज मणिमय स्वरण-कलश* 
से मनोहर और नितम्ब-फलक बड़ा ही चौड़ा है | पैर पल्‍्लववबत्‌ कोमल हें । 
आर सच तो यह है कि इस मृगनयनी का सब कुछ मनोमुग्धकर है।” 


१, मिलाइए महाकवि कालिदस की प्रसिद्ध गीति से जिसमें यक्ष ते श्रपनी 
ग्रियतमा के अज्धों का परिचय इस प्रकार दिया हँ-- 
श्यामास्वद्ध॑ चकितहरिणीप्रक्षणें दष्टिपात॑ 
ग़रडच्छायां शशिनी शिखिनां बहुभारेषु केशान्‌ । 
उत्पश्यामि प्रतनुषु नदीवीचिषु अ्रविलासान्‌ 
हस्तैकस्थं ववचिदपि न ते भीरु सादृश्यमस्ति ॥--उत्तरमेघ, ४६ 
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कवि ने एक ऐसी गीति भी दी है जिसमे सल्लीत-तत्व अधिक है 
ओर शब्दों की मंकार हृदय को नचा देती है। सुन्दरी को देखकर नायक सह 
कह उठता है-- 
धवलकुसुमधारिणी मदुलहसितकारिणी 
विशद्विमलहारिणी विविधल्लसितहारिणी | 
तरुणहृदयहारिणी मदनजलघधितारिणी 
विपुलजघनधारिणी हिर्दमघुरचारिणी || 
“--बही, २३३ 
भाव स्पष्ट है | पूरे भाग को देखकर कवि के कोशल ओर उसको ऊँची 
प्रतिभा की प्रशंसा करनी पड़ती है । यह एक उत्तम रचना है। गीतियों की 
दृष्टि से इसका स्थान ऊँचा है। अन्त में कवि ने महाकवियों की वाणी को 
अमरत्व प्रदान करने की भगवती कालिका से प्राथना की है, जो कवि की 
सचाई का प्रमाण है | 


ध्रंगारसवस्व” भाण की गीतियाँ 


भाणों की रचना महाकवि वररुचि से मिलने लगती है| उनकी 'उभया- 
भिसारिका' के अनन्तर महाकवि शूद्धरक का पद्मप्राध्तक' का नाम मिलता है, 
जो आजकल मिलता ही नहीं, किन्तु उसके कतिपय छुन्द काव्यानुशासन! 
आदि ग्रन्थों में उपलब्ध होते हैं! 'धूत॑विव्संवाद! की रचना ईश्वरदत्त नामा 
कवि ने की थी, जिसका उल्लेख भोजदेव के “ंगारप्रकाश” में है। यह 
११ वीं शती के पूर्व की रचना है। कविवर नल्ला-रचित “ंगारसर्वस्व! 
सत्रहवीं शदी के आसपास रचा गया है । ये बालचन्द्र दीक्षित के पुत्र कौशिक 
गोत्रीय ब्राह्मण चोल देश के कुम्मघोण नगर के निवासी थे | इन्होंने 'सुभद्रा- 
परिणय! नामक नाटक भी रचा है। अद्वेतमझरी” ओर उसकी 'परिमला? 
नाम्नी व्याख्या भी इन्हीं की लिखी मिलती हे | इसकी प्रस्तावना के आरम्भ 
में सूत्रधार का कथन देखिए-- 

“सूत्रधारः--( सम्रश्नयमञ्जलिं' बद्ध्वा ) 


१. यह प्रश्नय' शब्द आज श्रनेक हिन्दी के लेखकों द्वारा आश्रय के प्रर्थ 
में प्रयुक्त हो रहा है । ऐसे ही भ्रवेक शब्द मनमाने भअ्र्थ में प्रयुक्त किए जा रहे 
हैं । विहृज्जनों का कर्तव्य है कि ऐसे लेखकों को सचेत करें | --लेखक 


गीतिकाव्य का विकास 


वितन्वन्यत्कोण विशिखमचिरादेव भगवा- 
ननड्भर8 केनापि त्रिधुवनमजय्यं विजयते। 

यदाल्लोकी यूनामपहरति चेतांसि मसृणः 
स वस्तन्यादन्यादशसुखमपान्ञे सगदहशाम ॥ 
-प्रसतावना, 9 . 


सूत्रधार-- ( सबिनय हाथ जोड़कर ) 
भगवान्‌ कामदेव जिसके कोण को बाण बनाकर क्षण भर में ही किसी 
अन्य द्वारा अजेय त्रिशुवन को विजित कर लेते हैं ओर जिसका कोमल प्रकाश 
युवकों के चित्त को हर लेता है, वही मृगनैनियों का नेत्र-कटाक्ष हमारे हार्दिक 
श्रृंगार-सुख को विस्तृत करें ।?? 
प्रभात का वर्शन करता हुआ कबि कहता है-- 
गच्छुत्यस्तनितम्ब॒सम्बस्मपाकुर्वन्करेश्चन्द्रमाः 
संगच्छन्त इब प्रियेस्तत इतो निष्क्रम्य चक्राड़ना: | 
प्रच्छन्ना: कुलटा विटान्‌ विजहति प्रायश्चियामात्यया- 
न्क्त जागरणेन वारवनिता निद्रातुमु॒युझ़्ते ॥ --वही, २१ 


“४जन्द्रमा अपनी किरणों से आकाश को छोड़कर अस्ताचल में प्रवेश 
कर रहा है ( चन्द्रमा रातमर अपनी प्रेयसली के साथ विलास करके उसके 
नितम्ब के बस्र को हटाकर प्रातःकाल होने के कारण अलग हट रहा है ), 
इधर / धरती पर ) चकवियाँ उड़-उड़कर चकवों से मिलने लगी हैं । रात 
बीतने पर कुलठाएँ छिपकर पर-पुरुषों का साथ छोड़ रही हैं ओर वेश्याएँ, 
रातभर जागने के कारण अब सोने का उपक्रम कर रही हैं ।” 

विट अपनी कामना को प्रकृतिनत्षेत्र में भी प्रतिफलित देखता है। उसे 
सारे वातावरण में विज्ञास-ही-विल्लास दृष्टि आता है। यह कवि की मनों- 
वैज्ञानिक दृष्टि का परिचायक है। दूसरी ओर भगवान्‌ सूर्य को देखिए--- 


पू्वज्षमांधघरशिखाशिखराधिरूढो 
र्‌ लिप 
लाक्षारसारुणवपुभंगवान्दिनेशः । 
प्राचीमुखस्य परिकंविशेषलिप्सो: 
काश्मीरपकुतिन्नकश्रियमातनोति || 
द - आज्डारसबंस्व, २३ 


नाटकों में संस्कत गीतियाँ ३६६ 
च्‌ 


“उदयाचल के शिखर पर चढ़ा हुआ लाक्षा रस के समान अरुण 
कान्तिवाला भगवान्‌ सूर्य धूव दिशारूपी नायिका के मुख पर केसर द्वारा 
खित्रकारी कर रहा है ।* 

श्रज्धार रसपरक गीतियाँ भी बड़ी ही मनोद्ारिणी हैं, देखिए-- 
विद्युल्लतेव नवविद्रुमवल्लिकेव 
ज्योत्स्नेब रत्नमयक्ृत्रिमपुत्रिकेव | 
मायेव पुष्पघनुषों सम पुण्यभूम्ना 
कैषा परिस्फुरति केतकपत्रगोरी ॥ 
“+अड्भारसवस्व, २६ 
“बिजली की लता के समान, नई विद्र मबल्‍ली सरीखी, चदनी-सी, 
रत्नों से निमित कृत्रिम पुतली जेसी ओर कामदेव की माया के सहश यह 
केतकी के दल-सी गोरकान्ति वाली कोन सुन्द्री मेरे अनन्त पुण्यों के फल- 
स्वरूप मेरे समक्ष प्रकट हो गई है ?” 
कवि ने नारी-शरीर के वेशिष्टय-प्रदशन के लिए. जितने उपमान ला 
उपस्थित किए हैं, वे सब के सब अपनी अलग-अलग विशेषता प्रकट करते 
हैं। केवल यों ही उपमानों की माला नहीं जोड़ दी गई है। 'कामदेव की 
माया? उपमान अपनी अकथनीय शोभा में अद्वितीय है। इसके श्रतिरिक्त 
पारिवारिक कलह की विगहंणा करते हुए कवि ने इसके कुपरिणाम की ओर 
बड़ा ही मार्मिक सड्छेत किया है-- 
वलयनिकर  भग्नं बालेन्दु-संहति-सुन्दरं 
करतलगते पात्रे कृत्वा वदन्‍्परुषं बच; । 
कृपिरिव नवां मालां बालां सवाष्पविज्ोचना- 
मयममभिपतन्क्रुद्धो बृद्धों बलादनुकषति ॥ 
| -आज्भारसवस्व, ४५ 
“दूज के चाँद के जोड़े-से कंकण टूट गए, उन्हें हाथ के बत॑न में रखे 
कठोर बातें कहता हुआ यह क्रुद्ध बूढ़ा रोती हुई तरुणी की उसी प्रकार बलाद्‌ 
खींच रहा है जेसे कोई बन्दर नई माला को खींचकर तौड़ रहा हो |” उपमा 
का सौन्दर्य और प्रभाव कम प्रशंसनीय नहीं है । इन भाणों को देखने से एक 
बात स्पष्ट हो जाती है कि अज्ञार-साहित्य पर वात्स्यायन के कामसूत्रों का प्रभाव 
व्यापक रूप से पड़ चुका था। संभोग के विविध आनुक्रमिक अंग और प्रकार 
बडे 
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लाना महान कवि-कर्म हो गया था | उत्तरोत्तर कविता का व्यापक ज्षेत्र जो 
नारी-नखशिख में ही आ सिमटा, उसका कारण था कवि के साथ कामशास्त्र 
की पूर्णशञान-प्राप्ति की अनिवाय शर्ते | साथ ही साथ श्रन्य कवियों द्वारा काव्य 
के झन्य पक्ष भी समद्ग होते रहे । ु 

ऊपर संस्कृत के प्रमुख रूपकों का उल्लेख किया गया है। उनके अ्रतिरिक्त 


आजतक रचे गये सैकड़ों रूपकों की रचना काल-क्रम से हुईं है, जिनमें कितने 
ही आज मिलते भी नहीं। उनका उल्लेख विभिन्न अन्थों में मिलता 
है। मल्लिकामारुत, कोमुदीमित्रानन्द, प्रबुद्रोहिणेय, मसंद्वितकुसुद- 
चन्द्र, छुलितराम, कन्दर्मकेलि, रेबतमदनिका, >ज्ञारतिलक, विलासबती, 
देवीमदहदेव, बालिवध, मायाकापालिक, कनकरावती-माघव, केलिरैबतक, 
राघवविज्ञास, जानकोराघव, बालचरित, कुलपत्त्यड्ड, पुष्पमाला, प्रभावती, 
ययातिविजय, झृंत्यारावण, राघवाभ्युदय, सोगन्धिकाहरण, समुद्रमथन, चन्द्र 
कला, वध्यशिल्ला आदि रूपकों की रचना ने संघ्कृद-साहित्य को समृद्ध किया 
है। इनको गीतियाँ भिन्न-मिन्न लक्षण-गन्थों म॑ मिलती हैं। संस्कृत भाषा 
ओर साहित्य के पठन-पाठन के सातत्य का इनसे पता चलता है। इस सुदीघ 
कालावधि में संस्कृत-साहित्य का सजन कभी रुका नहीं । वह सिन्धु के समान 
अपनी मर्यादा के भीतर सदा ही तरज्षित होता रह्य | अन्य माष।एँ बनती, 
बिगड़ती ओर तिरोहित होती रहीं किन्तु संस्कृत अविकृत रूप में अपनी 
अमरता को समेटे रही और इस अमरत्व के कारण वह सदा युवती रहीं, 
वृद्धत्व उसके निकट नहीं आ सका | आज भी शअ्र्य तथा दृश्य दोनों ही प्रकार 
के काव्य अकुर्ठित गति से लिखे जा रहे है ओर लिखे जाते रहेंगे । अब हम 
गीतियों का विकास स्तुतिररक काब्यों में देखेंगे. । 





| आम है0 ७ हि 
खुति्पिरिक गौँवि 
भगवचरणारविन्द में आत्मसमपंण भारत को प्रथम विशेषता है। 
प्राथना की परम्परा वेदिक काल से ही यहाँ चल्ली आ रही है| जब से दत्तिण 
भारत में उपासना वा भक्ति का प्रावल्य हुआ, तब से स्तुतिपरक काव्य को 
सष्टि विविध मनःस्थितियों के आधार पर वेग से हाने लगीं। ये स्तुतियाँन 
केवल संस्कृत भाषा में अपितु लोक भाषाश्रों म॑ भी धड़ह्ले से लिखी जाने 
लगीं | इन स्त॒तियों का सम्बन्ध घर्म से ही रहा है, धर्म वह जो समग्र सृष्टि 
के लिए मज्ञलविधायक है, न केवल व्यष्टि के लिए अपितु समष्टि के लिए 
भी | भारत में आगे चलकर अनेक घामिक सम्प्रदाब्रों की सृष्टि होती गई । 
भगवान्‌ की विभिन्‍न विभूतियों के प्रथकू-प्थक नामकरण क्रिए गए और 
रुचि एवं प्रद्गत्ति के अनुकूल विभूति विशेष को श्रधानता दी जाने लगी । 
शिव, विष्णु, चण्डी, सूर्य, बुद्ध, जिन आदि प्रमुख भगवत्‌-स्वरूपों की मिन्न- 
भिन्न महात्मा और पशिडत कवियों ने स्तुतियाँ लिखीं । ये स्त॒ुतियाँ भक्तों ने 
भाव-सिक्त गद्गद कंठ से गाई हैं, अतः इनमें संगीत की माधुरी ऐसी है जो 
हृदय को स्वतः मावविमोर कर देती है। इनमें भक्त जीव की ससीमता, 
अल्पश्ञता, दीनता ओर दयनीयता का तथा अपने इशष्टदेव की असोमता, 
सवज्गता, उदारता ओर दयालुता का खुले हृदय से गान करता है। परिडत 
भक्तों ने इन स्तुति-गीतियों में रस-माधुरी के साथ-साथ पूर्ण पाशिडत्य का 
चमत्कार भी दिखाया है। वेद में इन्द्र, अग्नि, र॒द्र, मरुत्‌ , सविता, उषा 
आदि की स्तुतियाँ पर्यास मिलती हैं, जिनका संज्षित उल्लेख पहले किया जा 
चुका है| यहाँ हम लॉकिक संस्कृत की स्तुति-गीतियों कीं चर्चा करेंगे | 
“शिवमहिम्नस्तोत्र ' की गीतियाँ 
'शिवमहिम्नश्तोत्र” की रचना किसी पुष्पदन्त नामक महाकवि ने की है |" 
इनका ठीक-ठीक समय अब तक ज्ञात नहीं हो सका है। कविराज राजशेखर 


१. श्रोपुष्पदन्तमुखपद्ू जविर्गतेन स्तोत्रेण किल्विषहरेश हरप्रियेश 
कशठस्थितेव पठितेव समाहितेन सुप्रीसणितो भवति भूतपतिर्भहेशः ॥ 
“-शिवमहिम्भत्तोत्र ( फलश्रुति ) 
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ने इस स्तोत्र की एक गीति काव्य मीमांसा' में उद्धृत की है, अतः नवम्त 
शतक के उत्तराद्ध से पूर्व इनका समय होना चाहिए.। यह स्तोत्र भाव ओर 
पाणिडित्य दोनों ही दृष्टियों से अद्वितीय है। पूरा स्तोत्र शिखरिणी दत्त में 
है, स्तोत्र के अन्त में कतिप्य छुन्द जोड़ दिए गए: हैं, जिनमें शिव की महत्ता 
के प्रतिपादन के साथ इसकी फलश्रुति दी गई है ओर इसके रचयिता पुष्पदन्त 
का यत्किश्वचित्‌ परिचय भी दे दिया गया है। यह अंश उनके किसी शिष्य 
द्वारा लिखा प्रतीत होता है। किन्तु स्तोत्र-्पाठ में इसका भी पाठ-विधान 
है। मेंने इसकी एक ऐसी टीका देखी है जिसमें विद्वान्‌ टीकाकार ने गीतियों 
का अर्थ शिव और विष्णु दोनों ही पक्षों में घटित किया है । इससे आचाये 
पुष्पन्त की असाधारण विद्वत्ता के साथ उनके रचना-विषयक महान्‌ श्रम 
का भी परिचय मिलता है। उसकी दो-एक गीतियाँ देखिए-- 
त्रयी सांख्यं योग: पशुपतिमतं बैष्णवमिति 
पभिन्ने प्रस्थाने परमिद्मद्‌ः पथ्यमिति च | 
रुचीनां वेचित्याटजुकुटिलनानापथजुषां 
नणामेकोंगम्यस्त्वमसि पयसामर्णाव इद ॥ 
>“शिवमहिम्न, ७ । 


अर्थात्‌, वेदत्रयी, सांख्य, योग, पाशुपत, वैष्णब आदि मत रुचि-विचित्रत। 
के कारण ईश्वर-प्राप्ति के लिए मिन्न-मिन्न पथों का अहण श्रेयस्कर बताते हैं, 
किन्तु वे सारे पथ उसी प्रकार तुम्हीं तक मिन्न-मिन्न मतावलम्बियों को ले जाते 
हैं जिस प्रकार भिन्न-भिन्न नदियों की जल-प्रणालियाँ जल को समुद्र ही तक ले 
जाती हैं। इस प्रकार कवि ने शिव का ब्रह्मत्व प्रतिपादित किया है और नाना 
प्रकार के मतों से शैवमत का अ्रविरोध भी दिखाया है। भगवान्‌ शिव का 
व्यापकत्य अपनी मनोसुग्धकारिणी प्रतिभा से कवि ने अत्यन्त उदात्तता से 
चित्रिद किया है। पश्चाद्रर्ती आंचार्यों ने अपने-अपने इष्टदेव के स्वरूपाइ्नन के. 
लिए इसी महाकवि का अनुकरण किया है, देखिए-+- 
वियद्व्यापी तारागणशुणितफेनोदूगमरुचिः 
प्रवाहो वारां यः प्रपतलघुदृष्ठः शिरसि ते । 


“-काव्य मीमांसा, अ्रध्याय ८, पृ० ११६ पर उद्धृत 
( हरिदास-संस्कृत-ग्रन्थमाला की प्रति » 
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जगद्वीपाकार जलधिवलयं तेत ६ तमि-- 
स्यननंवान्नेय शुतसहिस दिव्य तंव बपु 
“” शिविसाहझ०, १७ 


“भगवान्‌ शिव फे शिर पर आकाश-स्थित जल का विशाल अवाह जल- 
बिन्दु सदश प्रतीत होता है ओर आकाश में परिव्याप्त तारे उस जल-अवाह के 
फेन से प्रतीत होते हैं। जिस सिन्धु के बीच घिरा हुआ संसार एक द्वीप-सा 
प्रतीत होता है, उसी को जिन्होंने अपने हाथ का कंकरशु बना लिया है | बस 
इतने से हो उस विश्वव्यापी सदाशिव के दिव्य शरीर को परिकल्पना की जा 
सकती है |?” 


के गीति में कवि ने त्रिपुर-संहार का बड़ा ही ममंध्यर्शीं विराद चित्र 
प्रस्तुत किया है, इस रूपक की महती कल्पना महाकवि की भावना का साज्षा- 
त्कृत स्वरूप है-+ 


रथः ज्ञोणी यन्ता शतध्चृतिरगेन्द्रो धनुरथो 

रथाज्ष चन्द्राकों रथचरणुपाणि: शर इंति। 

दिधक्वोस्ते कोड्यं त्रिपुतुणमाडम्बरधिधि-- 

विधेये क्रीडन्त्यो न खलु परतन्त्राः प्रभुधियः ॥| 
-शिवमहिम्र०, १८ 


“भगवान्‌ सदाशिव ने लोक-शत्रु त्रिपुर के संहार के लिए, प्थ्वी को रथ, 
इन्द्र को सारथी, हिमालय को धनुष्र, सूच ओर चन्द्र को रथ के पहिए ओर 
विष्णु को बाण बनाया ओर इस प्रकार साधनथुक्त होकर त्रिपुर को भस्म कर 
डाला । यह सब विधान तो केवल दिखाने के लिए था, वास्तव में विधेयों 
के साथ क्रीडा करनेवाली भगवांन की बुद्धि कभी परतन्त्र नहीं रहती 
( भगवान शिव बिना किसी प्रकार के साधन के ही जो चाहें कर 
सकते हैं ) ।” 


विष्णु ने महती तपस्या द्वारा अपनी एक आँख को भी कमल के स्थान 
पर आहुति देने को उद्युक्त होकर शिव की अनुकम्पा द्वारा विश्व-रक्तकृ का 
पद प्राप्त किया । ब्रह्मा शिव के द्वारा किस प्रकार दणश्डित हुए अमर्यादित 
कार्य करके । इस प्रकार महाकवि ने सदाशिव के सगुण और निगुश दोनों 
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रूपों का बड़ा प्रभावशाली निरूपण किया है|) स्तुतिपरक गीतियों में इस 
स्तोन्न का सर्वोच्च स्थान है, इसमें सन्देह नहीं । 


'शिवताण्डव' की गीतियाँ 
यदि जनश्रुति को मान्यता प्रदान की जाय तो 'शिवताणडव? को स्ठुति- 


परक गीतियों में सब से प्राचीन मानना पड़ेगा । इसे रावण-रचित कहा और 
मामा जाता है। स्तोत्र के अन्त में यह श्लोक मिलता है-+- 


पूजावसानसमये दशवक्त्रगीत॑ 
यः शब्भुपूजनरमिदं पठति प्रदोषे । 
तस्य स्थिरां रथगजेन्द्रतुरड्गयुक्तां 
'लक्ष्मीं सदैव सुमुखीं प्रददाति शम्भुः ॥ --फलश्रुति 


इसमें शिवताण्डव” को दिशवक्त्रगीत!ः कहा गया है। कहा जाता 
है कि रावण इसका पाठ करके अपने मुण्ड काटकर अग्नि में हवन कर देता 
था। रावण एक विख्यात वेदश परिडत था, उसने वेदों पर भाष्य लिखा 
था ओर उसका पॉडित्य अटितीय था। इन गीतियों का कर्ता अवश्य ही 
अद्भुत प्रतिभा का कवि था । इन गीतियों की रचना नागराज नामक वृत्त 
में हुई है। भाव, भाषा, पदबन्ध आदि के विचार से -यह अत्यन्त ललित 
स्तुतिपरक गीतिकाव्य है। इसकी कतिपय गीतियाँ निदर्शनाथ दी जा 
रही हैं -- 
जटाभुजज्ञपिड्जलस्कुरत्कणामशिप्रभा- 
कद्म्बकुंकुमद्रवप्रलिप्तदिग्वधूमुखे । 
मदान्धसिन्धुरासुरत्वगुत्तरीयमेदुरे 
' # ५ 4 | ए 
मनोविनोदमदूभुतं॑ विभतु भूतभतरि।॥॥ 
“-शिवताण्डव०, ४ 


१, वहलरजसे विश्वोत्पत्तोी भवाय नमो नमः | 
प्रवबलतमसे तत्संहारे हराय नमो नम है 
 जनसुखकते सत्त्वोद्रिक्ती मृडाय नमो नम: । 
प्रमहसिपदे निस्त्रेगुएये शिवाय नमो नमः ॥ 
| “शिवमहिम्त०, ३० । 





स्तुतिपरक गीतियाँ ३७४, 


“जिसकी जगाओं से लिपटे हुए सर्पों की फरणाओं पर स्थित मणियों की 
प्रभा का पुञ्च दिग्वधुओं के मुर्लों पर कुडकुम के चूण का लेप-सा कर दिया 
करता है ओर जिसने मदान्ध गजासुर के चर्म का नीलाम उत्तरीय शरीर पर 
धारण कर रखा है, उस भूतनाथ ( अखिल विश्व का पालन करनेवाले ) 
भगवान्‌ शिव के स्वरूप में अद्भुत मनोविनोद प्राप्त करो !” 


सहखलोाचनगप्रश्नत्यशेषलेखशेखर- 
प्रसूनधूलिघोरणीविधूसराबभ्रिपीठभू: । 
भुजद्गराजमालयानिबद्धजाटजूटकः 
थ्रिये चिराय जायतां चकोरबन्घुशेखरः ॥* 
--शिवताण्डब ०, ६ 


'इन्द्रादि समस्त देवों के शिरोमुकुठों के फूलों की मकरन्द-राशि से 
जिनका चरणु-पीठ रैंग उठा करता है ( देवगण जिनके चरणों की बन्दना 
इतना क्ुककर करते हैं कि उनके सुकुणों पर सजाए गए. फूलों के मकरन्द 
उनके पादन्पीठ पर बरस पड़ते हैं ) ओर जिनका जदा-जूट शेषनाग की 
माला से बँधा हुआ है, वे ही चन्द्रशेलर चिरकाल के लिए हमारी श्रीवृद्धि 
करते रहें।' 

अखिल ब्रह्मांडनायक भगवान्‌ शिव का सगुश रूप कवि ने इतनी 
आत्मीयता और मनोयोग से अंकित किया है कि उसका हृदय शिवमय हो गया 
प्रतीत होता है। इन स्तुति गांतों में शिव का सगुण रूप ओर उनके कार्यों 
का ही पुनः पुनः बणन मिलता है। इन्हें विशेष आकपष# बनाने के लिए 
कवि ने भावगत चमत्कार लाने का भरपूर प्रयास किया है। इसके साथ ही 
भगवान्‌ की समदशिता का भी महत्त्वपूर्ण ब्णन देकर उनकी परमात्मता का 
विद्वत्तापूण प्रतिपादन किया गया है । 


एक ही गीति में कबि ने उनके स्वरूप ओर अनेक कार्यों का बड़ी ही 
ललित शैली में उल्लेख किया है। संस्कृत भाषा को न समभने वाले भो 
इसके संगीततत््व से प्रभावित हुए, बिना नहीं रहते-- 


“चकोरबन्धुशेखरः? शब्द का प्रयोग ध्यातव्य है। नागराज वृत्त के निर्वाह 
के साथ-ही-साथ शब्द भी कितना ललित और अर्थगर्भ हो उठा है । 
“-लेखक 


३७६ गीतिकांव्य का विकास 


प्रफल्लनीलपच्डूजप्रपख्बकालिस प्रभा- 
वल्ली विकण्ठकन्दलीरुचिप्रबद्धकन्धरम । 
स्मरच्दिदं पुरच्छिदं भवच्छिद मखच्लिदं 
गजच्छिदान्धकच्छिदं तमनन्‍्तकच्छिदं भजे ॥ 
-- शिवताण्डव०, «८ 
“खिले हुए नील कमल की काली कान्ति जिनकी ग्रीवा में शोभित है 
( पुराणानुसार शिव ने हालाहल विष को पीकर उसे अपने गले में ही स्थान 
दे दिया, उस विष के कारण शिव जी का गला श्यामवर्णी प्रतीत होता है ), 
जो कामदेव ओर त्रिपुर देंत्य के संहारक हैं, जो संसार का संहार करने वाले 
और दक्त प्रजापति के यज्ञ को नष्ट करने वाले हैं जिन्होंने गजासुर ओर अन्ध- 
कासुर का संहार कर दिया ओर अधिक कहाँ तक कहें जो यमराज का भी अन्त 
करने वाले हैं उन्हीं देवाधिदेव मद्ददेव शिव की मैं उपासना कर रहा हूँ। 
इस ताश्डव में कुल पन्द्रह गीतियाँ है, फलश्रुति को भी मिलाकर 
सोलह । शिव-मभक्तों में इस स्तोत्र का सर्वाधिक प्रचार है। अपनी संगीतात्म- 
कता के कारण यह और भी लोक-प्रिय हो उठा है । 


'पर्यंशतक' की गीतियाँ 
सूर्यशतक' के प्रणेता महाकवि मयूर हैं। मानवुद्धाचाय ने 'भक्तामर' 
नामक स्तोत्र की टीका के श्रारम्भ में लिखा है कि ये उज्जयिनी में बृद्धभोज- 
राज के सभाकवि और बाणभट्ट के श्वशुर थे। आचाय मेरुत॒क्ञ-विरचित 
'प्रबन्ध-चिन्तामणि? में भी ये मोजराज के ही समापरिडित कहे गए हैं किन्तु 
उसमें बाणभट्ट मयूर के बहनोई € भमगिनीपति 2 कहे गए हैं । महाकवे राज- 
शेखर ने कहा है-- 
अहो प्रभावो वाररेव्या यन्मातद्भदिवाकरः । 
श्रीहर्षस्थाभवत्सम्यः समो बाणमयूरयों: ॥--शाज्ञ घरपद्धति 
इन बातों से इतना तो स्पष्ट ही है कि मयूर बाणभट्ट के समकालीन थे 
अर्थात्‌ ये सातवीं शी ईस्बी के पूर्वांध भाग में हुए थे। इस एक ग्रन्थ के 
अतिरिक्त अन्य कोई भी इनका ग्रन्थ अ्द्यावधि देखने में नहीं आया। हाँ, 
इनके कतिपय फुटकल पद्च भी सुभाषित आदि संग्रह-प्रन्थों में मिलते हैं । 
महाकवियों में इन्हें प्रारम्भ ही से ऊंचा स्थान मिलता आया है। राजशेखर 
जैसे बहुमाषाविद्‌ महाकवि ने खुले हृदय से इनकी प्रशंसा इस प्रकार की है-- 


ब्लुतिपरक गीतियाँ ३७७ 


दर्प' कविश्ुजड्भानां गता श्रवणगोचरमस | 
विषविद्येत्र मायूरो मायूरो वाडः निक्वन्तति | “-सूतक्तिसु क्तावलि 


“प्रहाकवि मयूर की कविता मायूरी विषविद्या ( सब का विष उतारने का 
मन्त्र ) के समान जब कवि-भ्ुुञड़ों को सुनाई पड़ती है तब उनका सारा दप 


चूर-चूर हो जाता है 7 
इधर आकर महाकवि जयदेव ने इन्हें कविता-कामिनी का कणपूर कहा है 


यस्याश्चोर: चिकुरनिकरः कशापूरों मयूरों | 
--प्रसन्नराघव, प्रस्तावना 
ते हैं कि इस महाकवि को किसी कारशवश कुष्ठ रोग हो गया था ओर 
उसी के निवारणाथ इन्होंने सूयशतक? को रचना की थी ओर ये रोग मुक्त 
हो गए थे । इस ग्रन्थ पर लिखी गई तोन प्राचीन टीकाएँ हैं, टीकाकार 
हैं, वल्लमदेव, मधुसूदन ओर त्िम्ु॒ुवनपाल । यज्लेश्वर शासत्री की लिखी नवीन 
टीका भी मिलती है। मधुसूदन की लिखी टीका मिलतीं नहीं | 'सूयंशतक' 
की गीतियाँ ध्वन्यालोक, काव्यप्रकाश आदि अलड्जार-ग्रन्थों में उपलब्ध होती 
हैं । कतिपय गीतियाँ देखें-- 
गन्धवेगद्यपद्चव्यतिकरितवचोहबमातायवाये- 
राग्रेयों नाएदाद्येमु निभिरभिनुतो वेदवेचेविभिय्य । 
आसादय्ापयते यं पुनरपि च जगद्योबनं सद्य उद्य- 
न्नुदयोतो द्योतितग्ोद्येतु दिवपक्ृतोडसाववद्यानि वोड्य ।। 
“्अययशतक ट्ठ >> 
भगवान्‌ सूर्य का वह प्रकाश आप लोगों के पापों को नष्ट करे, जो सम्रग्र 
अन्तरिक्ष को द्योतित कर रहा है, जिसका गुण-गान गन्धव और नारदादि 
आद्य ऋषि गद्य-पत्र -मिश्रित वाणी तथा आतोद्य बाद्य यन्त्रों [ आतोद्र बाजे 
चार प्रकार के होते हैं, तत ( वीणा आदि ), बितत (घन, कांस्यताल आदि), 
घन ( मुरज आदि ) और सुषिर ( वंशी आदि ) | द्वास जिसका मनोहारी 
गुण-गान किया करते हैं और जिसे पाकर सारा संसार यौवन को प्राप्त 
करता है ।” 


चक्री चक्रारपंक्ति हरिरपि च हरीन्धूजटिधू ध्वजान्ता- 
नक्षं नक्षत्रनाथोडरुणमपि वरुणः कूबराग्र' कुबेर 


३७८ गीतिकाब्य का विकाश 


रंहः संघ: सुराणां जगदुपक्रतये नित्ययुक्तस्य यस्य 
स्वीति प्रीतिप्रसन्नोडन्चहमहिमरुचे: सो3वतात्स्यन्दनो वः || 
“सूर्य ० ) ७१ 


“भगवान सूय का वह रथ आप लोगों की रक्षा करे जो लोकोपकार के 
निमित्त नित्य जुता रहता है, जिसके पहिए को अर-पंक्ति ( पहिए की बीच में 
लगी हुई आड़ लकड़ियाँ ) की स्तुति विष्णु, घोड़ों की इन्द्र, ध्वजान्तों की 
रुद्र, धुरी की चन्द्र, सारथी अरुण की वरुण, जुए के अग्रभाग की कुबेर ओर 
वेग की देवगण प्रसन्नतापूवक प्रतिदिन किया करते हैं ।?' 


' इस गीति की रचना कवि ने अनुप्रास के मोह से की है, न कि पुराणों 
वा इतिहास-ग्न्थों के प्रामाग्य पर, इसीलिए प्रकाशकार ने इसमे 
प्रसिद्धि विरोध! रूप अनुप्रास-दोष दिखाया है। हिन्दी के कतिपय परवर्ती 
कवियों ने भी इस प्रकार का अनुप्रास-मोह दिखलाया है। इस प्रकार की 
कविताश्रों में चमत्कृति का ही प्राधान्य होता है, भाव वा रस का नहीं | मयूर 
ने अपने काव्य में पांडित्य-प्रदशन अधिक किया है, इसीलिए इसमें काव्यो 
पयुक्त सुकुमार पदावली का अभाव पाया जाता है। आचार्य कुन्तक 
ने कठोर वा श्रतिकटु वर्णों के प्रयोग को दोषयुक्त कहते हुए इनके एक पद्च 
की उद्धृत किया है! झोर उसी को आचाय मम्मठ ने नीरस कहकर उद्धृत 
किया है। गीतियों का प्रधान गुण उसकी रस-पेशलता और मावात्मकता 
है, यदि भावक गीतियों को पढ़ वा सुनकर भावविभोर नहीं हुआ, रस-धारा 
में प्रवाहित नहीं हुआ तो उन्हें गीति नाम से पुकारना ही अपनी नीरसता का 
परिचय देना है। मयूर की बहुत-सी गीतियाँ अत्यन्त उच्च कोटि की भी हैं ओर 
उन्हें उत्तम काव्य कहा जा सकता है ॥ देखिए--- 


नो कल्पापायवायोरद्यरयदलत्क्साधरस्यापि गम्या 
गाटोद्‌गीणोज्ज्वल्श्रीरहनि न रहिता नो तमः कज्नलेन । 





१, काव्यप्रकाश, उल्लास १० में प्रसिद्धि के अभाव रूप श्रनप्रास-दोष के 
लिए उदधत, उदा० ५८० । 

२, वही । 

३, देखिए, वक्रोक्तिजीवित, उन्मेष २, उदाहरण २१॥। 

४, देखिए, काव्यप्रकाश, उल्लास ७, उदा० ३०१ । 


स्तुतिपरक गीतियाँ ३७९ 


> 


प्राप्तोत्पत्तिः पतड्भाज्ञ पुनरुपगता मोषमुष्णत्विषों वो, 
वर्तिः सैवान्यरूपा सुखयतु निखिलद्वीपदीपस्य दीप्ति: ॥। 
“सूय० 5 हरे 
“जम्बू आदि समस्त द्वीपों के दीप-स्वरूप ( प्रकाशक ) भगवान्‌ सूर्य की 
वह दीमसि आप लोगों को आनन्द्रित करे, जो ओर दीपकों की बततियों से भिन्न 
रूपवाली है, क्योंकि यह बत्ती कल्पान्तकारिणी उस वायु से भी नहीं बुकती जो 
अपने प्रचएणड वेग से पवतों को भी विदीण कर देती है ( अन्य दीपक सामान्य 
बायु के मोंके से भी बुर जाते हैं ) जो दिन में भो उज्ज्वल प्रकाश को 
घनीभूत रूप में उद्गीण करती रहती है ( अन्य दीपक दिन में निष्प्रम हो जाते 
हैं »), जो अन्धकार रूप कजल से शून्य है ( अन्य दीपों से कज्जल उत्पन्न 
होता है ), जो पतद्भ (सूर्य ) से उत्पन्न होती है किन्तु पतद्ध' ( दीपक पर 
उड़ने वाला कीड़ा ) से बुझती नहीं ( साधारण दीप को पतक् बुझा 
देते हैं ) ।' 
भगवान्‌ सू् को दीघमि का यह वणन अत्यन्त प्रभावपुूण एबं काव्यात्मक 
है | व्यतिरेक अलंकार का कितना सुन्दर निदर्शन है। आचाय आनन्दवधन ने 
श्लेषरहित साथ्य मात्र पर प्रतिष्ठित गीतिगत व्यतिरकालड्डार की चारुता की 
प्रशरा की है|. 
द्त्तानन्दाः प्रजानां समुवितसमयाकृष्ठखष्टोः पयोभिः 
पूवादण विप्रकीणों दिशि दिशि विर्मत्यह्ि संहारभाज: । 
दीप्रांशोर्दीघेदुःख्नमवभवभयोदन्‍्वदुतारनावो 
गावो वः पावनानां परमपरिमितां प्रीतिमुत्पादयन्तु ॥' 
3 सूयय० ढ 


१, ध्वनिकार ने श्लेषहीन व्यतिरेक श्रलद्भार के लिए इस गीति को उद्धृत 
करक कहा हैं--- क्‍ 
“अत्रह्ि साम्यप्रपण्चप्रतिपादन॑ विनेव व्यतिरेको दशित) । नात्र श्लेषमात्रा- 
च्चारत्वनिष्पत्तिरस्तीति श्लेषस्थ व्यततरंकाज़त्वेनिव विवन्नितत्वान्न स्वतो3लड्ूार- 
तेह्त्यपि न॒वाच्यम्‌ | यत एवंविधे विषये साम्यमात्रादपि सुप्रतिपादिताच्चारुत्व॑ 

दृश्यव एव । 


| अकबर न 





“--ध्वन्यालोक, उद्योत २, कारिका १९ 


२, ध्वन्यालोक, उद्योत २, कारिका २१ में शब्दशक्य-द्रव ध्वनि" के लिए 
उद्धृत । 


३८० गीधिकाॉब्य का विकास 


वे सूर्य की किरणें आप लोगों के हृदयों में उत्कृष्ठ ओर अ्रपिरमित सुख 
उत्पन्न करें जो गायों के समान समुचित समय पर दूध के समान जल को खींच 
कर फिर उसे बरसा कर लोक को आनन्द प्रदान करती हैं ( गायें भी दिन भर 
दूध का संग्रह करतीं ओर सायकाल उसे देकर पालक को आनन्दित करती 
हैं । जो दिन के पूरब माग में अर्थात्‌ प्रातःकाल दिशाश्रों में फैल जातीं ( गाएँ 
भी चरने के लिए सवेरे छूट्ती हैं ) तथा दिन के अन्त होने पर एकत्र हो 
जाती हैं ओर जो लम्बे दुःखों के उत्पत्ति-स्थान संसार के भय रूपी समुद्र से 
पार करने के लिए नोका-सवरूप हैं ( आगमों के अनुसार गाएँ संसार-समुद्र से 
लोक को पार पहुँचाती हैं ) | 
इस गीति में श्लेष शब्दनिष्ठ नहीं है, अपितु वह आज्तिप्त रूप में उपस्थित 
होता है। अतः यहाँ श्लेष से अनुस्वानसब्विभ संलक्ष्यक्रम व्यंग्य है और शुद्ध 
ध्वनि का विषय हैं। इसी को दिखाने के लिए ध्वनिकार ने शब्दशक्त्युदूभव 
ध्वनि का स्वरूप सममाते हुए कहा है-- 
आत्तिप्त एवालछ्ारः शब्दशक्त्या प्रकाशते । 
यत्मिन्ननुक्तः शब्देन शब्दशक्त्युड्रबों हि सः ॥ 
““ध्वन्यालोक, उद्योत२, कारिका २१ 


चण्डीशतक' की गीतियाँ 


बाण के पूवज सोन नद के तथ्वती प्रीतिकूट नामक नगर में निवास करते 
थे | इनके पूवज प्राचीन काल से विद्बत्ता के लिए प्रसिद्ध थे। इनका गोत्र 
वात्य्यायन था। इनके पिता का नाम चित्रभानु था ओर वे भी अपने समय 
के प्रकाश्ड विद्वान थे | जब बाण बच्चे थे तभी इनके माता-पिता का देहाव- 
सान हो गया | पेतृक सम्पत्ति की प्रचुरता के काश्ण बाण एक आवारा लड़के 
हुए। उन्होंने अपना प्रारम्मिक जीवन घुमक्कड़पने में जिताया किन्तु देशाटन 
का परिणाम इतना अवश्य हुआ कि इन्होंने प्रभूत मात्रा में अनुभव सश्नित 
किया | उस समय इनके विच्छुंखडल जीवन ओर फक्‍कड़पन की लोग खिल्लीं 
उड़ाया करते थे | सहसा इनके दुर्नाम की चर्चा महाराज हृषबधन के कानों 
तक पहुँची ओर वहाँ ये बुल्लाए गए । महाराज ने पहले इनके प्रति उपेक्षा 
और तिरस्कार का भाव ही दिखलाया किन्तु इनकी प्रकाण्ड विद्वत्ता का परिचय 
पाकर इन्हें अपना मित्र बना लिया | उसके अनन्तर बहुत दिनों तक ये उनकी 
सभा को अलंकृत करते रहे, फिर अपने घर लौट आए | 


स्तुतिपरक गीतियाँ रेटर 


इनकी प्रथम रचना हृषचरित' है, जिसमें इन्होंने अपना परिचय भी 
दिया है । किन्तु उसमें अपने विवाह और पुत्रों के विषय में कुछ भी नहीं कहा 
है| जनभ्रति के अनुसार महाराज हष के सभा-कवि मयूरभट्ट की बहिन से 
इनका विवाह हुआ था | इनकी अपू्ण कादम्बरी? की पूर्ति इनके प्रतिभा- 


शाली पुत्र पुलिन्द भट्ट ने की ।* वे आरम्म में ही लिखते हैं-- 


याते दिव॑ पितरि तद्चसेव साथ 
विच्छेदमाप भुवि यस्तु कथाप्रबन्ध: । 
दुःखं सता तद्समाप्रिकृतं विज्ञोक्य 
प्रारब्ध एवं च मया न कवित्वदपात्‌ ॥ 
- कादम्बरी, उत्तराघे, १ 


अर्थात्‌ पिता जी के अधूरे काव्यत्यन्थ से रसिकों को दुशखी देखकर ही 
मैंने इसकी पूर्ति में हाथ लगाया, सज्जन इसे मेरा कवित्व-दर्प नहीं समझेंगे । 


घण्डीशतका की रचना का कारण 

जनश्रति कहती है कि एक दिन की बात है कि बाण की पत्नी इनसे रुष्ट 
होकर मान कर बैठी थी | प्रभात की रमणीय बेला आ पहुँची थी, किन्तु तिस 
पर भी उसका मान टूटा नहीं था। महाकवि ने सोचा कि एक सुन्दर कालोप- 
युक्त कविता सुनाकर उसका मान खण्डित करू | उन्होंने नूतन गीति रचते 
हुए उसे सुनाना आरम्भ किया -- 


“गतप्राया रात्रिः करशतनु शशी शीयत इब 
प्रदीपोषय॑ निद्रावशमुपगतों घूशुत 
प्रणामान्ता मानस्त्यजस न तथापि क्रधमहों | ____ 


ये गीति के तीन चरण ही सुना पाए थे कि इनके साले महाकवि मयर- 

भट्ट इनके यहाँ आ पहुँचे । उन्होंने वाण की गीति के तीनों चरण सुने थे और 
पहुँचते-पहुँचते चतुथ चरण की पति उन्होंने इस प्रकार कर सुनाई 
कुचप्रत्यासत्त्या हृदयमपि ते चरिड्ठ कठिनम्‌।” 


१. केवलो5पि स्फुरनू बाण; करोति विमदान्कबीन्‌ । 
कि पुनः कलुप्तसन्धानः पुलिन्धश्रक्ृतसब्विधिः ॥ 
“-तिलकमज्जरी ( धनपाल-रचित ) 


३८२ गीतिकाव्य का विकास 


मयूर के मुंह से ऐसी बात सुनकर बाण क्रुद्ध हो उठे और उन्हें कुष्ठी हो 
जाने का शाप दे डाला | मयूर ने भी इन्हें शाप दे दिया। अन्त में शाप 
से मुक्त होने के लिए बाण ने /वए्डीशतक' की ओर मयूर ने सूयंशतक' की 
( जिसकी चर्चा पीछे हो चुकी है ) रचना की । परिणामस्वरूप दोनों ही शाप- 


मुक्त हो गए । 
बाण की प्रशस्तियों 
प्राचीन सूक्ति न जाने कब से चली आ रही है-- 
वाणोच्लिष्ट' जगत्सवेंम । 
सारा संसार बाण का जूठा है ६ कोई वस्तु बची नहीं जहाँ बाण की कवि- 
दृष्टि न पहुँची हो ) | गोवर्धनाचायय ने तो बाण को सरस्वती का अबतार ही 
माना है। वे कहते हैं-- 
जाता शिखण्डिनी प्राग्यथा शिखण्डी 
तथाउवगच्छामि । 
प्रागल्म्यमधिकमाप्रु' वाणी 
बाणो बमभूवेति ॥ 
“ आयासप्रशती, ग्रन्थारम्भन्रज्या ३७ 
अथात्‌ बाण के रूप में वाणी ओर भी अधिक प्रगत्म हो गई 
( वाणी! के व का बाणु के व! में परिणत होना भी प्रगह्मता को द्योतित 
करता है ) | 
इधर महाकथि जयदेव ने बाण को कविता-कामिनों के हृदय में प्रतिष्ठित 
'पश्चबाण” की संज्ञा दे दी-- 


यस्याश्चोरः चिकुरनिकुरः कणपूरों मयूरो 
भासो हासः कविकुलगुरु: कालिदासो विज्ञास: । 
ह्षों हर्षो हृदयवसतिः पद्नबाणस्तु बाण: 
केषां नेष॒ कथय कविताकामिनी कौतुकाय ॥ 
“-प्रसन्‍नराधव, प्रस्तावना 
.. कहने का तातय यह कि बाण स्वविद्जन-मान्य उच्चकोटि के महाकवि 
. हैं। उपयुक्त ग्रन्थों के अतिरिक्त 'पावंतीपरिणय' नामक नाअक तथा 'पादता- 
डित्तक! नलचम्पू भी इनके नाम से मिलते हैं । किन्तु विद्वानों इन दोनों 


स्तुतिपरक गीतियाँ ३८३ 


को दूसरों की रचना सिद्ध किया है | इनके चण्डीशतक? की एक गीति यहाँ 
दो जाती है-- 
विद्राणे रुद्रवृन्दे सबितरि तरले वजिशि ध्वस्तवजञ 
जाताशछ्ले शशाझ्ले विस्मति मरुति त्यक्तवेरे छुबेरे । 
[कुण्ठे कुण्ठिताब्ब महिपमतिरुषं पोरुषोपन्ननिन्न 
निर्विन्न विन्नती वः शमयतु दुरितं मूरिसावा भवानी ॥' 
--चरण्डीशतक 


“जन्न युद्ध-भूमि में ओरों के पॉरुष के विज्नों पर जय पाने वाले अत्यन्त 
क्रद्ध महिषासुर के सामने से एकादश रुद्र भाग खड़े हुए, सूर्य ठंढा पड़ गया, 
इन्द्र का बच्ध टूक-टूक हो गया, चन्द्र अत्यन्त मीत हो उठा, मझ्य की गति 
रुक गईं, कुबेर ने द्वार मान ली, विष्णु का चक्र कुश्ठित हो गया तब उसे 
( असुर को ) निर्विन्न मार डालनेवाली, भावों से भरी हुई भवानी आप लोगों 
के पाप को नष्ट करें |! 

पद-सन्धान कितना सुन्दर श्रोर मधुर एवं साभिप्राय है तथा अभीष्ट देवी के 
उत्कषनप्रद्शन का ढंग कितना मार्मिक है। भाषा का प्रसन्न प्रवाह अत्यन्त 
आह्वादजनक ओर प्रसाद गुण पूरी मात्रा में बरतमान है। इससे स्पष्ट है कि 
कादम्बरीकार गीति-रचना में भी पूर्ण सिद्ध और समर्थ महाकवि था । 


शद्गराचाये की गीतियाँ 


शक्कर का जन्म भारत के दक्षिण भाग में स्थित केरल प्रान्त में हुआ 
था। अल्प वय में हो इन्होंने संन्यास ग्रहण कर लिया था। इनका समय 
सातवीं शती ईस्वी का उत्तराद्ध भाग है। इनका पारिडत्य सिन्धु-सा गम्भीर 
था। इन्होंने पन्द्रह वर्ष की अल्पायु से ही अवेदिक बौद्धादि सम्प्रदायों के 
आचार्यों को पराजित करना आरम्भ कर दिया था| बाल्यकाल में ही आपेत॒- 
हिमाचल इनकी विजय-वैजयन्ती फदराने लगी। अन्य सम्प्रदायों के दिग्गज 
आचाय इनके ज्ञान के दिगनतव्यापों प्रकाश को देखकर दिनान्धों की भाँति 
तमीगहरों में शरण लेने लगे । दाशंनिक जगत्‌ में इन्होंने अद्वेत दर्शन की 
प्रतिष्ठा की। इनकी मान्यता मायावाद! के नाम से प्रख्यात है। इनके 


न जलककलमीनरननण न, 





१५ सरस्वतोकरशठाभरणू, परि० २१० में 'वर्णानुप्रात्त वेणिका' के लिए 
उद्धत । 


३८७ गीविकाब्य का विकास 


ख्रगाघ पाशिडत्य, अलोकिक प्रतिभा ओर दिव्य ज्ञान के समक्ष सारा विश्व 
नतमस्तक हो गया ओर संसार ने इन्हें 'जगद्गुरु की उपाधि से भूषित 
किया | बड़े-बड़े कमकांडियों ओर उपासना-मार्मियों को इनके आगे मूक 
होना पड़ा । 

परमाथतः अद्वैत के प्रतिष्ाता होने पर भी व्यवहारतः इन्होंने सगुणो- 
पासना का समथन किया है। जिसके प्रमाण-स्वरूप इनके द्वारा विरचित 
नाना देवी-देवों की स्तुति-गीतियाँ रखी जायँंगी। आचाय॑ शह्भर के नाम से 
विरचित स्तुतिगीतियों की संख्या विशाल है, किन्तु उनमें सब की सब्न गीतियाँ 
गाद्र शाड्राचायनवरिरवित नहीं हैं | हाँ, उनमें उच्च कोटि की ललित गीतियाँ 
अवश्य उनकी ही वाणी का प्रसाद है। इनकी गीतियों की पद-माधुरी, 
रसात्मकता, अ्र्थ-गाम्भीय और सहजता अपनी प्रासादिकता में अनुपम है | 
सद्भीतात्मकता इन गितियों का महान्‌ गुण है, जिसमें पाठक भावविभोर हो 
जाता है। आनन्दलहरी', मोहम॒ुद्रर,, आत्मबोध”, अपराधभशञ्जनस्तोत्र?, 
यतिपञ्चक आदि इनके रचित स्तोत्र हैं । 


नोन्दयलहरी' वा “आनन्दलहरी' 
गनन्दलदरी' को कुछ लोग 'सोन्दर्यलहरी? भी कहते हैं। इसमें हम 
भगवती जगजननी उमा के अलोकिक रूप और उनके विश्वव्यापी प्रभाव 
का अनुपम वर्णुन तन्त्रशासत्र के गम्भीर रहस्यों से गुम्फित पाते हैं। भिन्न-मिन्न 
देव उन्हीं की कृपा से अपने प्रभाव-विस्तार में समथ हो पाते हैं। इसकी 
कतिपय गीतियाँ देखिए-- 
धनुः्पोष्पं मोर्बी मधुकरमयी पद्नविशिखा 
वसनन्‍्तः सामन्तों मलयमरुदायोंधनरथ: । 
तथाप्येकः सब हिमगिरिसुते कामपि छृपां 
अपाडुगते लब्ध्धा जगदिदमनड्गे विजयते ॥ 
द --आनन्दलहंरी, ६ 
* हे उम्ता ! भोरों की प्रत्यश्ञा से युक्त फूल का धनुष, पाँच बाण, वसन्‍्त 
सामन्त और मलयानिल का युद्ध-रथ लेकर अकेला कामदेव जो सम्पूर्ण विश्व : 
को जीत लेता है, वह तुम्हारी नयन-कोर की कृपा का ही फल है ( तुम्हारी 
कृपा के बिना उसमें इतनी शक्ति ही कहाँ है कि वह एक व्यक्ति पर भी 
विजय प्राप्त कर ले ) । 


स्तुतिपरक गीतियाँ र्टप 


महीं मूलाधारे कमपि मणिपूरे हुतबहं 

स्थितं स्वाधिष्ठाने हृदि मरुतमाकाशमुपरि । 

मनोडपि अ्रमध्ये सकलमपि भित्वा कुल्नपर्थ 

सहसारे पद्म सह रहसि पत्या विहरसि ॥-आननन्‍्द०,८ 


“हे त्रिपुरसुन्दरी | तुम मूलाधार में प्रथ्वी को, मणिपूर में अग्नि को 
हृदय में मरुत्‌ को, ऊपर आकाश को, भौंहों के बीच मन को, इस समस्त कुल- 
पथ को पार करके सहसरार कमल में अपने पति ( भगवान्‌ शिव ) के साथ 
नित्य एकान्त विहार करती रहती हो ।”? 


इस गोति में जगदगुरु ने तन्त्र शासत्र के पारिभाषिक शब्दों में योग के 
निगृद तत्त्व को काव्य के परिवेश में अत्यन्त सुन्दरता के साथ बाँध दिया है | 
आचाय के अतिरिक्त यह सामथ्यं भला अन्य किसमें मिल सकती है ? 

भगवती त्रिपुरसुन्दरी के अंगों का सोन्दय चित्रित करते हुए उनके केशों 
का वन करते आचाय कहते हँ--- 


घुनोतु ध्वान्तं नस्तुलितद्लितेन्दी बरदलं 
घनं श्लक्ष्णं स्निग्धं चिकुरनिकुरम्ब॑ तव शिवे । 
यदीय॑ सोरभ्यं सहजमुपलब्धु' सुमनसो 
वसन्त्यस्मिन्मन्ये बलमथनवाटीविटपिनाम || 
आननन्‍्द०, ४३ 
“हे शिवे ! नील कमलदल का भी तिरस्कार करनेवाली आप की वह 
घनी, सूक्ष्म ओर कोमल केश-राशि हमलोगों के अन्धकार का विनाश करे, 
जिसकी सुगन्ध को सहज ही प्राप्त करने के लिए ही मानों ननन्‍्दन वन के 
तर्वरों के फूल उसमें निवास कर रहे हों | 


जगदम्बिका महामाया के पारमार्थिक स्वरूप को जगद्गुरु ने त्रिगुणातीत 
परत्रह्म-महिषी कहा है। वे शारदा, रमा ओर उमा तीनों से परे हैं-- 


गिरामाहदेवी द्रहिणगृहिणीमागमविदों 
हरेः पत्नीं पद्मां हरसहचरीमद्वितनयाम्‌ । 
तुरीया कापि त्वं दुरधिगमनिःसीममहिमा 
महामाये विश्व श्रमयति परब्रह्ममहिषि || 
- आनन्द०, ६६ 


श्र 


३8८६ गीतिकाव्य का विकास 


“है महामाया ! आगमतवेत्ताश्रों ने ब्रह्मा की पल्ली को वाणी देवी, विशष्यु 
की पली को लक्ष्मी ओ शिव की सहचरी को पार्वती कहा है | किन्तु तुम उन 
तीनों से परे निःसीम महिमावाली कोई और ही हो जो सारे विश्व को नचा 
रही हो ।?? 

'आानन्दलहरी' में कुल १०३ गीतियाँ हैं। १०२ गीतियों की रचना 
शिखरियी में तथा अन्तिम गीति बसन्ततिलका वृत्त में है। 


भज्ोहमुद्र की गीतियाँ 


झोहमुद्र की गीतियाँ मायामय विश्व से पृथक होकर ब्रह्म की ओर 
आकृष्ट होने का उपदेश देती हैं। स्वाथथान्ध जगत्‌ को त्याग देने पर ही 
वास्तविक सुख ओर शान्ति उपलब्ध हो सकती है. अन्यथा अन्त में पश्चात्ताप 
की अ्रमि में दुःसह कष्ट ओर यातनाएँ फेलनी पड़ती हैं। देखिये इनमें कितना 
सच्चा लोकानुभव सड्शलित है 
यावद्वित्तोपाजनशक्तः. तावन्निजपरिवारों. रक्त; । 
तदनु च जश्या जज्जेरदेहे बातों कोडपि न प्रच्छति गेहे ॥ 
+--मोह०, ८ 
सुरमन्दिरतरुभूलनिवास: शय्याभूतलसजिन वासः । 
स्वपरिग्रहभोगत्याग: कस्य सुखं न करोति बिरागः ॥ 
“यही ०, १० 
इन गीतियों में लोकज्ञान की परिपक्कता इतनी कूट-कूठ कर भरी हुई है कि 
वाणी जैसे सीधे हृदय से अपने आप फूठ निकली है| कहीं मी यत्नज पंक्ति देखने 
में नहीं आती | इसीलिए भावों की अभिव्यक्ति में कहीं भी रुकावट नहीं पाई 
जाती । शान्त रसपरक ऐसी उत्तम गीतियाँ अन्यत्र नहीं दिखाई पड़तीं | 
इसमें कुल १७ गीतियाँ हैं ओर सबकी सब अलोकिक आनन्द से भरी हुई । 


आत्मबोधघः? 
'शत्मबोध! शुद्ध शानोपदेश है, इसका क्षेत्र भाव-लोक न होकर ज्ञान- 
लोक है | इसकी गीतियाँ सीधे बुद्धि से बातें करती हैं | जैसे-- 
व्यावृत्तेष्बिन्द्रियेष्वात्मा व्यापारीवाबिवेकिनाम | 


दृश्यतेउश्रेषु धावत्सु घावज्निब यथा शशी ॥ 2 
“-आत्मबोध, १८ 


इतुतिपरक गीतियाँ ३२८७ 


अर्थात्‌ झज्ञानी जनों को चश्चल इन्द्रियों से ढकी हुईं आत्मा उसी 
प्रकार व्यापारी-सी प्रतीत होती हे जिस प्रकार दौड़ते हुए. बादलों में चन्द्रमा 
भी दोड़ता-सा लगता है! इसमे ६७ छोक हैं | 
अपराधमश्जन' स्वांत्र 

इसमें कुल १७ गीतियाँ हैं। ये गीतियाँ भक्ति रस से परिपूर्ण हैं। 
आरम्भ में भगवान्‌ शिव का सगुशुरूप-चित्रण, तदनन्तर मनुष्य की माता के 
उदर में स्थिति, पुनः मायामय जगत्‌ में श्रविवेकप्ण जीवनयापन का वर्णन 
श्रोर अन्त में क््मा-याचना की गई है। गीतियाँ बड़ी ही मम्म॑स्पर्शिणी हैं-- 


शान्तं॑ पद्मासनस्थं शशघरमुझुट्ं पद्चवक्‍्त्र जिनेजअं 

शूल् जज खडग पश्शुमपि बर॑ दक्षिणांगे वहन्तम्‌ । 

नाग॑ पाशं च घणए्टां ड्सरुकसहितं चाुशं वामभागे 

तानालड्डारदीप्तं स्फटिक्मशिनिभं पावतीशं भजासि || 
“>अंपराध०, ६ 

बन्दे देवगुमापतिं सुरगुरु' बन्दे जगत्कारणां 

वनन्‍्दे पन्लग; पण सुगधरं वन्‍्दे पशूनाम्पत्तिम्‌ । 

बन्‍्दे सूयशरशःह्ुदहि नयन बन्दे मुछुन्दप्रियं १ 

बन्दे सत्तज्नाश्रयव््च बरदं बन्दे शिव शझ्धरम्‌ ॥ 
-अपराध०, २ 


“शान्त पद्मासन लगाए आसीन जिन भगवान्‌ शिव के शीश पर चन्द्र 
का भुकुठ शोभित है, जिनके पाँच मुख और तीन नेत्र हैं, जिनके दाएँ भाग 
में त्रिशुल, बज्र, खड़ ओर श्रेष्ठ फरसा है ओर बाएँ भाग में नाग, पाश, घर्टा 





१, मुकुन्द्रियः विशेषण से यह स्पष्ट है कि भगवान्‌ शड्भूराचार्य की परि- 
प्कृत दृष्टि में शिव भ्रौर विष्णु का श्रविरोध प्रतिष्ठित था। प्राचीन 
सभी महाकवियों ने इस अ्रविरोध का उन्मुक्त हृदय से समर्थन किया 
हैं। गोस्वामी तुलसीदास ने भी पूरे रामचरित में इस सत्य का समर्थन 
किया है तथा एक स्थान पर स्पष्ट शब्दों में राम से कहलवा दिया है-- 

सद्धूरप्रिय मम द्रोही, सिवद्रोही मम दास । 
ते नर करहिं कलप भरि, घोर नरक महं बास ॥ 
- रामचरितमावस, लड्ूाकाएड 


श्धप: गीतिकाव्य का विकास 


ओर डमरू शोमित हैं, जिनके अज्भों पर मिनन-मिनन अलझ्ढार हैं तथा जिनके 
शरीर की कान्ति स्फटिक मणि के समान है, उनकी में बन्दना करता हूँ । 


“देवों के गुरु उन भगवान्‌ शिव की में वन्दना करता हूँ जो सारे विश्व 
के जनक हैं, जिनके शरीर पर सप॑ आमृषण के समान शोभमित हैं, जो मृग 
को घारण करते हैं ओर जो पशुपति हैं, सूय-चन्द्रमा ओर अग्नि जिनके तीनों 
नयन हैं, जो भगवान्‌ विष्णु को अतिशय प्रिय हैं; जो भक्तजनों के झाश्रय- 
स्थल और उन्हें ( मनोवांछित ) वर प्रदान करने वाले हैं | 


कहने की आवश्यकता नहीं कि ये गीतियाँ शैब भक्तों के लिए महामन्त्र 
हैं ओर शान-लोक में पहुँचने के लिए प्रथम सोपान हैं। आजीवन देवाधिदेव 
की अर्चना मुक्तसक्ध नहीं की, ध्यान-घारणा-प्राणायाम-प्रत्याहर-युक्त समाधि 
में लीन होकर सदाशिव का साक्षात्कार नहीं किया, फिर भी परम कृपालु 
दयामय शिव के चरणों की शरण में जाने पर सारे अपराध छम्य हो जायेंगे । 
इस हट विश्वास को लेकर भक्त कहता है** 


#75 + &५७ #5% 


नग्नो निःश्ंगशुद्धख्तिगुणविरहितों ध्वम्तमोहान्धकारो 
_नासाग्रे न्‍्यस्तशृष्टिविर्हभवगुशेनेंब दृष्टं कदाचित्‌। 
उन्‍्मत्तयावस्थया त्वां विगतकलिमलं शक्लुरं न स्मरामि 
क्षन्तव्यों मेडपराघ: शिव शिव भोः श्रीमहादेव शम्भो ॥ 
->अपराधभञ्जन ०, १० 


“मैंने नग्त और निःसज्ञ शुद्ध, सत्‌-रज-तम तीनों गुणों से प्रथक्‌ रह 
कर मोह के अ्रन्धकार को नष्ट करके नासिका के अग्रभाग में दृष्टि. स्थिर करके 
बिरह से उद्भूत गुणों से कभी देखा नहीं और उन्मत्त दशा में रहता हुआ 
में तम्हें स्मरण भी नहीं करता हूँ । किन्तु हे भगवन्‌ ! मेरी अ्रब से बार-बार 
प्राथना है कि मेरे इस अपराध को क्षमा कर दें ।? 


जिनका सारा शरीर ओर पूरा परिवेश निष्कल्मष एवं उज्ज्वल है वे ही 
शिव जी पाप की कालिमा से भक्तों की रक्षा करके उनके चित्त में पुण्य कर्मों 
की उज्ज्वल्ञता ला सकते हैं--- 
गात्रं भस्मसितं सितख्न हसित॑ हस्ते कपाल॑ सितं 


के 5 


खटवाड़ग्ब सित॑ सितश्च वृषभः कर्ण सिते कुण्डले । 


सतुलिपरक गीतियाँ श८६ 


गड्डाफेनसितं जठाचयसिद चन्द्रः सिता मूधनि 
सोअय॑ सबसितों ददातु विभव॑ पापक्षय शक्भूरः ॥ 
च्च्लाजराणसुम, ९७ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि भगवान शिव के विभिन्न स्वरूपों की स्तुतियाँ 
श्र ने अत्यन्त मनोनिवेशपूवक लिखी हैं, उनके भीतर इनका शुद्ध ओर 
लोक-संग्रही हृदय स्पष्ट दृष्टि आता है। इसी प्रकार भगवती अन्न पर्णा की, 
विष्णु की, हनूमान्‌ की ओर अन्यान्य देवी-देवों की स्तुतियाँ प्राज्लल माषा 
में निबद्ध शझ्डरक्ृत मिलतीं हैं। आदर शक्कर की स्तुतियाँ अन्य शड्डभरकृत 
स्तुतियों से अपना पाथक्य स्वतः प्रकट कर देती हैं । 


जुकुन्दमाला? की गीतियाँ 

'मुकुन्दमाला? के कर्ता आचाय कुलशेखर त्रिवांकुर के राजा थे। इनका 
समय दशम शतक था | इसका लिखा स्तोत्र वैष्णव स्तोत्रों में श्रेष्ट माना 
जाता है| माला में कुछ २२ गींतियाँ है ।१ दक्तिण भारतीय आलवार वैष्णवों 
में इनका स्थान अत्यन्त ऊँचा ओर मह्त्वपण है। इन्होंने विष्णु के अपर 
रूप कृष्ण की प्रमुख रूप से आराघना की है, ऋष्ण बसुदेव ओर देबकी के 
पुत्र तो हैं किन्तु राधा-वलल्‍्लभ नहीं हैं। इसका तात्पय यह कि दत्षिण भारत 
में राधा की प्रतिष्ठा कृष्णप्रिया के रूप में नहीं हुईं थी । वहाँ बृष्णिवंश प्रदीप 
का उल्लेख अवश्य है, किन्तु राघा का तो कहीं भी नहीं है। भक्त-शिरोमणि 
कुलशेखर ने अत्यन्त निरभिमानिता से भगवच्चरणों में आत्म-निवेदन करते 
हुए सब प्रकार से अपने देन्य का ही उल्लेख किया है । भक्तप्रवर कुलशेखर 
ओर यामुनाचाय द्वारा जिस भक्ति का रससिक्त कश्ठ से गान किया गया है, 
वही भक्ति अपने पूण वेग के साथ आगे चलकर उत्तर भारत में फैल गई 
और उत्तर भारत के भक्तों के कश्ठों से हम जिन रसमयी गीतियों को सुनते 


१, बाबू भुवनचन्द्र बासक द्वारा प्रकाशित श्ौर मुद्रित प्रति में, जो 
कांव्यसंग्रह' भांग २ में सड्भूलित है, कुल२२ गीतियाँ हैं। इसका मुद्रण 
“शब्द ज्ञान रत्नाकर' प्रेस, कलकत्ता से १८७३ ई० में हुमा था। 
शभ्राचार्य बलदेव उपाध्याय ने श्रपने चत्कृतसाहित्य का इतिहास! ग्रन्थ 
में मुकुन्दमाला' में ३४ श्लोक-संख्या बताई है, किन्तु 'काव्यसंग्रह' 
में दी गई 'मुकन्दमाला' में २२ गीतियां ही मेरे देखने में स्‍श्लाई' । 
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घ्‌ 


हैं, उनका स्वर भी वही दक्तिण भारतीय भक्तों का ही है। कतिपय गीतियाँ 
'मुकुन्दमाला' से यहाँ दी जा रही हैं--- 
बन्दे मुकुन्दमरबिन्ददलायताक्ष॑ 
कुन्देन्दुशंखद्शनं शिशुगोपबेशम । 
इन्द्रादिदेवगशवन्द्तिषादपीठ 
वृन्दावनालयमहं वसुदेवसूनुम्‌ ॥ --मुकुन्दमाला, १ 
“कपमल्दल के समान दीघ नयनों दाले, कुन्द, इन्दु ओर शंख के सहश 
उज्ज्वल दाँतों वाले, गोप-शिशु का वेश बनाने वाले, बृन्दावन-बासी, बसुदेव 
के पुत्र उस कृष्ण की में वन्दना करता हूँ जिनके पाद-पीठ को वबन्दना 
इन्द्रादि देवगण किया करते हैं ।”” 
भक्ति की पहली शर्त है विश्वास । यदि अपने इष्टदेव की अलोकिक 
शक्ति में विश्वास नहीं है तो मनुष्य भक्त नहीं हो सकता । यह विश्वास हीं 
इष्टदेव के प्रति अगाधघ श्रद्धा को मी जन्म देता है। भक्त-शिरोमणि महा- 
राज कुलशेखर में हम इशष्टदेव के प्रति असीम विश्वास का दशन करते हैं। 
अपने मन को सान्त्वना देते हुए उसी विश्वास के स्वर में ये. कहते हैँ-- 
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सा मैसन्दसनो विचिन्त्य बहुधा यामीश्चिर यातना 
नेवामी प्रभवन्ति पापरिषवः स्वासी नलु श्रीघरः। 
आलपस्य व्यपनीय मक्तिसुल्भं ध्यायध्य नारायखां 
लोकस्य व्यसनापनोदनकरी दासस्य किन्न क्षमः ॥ 
डा सकऊुन्दु० . ९ ४] 
“है मेरे पापी मन ! इन सब सांसारिक यातनाओं को सोच-सोचकर तू 
भयाकुल न हो ( कि मुझे ये यातनाएँ भोगनी पड़ेगी ) जब हमारे रक्तक 
धर हैं तक ये हमारा कुछ भी बिंगाड़ नहीं सकतीं। आलस्य को दूर करके 
भक्ति द्वारा सरलतापूबक प्राप्य नारायण का ध्यान करो । वे जब सारे लोकों के 
दुःखों को दूर करते हैं क्या दास को ज्ञमा प्रदान करके उसका दुःख दूर नहीं 
करेंगे ? ( अवश्य ही दास का दुःख सबप्रथम दूर करेंगे ) [?' 
कवि की निश्चला भक्ति का ज्वलन्त उदाहरण उसका एक श्लोक दै, 
जिसमें कवि ने अपनी निःस्वार्थ भक्ति का ऐकान्तिक परिचय दिया है। देखिए, 
कवि की प्रथम और अन्तिम कामना--- 
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दिवि वा भुवि वा ममास्तु वासो 
नरके वा नरकान्तके प्रकामम्‌ । 
अवधीरितशारदारविन्दों 
चरणों ते मरणेडपि चिन्तयामि || 
5 


“हे मुकुन्द | चाहे में स्वग में रहूँ या प्रथ्वी पर अथवा नरक में ही क्यों 
न रहूँ, किन्तु हे नरकान्तक ! मेरी श्रन्तिम कामना यहीं है कि मरण-काल में 
आपके शरत्कालीन कमलोंसे चरणों की चिन्ता बराबर करता रहूँ ।” 


कितनी ऊँची ओर पवित्र भावना है ! पटुकर हृदय गद्गद हो जाता है। 
यही रुच्चे भक्त की मनःस्थिति होती है । इसी पवित्र भावना का परिणाम 
भारत में भक्ति के विकास के रूप में दिखाई पड़ा और जिसकी छाता में 
समग्र भारत आन भी शान्ति की साँसें ले रहा है। आचाय यामुन का भी 
इनके साथ ही भक्ति के प्रसार में प्रमुख योग है । 
'स्तोत्र रत्न! की गीतियाँ 
स्तोत्ररल” की रचना यामुनावाय ने की है। ये मद्रास प्रान्त के निवासी 
थे | इनका समय दसवीं शती इंस्त्री है। श्रीवेष्णव मत के संस्थापक रामानुजा- 
चाय इन्हीं के शिष्य थे । तामिल भाषा में इनका नाम आलबन्दार? था, 
इस कारण इनके स्तोत्र का नाम आलबन्दार-्तोत्र! भी है। इनके स्तुति- 
गीतों में काव्य माधुय पूर्णरूपेश भरा हुआ है, मावगत और माषागत दोनों 
ही | भक्त के विशुद्ध अन्तःकरण से निकले देन्यपूण उद्गार ही रसपूण स्तोत्र 
हो गए हैं | एक गीति देखिए-- 
नवाम्नतस्यन्शिनि पादपंकजे निवेशितात्मा कथमन्यदिच्छति | 
शक, हा है /# 
स्थितेडर बिन्दे मकरन्द्निभरे मधुव्रतों नेज्लुस्सं समीक्षते ॥ 
“>रतवरत्त 
“हे प्रभो | अमृतवर्षी आपके चरण-कमल में जिसने अपनी आत्मा को 
लीन कर दिया है वह भला किसी श्रन्य वस्तु की कामना कैसे कर सकता है ? 
जो भौंरा मकरन्द-कणों से पूर्ण कमल में जा बैठा है, वह क्या कभी ईख के 
रस की ओर देख सकता है ?*' 
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हु 


'शिवस्तोत्रादली' की गीतियाँ 

उत्पलदेव काश्मीर के दाशनिक आचारयों में श्रेष्ठ स्थान रखते हैं। त्रिक- 
दशन के प्रतिष्ठापकों में ये मूधन्य स्थान रखते हैं । इनका समय नवम शती 
ईस्वी है। इनकी शिवस्तोत्रावली' स्तोत्र-साहित्य का शज्भार है। इसमें 
भगवान्‌ शिव के रूप और ग॒णों का बड़ी सहृदयता से चित्रण ओर वर्णन 
किया गया है। गीतियों की संख्या २१ है। भगवान्‌ शिव के प्रति अपनी 
अगाध एवं ऐकान्तिक श्रद्धा तथा निष्ठा व्यक्त करते हुए ये कहते हँ-- 


कृण्ठकोशविनिविश्टमीश ते कालकूटमपि में महाम्ृतम | 
अप्युपाचमद्धत भवद्रपुर्भेद्तुच्ति यदि मे न रोचते |! 
-शिवस्ताीत्रावली 
“हे ईश! आपके कश्ठ के भीतर स्थित काट्कूठ भी मेरे लिए महा- 
अमृत है, किन्तु यदि आपसे प्रथक्‌ स्थित अम्रत भी मुझे मिले तो वह मुझे 
नितान्त ही अरुचिकर है |? 
'स्तुतिकुसुमातलि' की गीतियाँ 
स्तुतिकुसुमाज्ललि! गीतियों का इतना सुन्दर संग्रह है कि रस, भाव, 
भाषा, चमत्कार आदि की दृष्टि से अन्य कोई भी स्तोत्र इससे उत्तम नहीं 
कहा जा सकता | इसके २चयिता काश्मीर के महाकवि जगद्धर भ॒ट्ठ हैं। 
इन्होंने अन्थ के अन्त में अपना परिचय दिया है, जिसके अनुसार इनके 
पितामह का नाम गोरघर था और वे अपने समय के विद्ठानों में अग्रगण्य 
थे। उन्होंने यजुबंद पर विद्विल्लास' नामक भाष्य लिखा था। इनके पिता 
का नाम रत्नघर था, जो परम शैब थे और वे अच्छे कवि भी थे ।* 





१, पुरा पुरारे: पदधुलिधूसरः, सरस्वती स्वेरविहारभ्रभृत्‌ । 
विशालवंशश्रुतवृत्तविश्ुुतों, विपश्चितां गौरधरः” किलाग्रणीः ॥ 
“-वंशवर्णन, १ 
अनन्तसिद्धान्तपथान्तगामिनः, समस्तशास्त्रार्णवपारदृश्वनः । 
ऋजुर्यजुरवेदपदार्थवर्णना, व्यनक्ति यस्यादुभुतविश्वुतं श्ुतम्‌ ॥--वबही, ३ 
सुतोइभवद्र॒त्वधर: शिरोमणिमंनीषिणामस्य गुणौघसागर: । 
यम्राश्निताह्वास्तसरस्वती हरेररःस्थलं रत्वधरं श्रितां श्रियम्‌ ॥--वही, ४ 
श्रथास्य धीमानुदपादिवादिनां वितीर्णमुद्रों बदनेष्वनेकशः | 
उदारसंस्का रसुसार-भारती-पवित्र-बक्त्राम्बुरही जगद्धर: ॥--वहीं, ७ 
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जगद्धर ने अपने पुत्र यशोधर के लिए 'बालबोधिनी' नामक कातंत्र व्याकरण 
की एक दत्त लिखी थी। इनके दौहिन्र की दोहिन्नी के पुत्र राजानक शिति- 
कंणठ ने इनको ब्रत्ति पर काश्मीर के तत्कालीन-बादशाह हसनशाह ( १४७२- 
१४८४ ई० ) के समय टीका लिखी थी। अतः अनुमानतः इनका समय 
चोदहवीं शती का पूर्वाद्ध होना चाहिए | 


७० | 


सोलह वर्ष की वय में ही इन्होंने स्ठुतिकुसुमाज्जलि' की रचना की थी । 
इसमें ३८ स्तोत्र तथा १४२५४ गीतियाँ हैं। ये परम शैव थे । पिता से शिव- 
भक्ति का संस्कार प्रात करके इन्होंने सदाशिव की आराधना में ही अपना 
जीवन समर्पित कर दिया था। अ्रतः इन्होंने अन्य किसी विषय पर लेखनी 
नहीं चलाई । कुसुमाञ्नलि भक्ति की खोतस्विनी है। करुण रस का इतना 
सुन्दर परिपाक किसी अन्य स्तुति-काग्य में नहीं मिलता | अलंकारों का निवेश 
अत्यन्त ललित ढंग से हुआ है। त्रिक-दर्शन के सिद्धान्तों का वर्णन भी 
अत्यन्त सुन्दरता के साथ स्थान-स्थान पर मिलता है। सहृदय जन इनकी 
गीतियों पर सदा से मुग्ध ओर द्रवित होते आए हैं। विद्वजनों को दृष्टि में 
रखकर इन्होंने यमक ओर श्लेष अलंकारों की योजना बड़ी हीं मार्मिकता के 
साथ की है किन्तु कहीं भी भावों के सोन्दय की ज्ञति नहीं होने पाई है। उस 
समय इन अलंकारों में रचना करना ऊँची कविता की कसोटी माना जाता था। 
अतः अल्पवयस्क महाकवि उसमें भी पूर्ण सफलता प्राप्त करके रहा | 

यहाँ इनकी कतिपय गीतियाँ दी जाती हैं-- 

स्वैरेव यद्यपि गतोडहमधः कुछृत्ये- 
स्‍्तत्रापि नाथ तब नास्स्यवले पपान्रम । 
हृप्तः पशुः पतित यः स्वयमन्धकूपे 
नोपेक्षते तमपि कारुणशिकों हि लोक: | 
क्‍ - स्तुतिकुसुमाञलि, स्तोत्र ११३८ 

“हे सदाशिव | में यद्यपि अपने ही कुकर्मों द्वारा नीचे गिर गया हूँ, 
तथापि वहाँ भी में आपके तिरस्कार एवं उपेक्षा का पात्र नहीं हूँ, क्योंकि यदि 
कोई पशु अभिमानवश अन्धे कुएँ में गिर जाता है तो भी करुणा से द्ववित 
जन उसे वहीं छोड़ नहीं देते। उसे भी अन्धकूप से निकाल उसकीं रक्ा 
करते हैं ( जब्न सामान्य जनों की कारुशिकता ऐसी होती है तब करुणा के 
अनन्त सिन्धु आप भला मेरी उपेक्षा किस प्रकार कर सकते हैं ! ) ।? 


३६४ गीविकाब्य का विश्ासय 


प्रियलमोडसि मतेसम सा पुन-- 
ने गुणवत्यपि ते हृदयज्भमा | 


इति महेश. भवहिर्हातुरा 
भजति कामपि कासकद्थनाम्‌ ॥ +ल्यो० १०.४३ 


८४ह महेश ! आप मेरी मति के प्रियतम हैं, किन्तु गुणबती होकर भी बह 
आपके हृदय में स्थान न पा सकी । अब वह आपके विरह में व्याकुल होकर 
काम के अपार अत्याचारों को मेल रही है । * 


अपि नाथ जनादेनस्य विष्णोरपि बैकुए्ठ इति प्रसिद्धिभाजः । 

अधिक सरुषोडपि चेड्बत्तो कगिति प्रागभवत्सुदर्शनाप्तिः ॥ 

अपि सर्वजनाउविरुद्धयुद्धरपि तीक्षणस्थ पर जित॒क्रधो5पि | 

न कथं मम साधुनाऊपि यदह्वा जगदीशोडसि विभुः किमुच्यते ते ॥ 
--१३।३६-४० ॥। 


“हे नाथ ! आपने जनादन (लोगों को दुःख देने बाले , वैकुण्ठ 
( कुश्ठित गतिवाल्े ) नाम से प्रसिद्ध ओर बड़े ही क्रोधी ( कंस पर क्रोध करने 
वाले ) विष्णु को तो प्रसन्न होकर चटपट अपना सुद्शन ( चक्र ओर सुन्दर 
दर्शन ) दे डाला, किन्तु सबसे प्रेम रखने वाले, तीहण बुद्धिवाले और क्रोध पर 
विजय कर लेनेबाले इस दास को आप अब भी अपना दर्शन क्यों नहीं देते ? 
अथवा आप जगदीश्जर हैं, आप से क्‍या कहा जाय [” 
तुहिनवाहिनवानिलजे सन्त: 
सहसि रंहसि रझ्जयति प्रिया | 
न रसिकोरसि कोष्णकुचा तथा 
तब गुणानुगुणा नुतिगीयथा || “२७०५ 
“हे परमेश्वर ! गुणों में अनुराग रखनेबाली आपकी स्वुति-गीति जितना 
हृदय को आनन्दित करती है, उतना हेमन्त ऋतु से शोतल पबन चलने के 
समय उष्णकुचों वाली प्रिया उल्लापपू्व क छाती से लगा कर आनन्दित नहीं 
कर पाती' 
इस प्रकार हम देखते हैं कि स्व॒ुति-कुसमाश्जज्ि में उत्तमोत्तम रसमयी 
गीतियों का विशाल माणडार है। उन्तालीस स्तोन्न में १४३६ गीतियाँ हैं 
इसमें आद्यन्त भक्ति रस ( शान्त-रस ) का सिन्धु हिलोंरे लेता भक्तों के हृद्यो 
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को रस-मग्म करता रहता है। स्वोत्रन्साहित्य में ऐसे ग्रन्थ कम ही देखने में 
खाए । 


'फऊष्णकणा उत' की गीतियाँ 


कृष्ण कर्णामृत की रचना लीलाशुक बिल्वमड्धल ठाकुर ने की है। इस 
ग्रन्थ की रचना दक्षिण भारत में हुई थी। कहा जाता है, लीलाशुक दक्षिण 
भारत की कृष्णवेन्चा नदी के किनारे के रहने वाले थे। श्रीघरदास ने 
सदुक्तिकर्णाम्ृत! नामक संग्रहनगन्थ में क्ृष्णकर्णाम्तः का १०५ वाँ श्लोक 
दिया है | सदुक्तिकर्णासृत' की रचनाएँ सन्‌ १२०५ में सड्लित की गई थीं । 
अतः क्रृष्णकणम्रतः की रचना बारहवीं शर्ती में हुईं होगी । अपने दक्षिण- 
श्रमण के पश्चात्‌ महाप्रभु चेतन्यदेव वहाँ से दो महारत्र ले आए, थे, एक ग्रन्थ 
था ब्रह्मसंहिता? ओर दूसरा था यही कृष्णकर्णामृत! | इस ग्रन्थ को ये लिखवा 
कर ले आए थे । इसका उल्लेख कविराज अग्नदास ने चेतन्य चीरतामृत' में - 
किया है|” गोड़ीय वैष्ण॒वों पर इस ग्रन्थ का बहुत बड़ा प्रभाव है | स्वयं 
चैतन्य देव उसके बहुत बड़े प्रेमी थे । 


कृष्ण कर्णामृत न केवल क्ृष्ण-भक्तों की दृष्टि में अपितु काव्य-रसिकों 
के लिए भी अत्यन्त उत्ड्ृष्ट ग्रन्थ है। शब्द-योजना भी उतनी ही मधुर और 
ललित है, जितने कि भाव मधुर ओर आह्वादक हैं | कविपय गीतियाँ यहाँ दी 
जा रही हैं-- 


यामि त्वच्चरितामृतानि रसनालेशह्ानि धन्यात्मनां 
ये वा शेशवचापलब्यतिकरा राधावरोधोन्मुखाः । 
ये वा भावितवेशुगीतगतयों लीलामुखाम्भोरहे 
घधारावाहिकया वहन्तु हृदये तान्येब तान्येव से ॥ 
- कृष्णकशो०, १०६ 
१, तबे महाप्रभु आइला क्ृष्णवेन्ना तीरे। नानातीर्थ देखि ताहा बेवता मन्दिरे ॥ 
बाह्मशसमाज सब वैष्णव चरित। वैष्णव सकल पड़े कृष्णकर्णामृत || 
करमृत सुनि, प्रभुर आनन्द हुइल । आग्रह करिया पूथि लेखाइया लइल ॥ 
कर्णामृत सम वस्तु नाहि त्रिभुवने । याहा हइते हय शुद्ध क्ृष्णप्रेम ज्ञाने ॥ 
सौन्दर्य माधुर्य कृष्णलीलार श्रवधि । से जाने ये कर्णामृत पड़े मिरवधि ॥ 
““चैतन्य चरितामत, मध्य, नवम | 
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“हे कृष्णचन्द्र ! तुम्हारे चरित्र का जो अमृत धन्यात्माओं की रसनाश्रों 
द्वारा आस्वाद्य है, राघा को रोकने के लिए तुम्हारी जो शैशव-सुलभ चेटष्टाएँ 
हैं, वंशी बजाते समय तुम्हारे मुख-कमल पर गीति की गतियों की जो लीला 
है, वे सब की सब धारावाहिक रूप में मेरे हृदय में प्रवाहित होती रहें ।” 

तेजसेडस्तु नमो घेनुपालिने लोकपालिने। 
राधापयोधरोत्सड्शशायिने शेषशायिने ॥--कष्णकर्णो ० ,७६ 


“विशिष्ट रूप में ( कृष्ण रूप में ) गायों का पालन करनेवाले, किन्तु 
वास्तविक रूप में सारे लोकों का पालन करनेवाले ( विष्णु जगत्‌ का पालन- 
पोषण करते हैं ), विशिष्ट रूप में ( ऋष्णावतार में ) राघा के पयोधरों के 
'अछ्ल में सोनेवाले पर मूलरूप में शेषनाग की शय्या पर शयन करने वाले, 
हे प्रभो ! तुम्हारे तेजःस्वरूप को मेरा नमस्कार स्वीकार हो ।” 


महान्‌ कवि ने कितनी सुन्दरता और कुशलता से विष्णु और कृष्ण का 
एकत्ब प्रतिपादित किया है ओर एक ही गीति के भीतर जिससे कि भोल्ते- 
भालते मक्तजनों के हृदय में सन्देह के लिए अवकाश ही न रह जाय | कृष्ण- 
भक्त और रामभक्त महात्माओं का यह यत्न बराबर रहा है कि सामान्य जन 
इन्हें साधारण मनुष्य न समझ लें। दूसरी विशेषता है, उपयु क्त दोनों गीतियों 
में राधा का उल्लेख है, जिससे प्रतीत होता है कि उस समय भक्त-मण्डली 
के बीच राधा की पृण प्रतिष्ठा हो चुकी थी। इस ग्रन्थ की इन दो गीतियों 
में ही राधा का नामोह्लेख है ! 
ललित शब्दों का प्रयोग निम्नलिखित गीति में कितनी सुरुचि के साथ 
हुआ है कि भाषा का साधुय अपनी मनोरमता में चरमोत्कर्ष पर पहुँच 
गया है | द्रह्टव्य है-- 
मुग्धं स्तिग्घं मधुरमुरतलीमाधुरीधी रनादेः 
कार कारं करणविवशं गोकुल्ग्याकुलत्वम । 
श्याम काम युवजनमनोमोहन मोहनाज्ञ' 
चित्ते नित्यं॑ निवसतु महों वल्लवीवल्लभं न ॥--बही 
कितने मधुर शब्दों में कवि ने ऋष्णु का मनोमोहन रूप अ्रज्धित किया है 
ओर फिर उनसे अपने हृदय में बेठने की प्रार्थना की है। इस लोक-मोंहन 
रूप को कोन अपने हृदय-मन्दिर में स्थान देना नहीं चाहेगा। 
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लक्ष्मीसहस्र' की गीतियाँ 


लक्ष्मीसहल के रचयिता का नाम वेड्डटाध्बरि है। ये मद्रास प्रान्त के 
- निवासी थे ओर श्रीवेष्णुव सम्प्रदाय के भक्त थे । इनका समय १६५० ई० के 
आसपास है । इन्होंने अंग्रेजों के उन दुराचरणों का वर्णन अत्यन्त चुटली 
भाषा में किया है, जो उन्होंने मद्रास में किए थे। उस पुस्तक का नाम 
“विश्वगुणादश चम्पू! है | उस ग्रन्थ से स्पष्ट है कि परम भक्त होते हुए भी 
ये महान्‌ लोकाराधक थे । लक्ष्मीसहख” इनकी बेयक्तिक भक्ति ओर उपासना 
का उद्गार हें तथा चम्पू लोक-जीवन की मद्भल-कामना से प्रेरित होकर 
उद्‌गीण हुआ है । कहते हैं कि 'लक्ष्मीसहस”! इनकी एक रात की रचना है | 
किन्तु इतना उत्कृष्ट काव्य यमक ओर श्लेष की छुटा से मश्डित तथा भक्ति- 
भावना से आप्लावित एक रात में लिख लेना श्रसाधारण बात है। आद्चन्त 
लिधर से देखें काव्य अपनी सुन्दरता में अनूठा है । भगवती लक्ष्मी के नख- 
शिख का वर्णन, कवि के देन्य, आजंब, आत्म-समपंण, अनन्य प्रेम आदि 
भावनाओं का चित्रण अद्भुत पारिडत्य के क्रोड़ में हुआ है। लक्ष्मी के 
कटि-प्रान्त का वर्णन कितना पाएिडित्यपूर्ण हुआ है, देखिए--- 
परमादिषु मातरादिमे यद्म कोषकृताह मध्यमम्‌ । 
असरः क्िल पामरस्ततः स बभूव स्वयमेव मध्यमः॥ 
--लक्ष्मीसहस्र 
“हे मातः! इस सूष्टि में आदिकाल से विद्यमान सभी जीवों से आप 
की कटि आदिम है, किन्तु कोषकार अमरसिह ने जो इसे मध्यम कह डाला, 
तो इस नितान्त अनुचित कम का फल उसे यह मिला कि बह स्वयं ही पामर 
अर्थात्‌ नीच (था अमर अर्थात्‌ देवता किख्तु देवता-पद से गिरकर वह ) 
मध्यम लोक अर्थात्‌ मत्यलोक का निवासी हो गया । 


. शिष्टाथ लक्ष्मी का मध्यम अन्तिम मकार वाले शब्दों में ( आदि+म ) 
आदि मकार वाला है, तथापि कोषकार अमर ने उसे मध्य मकार वाला कहा 
( मध्य +म )। इसका समुचित फल उसे स्वयं ही मिल गया कि वह स्वयं 


क्ल्िलनल लिन 


१, मध्यमं चावलग्नं च मध्योउस्त्री दो परी दहयो: । 
““भ्मरकीष, काएड २, पंक्ति १९३२ 
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हीं मध्य मकार वाला हो गया / अमर! शब्द में मध्य में मभ' है ) ओर 
उसे नीचा देखना पड़ा । 
पण्डितराज की सटुतिगीतियाँ 

पश्डितराज का जीवन-परिचय हम संक्षेप में लक्षशपग्रन्थों में प्राकृत 
गीतियाँ ? प्रकरण में दे आए हैं। इन्होंने पर्यात परिमाण में विभिन्न देशों 
और देवियों की स्तुतियाँ लिखी हैं, जो मुख्य रूप से पाँच लक्वरियों में हैं और 
इन्हें लहरीपञ्चक' कहते हैं। इनके नाम हेँ-- 

( $ ) करुणालहरी ( इसमें भगवान्‌ विष्णु को स्वुतिनगीतियों हैं ), 

( २ ) गल्जालहरी वा पोयूषलइरी ( गन्जा जी की स्तुति ), 

( ३ ) अमृतलहरी ( यमुना-स्त॒ति ), 

( ४ ) लक्ष्मीलदरी ( लद्दमी-स्तुति » ओर 

(४ ) सुधालइरी ( सूय-स्तुति ) | 

परिडतराज न केवल शास्त्रों के चूड़ान्त विद्वान्‌ थे श्रपितु महान्‌ गीतिकार 
कालिदास और भवभूति को कोटि के महाकवि भी थे । इनके काव्य में यथा- 
थंतः मृद्धीकामधुमाधुरी” है । इनकी लहरियों से कतिपय गीतियाँ यहाँ दी जा 
रहीं हैं-- 

कृतन्लुद्राधोघानथ सपदि सन्तप्रमनसः 
समुद्धतु सन्ति त्रियुवनतले तीथथनिवहाः । 
अ्पि प्रायश्वित्तप्रसरणपथातीतचरिता- 
न्नरानूरीकतु त्वमिव जननि त्वं विजयसे ॥* 
--पीयूषलहरी 

“है मातः गल्ले ! छोटे-मोटे पापों को करने के पश्चात्‌ जिनके मन में एक 
प्रकार का सनन्‍्ताप उत्न्न होता है (कि मैंने क्‍यों ऐसा पाप कर्म किया) बेसे लोगों 
का उद्धार करने की शक्ति रखनेवाले तीथ इध त्रिभुवन में बहुतेरे हैं, किन्तु 
जिन पापों के प्रायश्रित्त हो ही नहीं सकते ऐसे पापों के करनेवालों को अपनाने- 
वाली तेरे समान अकेली तू ही है |” 


१, इस गीति को परिडतराज़ ने अपने 'रसगंगाधरः ग्रन्ध के द्वितीय भ्रानन 
में भ्रनन्वय श्रलद्भार के लिए उद्धुत किया है | 


स्तुतिपरक गीतियाँ ३६६ 


. # 0, हम 


नगेभ्यों यान्तीनां कथय तटिनीनां कतमया 
पुराणां संहतुः सुरधुनि कपदोंडघिरुरुहे । 
कया वा श्रीमतु: पदकमलमच्ालि सलिले-- 
स्तुलालेशो यस्‍्यां तब जननि दीयेत कविशभि:ः ॥* 
--पीयूषलहरी 
“हे मातः ! यह तो बताओ कि पर्व॑तों से निकलने वाली ऐसी कोन सी 
नदी है जिसे भगवान शिव ने अपने सिर पर धारण किया हो अथवा जिसने 
भगवान्‌ विष के चरण-कमलों को धोया हो। अतः तुमसे लेश मात्र भी 
[लना कविजन कर सकें ऐसी नदी है ही कोन-सी ? ( कोई भी नदी गल्ला के 
तुल्य नहीं है ) । 
इन गीतियों में गद्धा के प्रति महाकषि की परम भक्ति मुखरित हुईं है 
ओर साथ ही साथ चमत्कार का भी पूर्ण अभिनिवेश दिखाई पड़ता है । पद- 
शय्या मधुर, ललित ओर प्रसाद गुणपूण है । 
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परिडतराज अत्यन्त स्वाभिमानी और प्रथम कोटि के पण्िडित थे । जीवन 
के उत्तरवर्ती काल में इन्हें विषम परिस्थितियों से होड़ सेना पड़ा । किन्तु इन्हें 
किसी के समक्ष कुकनेवाली प्रकृति ही नहीं मिली थी । अपनी अनन्‍्तर्वेदना को 
होंठों पर लाना ये नहीं चाहते थे | भ्रतः उस वेदना को इन्होंने केवल देबी-देवों 
के समक्ष ही प्रकारान्तर से प्रकट किया है। भगवती गछ्ना से अपना दैन्य 
ग्रात्मनिवेदन के रूप में प्रस्तुत करते हैं-- 


बधान द्वागंव द्रदिमस्मणीय परिकर 
किरीटे बालेन्दुं नियमय पुनः पन्नगगरों: । 
न कुयोस्त्वं हेलामितरजनसाधारणधिया 


जगन्नाथस्यायं सुरधुनि समुद्धारसमय: ॥' 
-“-पीयूषलहरी 





१. 'रसगज्भाधरः, आनन द्वितीय में अनन्वयालज्कार-ब्वनि के लिए उद्धृत । 

२, रसगज्भाधघर, द्ितीय आनतत, अ्रजहत्स्वार्थामला ध्वनि के लिए उद्धत, 
पृ० १२१ ( पं० भमदनभोहन का द्वारा व्यास्यात, चौखम्बा विद्याभवन, 
चोक, वाराणसी द्वारा प्रकाशित प्रति ) 


(०० गीतिकाब्य का विकांस 


“हे देवसरि | तुमने असंख्य साधारण पापियों का उद्धार किया है और 
उन्हें तारने में तुम्हें किसी विशेष तैयारी अथवा सावधानी की आवश्यकता ही 
नहीं पड़ी | ग्रतः मुझे भी उन्हीं साधारणों की भाँति शरण में आया समझ 
कर वेसी ही असावधान न रहना | मैं असाधारण पापी हूँ, अतः अब शीघ्र 
परिकर बाँधो और अपने किरीटस्थ बालचन्द्र ( चन्द्र भी पूर्ण युबक नहीं है, 
बालक का गिर पड़ना स्वाभाविक है ) को फिर सर्पो से कस लो, क्‍यों कि यह 
जगन्नाथ के ( मेरे जेसे प्रथम कोटि के पापी के ) समुद्धार का समय है।* 


इनकी स्तुतिपरक एक गीति अन्त में देकर इनका उल्लेख यहीं समाप्त 
करता हूँ | शब्दार्थ का सुन्दर समन्वय यदि देखना हो तो सहृदय विद्वजन 
कविता-विलासी इनकी काव्य-्वाटिका में विचरण करके उसका पयवेज्ञण करें-- 


स्वृताइपि तरुणातपं करुणया हरन्ती नुणा-- 
मभद्ज रतनुत्विषां वलयिता शर्तेबिद्यताम्‌ । 
कलिन्द्गिरिनन्दिनीतटसुरद्रुमालम्बिनी 
मदीयमतिचुम्बिनी भवेतु कापि कादम्बिनी ।।' 
“-रसगद्भाधर, मज्नलगीति १ 


अर्थात्‌ जो मेधमाला स्मरण करते ही (न कि दृष्टि का विषय होने पर ) 
मनुष्यों के (न कि एक व्यक्ति के ) तरुण आतप ( देहिक, दैविक ओर 
भौतिक तामत्रय ) को अपनी करुणा से हर लेती है ( न कि केवल सामान्य 
सूर्य के आतप से बचाती है ) ओर जो नष्ट न होने वाली शरीर की कान्ति 
रूपी सैकड़ों बिजलियों से घिरी हुई है ( सहस्तों गोप-रमणियों से घिरी है ) 
यमुना के तीर पर स्थित सुरतरु ( कदम्बतरू ) का आश्रय लेनेवाली वही 
विचित्र मेघमाला मेरी मति ( प्रतिभा ) का चुम्बन करे ( कृष्ण की मज्जुल 
श्यामली मूर्ति सदा स्मरण रह कर भेरी बुद्धि का परिष्कार और प्रतिभा का 
विकास करती रहे, यही मेरी एकमात्र कामना है ) । 


मधुर भावना से आप्लावित तथा पांडित्य की महिमा से मण्डित और 
कोमल कान्त पदावलियों से अलंकृत ऐसी गीतियाँ संस्कृतन्साहित्य से हू ढने पर 
स्थात्‌ मिलें। स्पष्ट है कि पंडितराज परम वेष्णव थे ।करुणालहरी” इसका 
ज्वलन्त प्रमाण है, अन्य लहरियाँ भी इसी सत्य को प्रकट करती हैं । 


०3०3० 





२, इस गीति का माधुर्य गीतगोविन्दकार जयदेव से भिन्न और मेरे विचार 
से उससे कहीं उत्तम है । 
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धरमविवेक' की गीतियाँ 
इस ग्रन्थ के रचयिता महाकवि हलायुध हैं। ये राष्ट्कूट वंशीय नरेश 
कृष्णु राज तृतीय के सभा-परिडत थे, जिनका समय ६४० से ६५३ ई० तक 
है। इनका कविरहस्य' एक प्रसिद्ध शास्त्र काव्य है, जिसमें संस्कृत धातुओं के 
मिन्न-मिन्न अर्थों तथा समानाक्षर शब्दों के मिन्नार्थ भी बड़े पारिडत्य के साथ 
दिखाए गए हैं | उदाहरण सबके सब अपने आश्रयदाता को ही लक्ष्य कर 
प्रस्तुत किए गए हैं । 'धर्मविवेकः में कुल श्लोक-संख्या २० है। यह एक 
संग्रह- पुस्तक है। इसमें नीति, धर्म, दवास्य, भाग्यवाद आदि विषयों पर कवि ने 
सुन्दर काव्य-रचना की है। इन्हें हम शुद्ध स्तोत्र नहीं कह सकते। शिव 
और विष्णु पर कवि की समान आस्था दिखाई पड़ती है। गीतियाँ बड़ी 
ही चुटीली ओर व्यंग्यात्मक हैं | दो-एक पढ़ें-- 
कानीनस्थ मुनेः . स्ववान्धववधूवैधव्यविध्वंसिनो 
नेप्तारर खलु गोलकस्य तनया; कुण्डाः स्वयं पांडवाः। 
तेडमी पम्न समानयोनिरतयः तेषां गुणोत्कीतनात्‌ 
अक्तय्यं सुकृतं भवेदविकल॑ घमर्मस्य सूच््मा गतिः ॥ 
-धर्मविवेक, ३ 
“अपने ही छोटे माइयों ( चित्रा्भद और विचित्रवा्य, जो उसी सत्यवती 
से उत्पन्न हुए थे, जिससे कुमारी दशा में व्यासदेव हुए थे )* की बघुओं का 
वेधव्य नष्ट करने वाले ( धृतराष्ट्र ओर पाण्डु का जन्म विधवा. अम्बिका और 
अम्बालिका से व्यास के समागम से हुआ था )' कुमारी ( सत्यवती ) से 
उत्पन्न व्यास के गोलक पुत्र ( पति के मरने पर उसकी विधवा से उत्पन्न 
पुत्र को गोलक कहते हैं ) पाणड के जारज पुत्र स्वयं पांडव थे | वे भी पाँचों 
( पांडव ) एक ही स्त्री ( दोपदी ) के साथ पत्नी का सम्बन्ध रखते थे, ( इस 
प्रकार पाप की परम्परा में हुए ) ऐसे पांडवों का शुण-गान करने से अ्क्षय्य 
पुण्य होता है ( ऐसा' धम-गंथ कहते हैं ), इसी से कहा गया है कि धर्म की 
गति बड़ी सूछम है ( घर्म की गति को समर पाना ठेढ़ी खीर है )।” 


१, देखए, महाभारत; श्ादिपर्व | 
२. देखिए, महभारत, आादिपर्व | 
३, श्रमृते जार॒जः कुण्डो मृते भर्तेरि गोलकः | 
““अमरकोष, काणएड २, मनुष्यवर्ग, पंक्ति ११४५४ 


किए 


कु 
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यातः क््मासखिलां प्रदाय हरये पातालमूलं वलिः 

सक्त॒प्रस्थविसजनात्स च मुनिः स्वर्ग समारोपितः । 

आबाल्यादसती सती सुरपुरी कुम्ती समारोहयत्‌ 

हा सीता पतिदेवतागमद्धो धर्मस्य सूक्ष्मा गति३ ॥ 
--धमविवेक, २ 
“महाराज बलि ने विष्णु को सारी पृथ्वी दान कर दी और उसे 
पाताल में ज्ञाना पड़ा । थोड़ा-सा सत्तु दान करने से वह मुनि स्वर्ग में बिठा 
दिया गया । कुमारी अवस्था से ही असती का जीवन बिताने वाली कुन्ती 
देवपुरी जा पहुँची ओर हा शोक ! महती पतित्रता सीता को प्रथ्वी के गर्भ में 
विलीन होना पड़ा । इन विरोधी बातों को देखकर कहना ही पड़ता है कि धर्म 

की गति अबूझ है ।” 

इस कवि की भाषा बड़ी प्रवाइहमयी ओर लोकोक्तियों-मुहावरों के कारण 
अत्यन्त प्रभावशालिनीं हो गई है। भावों का निखार अपनी सुन्दरता में अनूठा 

है। इसकी गीतियाँ इसी कारण परिडतों की जिह्मा पर रहती हैं । 


अन्य स्तुति-गीतियाँ 

संस्कृत-साहित्य में स्तोत्र-गीतियों का विशाल माण्डार है। भगवान्‌ शिव, 
विष्णु, हनूमान्‌, सूर्य, राम, कृष्ण, आदि देवों ओर देवपुरुषों तथा मगवती 
पावंती, लक्ष्मी, गद्जा, यमुना आदि देवियों पर ग्रभूत साहित्य कीं सृष्टि हुईं 
है। सब का विवरणात्मक उल्लेख एक प्रथक्‌ महान ग्रन्थ का विप्य है । 
प्रमुख स्तुति-संग्रहों का उल्लेख ऊपर हुआ है। उनके अतिरिक्त महाकबि 
मूक का पञ्चस्तव, नारायणाचाय' की 'शिवस्तुति!, गोकुलनाथ का 'शिवशतकः 
भट्टनारायण का स्तव चिन्तामणि', शिह्वव मिश्र का शान्तिशतक', श्री सत्य- 
शानानन्द तीर्थयति का 'गद्भाष्टक' और काशीस्तोत्रः, गंगाघर कवि का 'मणि- 
करशिका स्तोत्रर, महामहोंपाध्याय पं० रामावतार शर्मा का मारुतिशतक!, 
भ्री वत्साक्ू की पञ्चषट्टची” आदि अनेकानेक स्तुति-संग्रह भरे पड़े हैं। इधर 
आधुनिक युग में पं० रामावतार शर्मा के अतिरिक्त महाराज जयनारायण 
घोषाल'” का 'शह्लरी संगीत” अपने माधुर्य और लालित्य में जयदेव के 





१. महाराज जयनारायण घोषाल का जन्म १८५१ ई० में कलकत्ता के गोविन्द- 
... पुर मुहल्ले में हुआ था। इनके पिता का नाम कृष्णचन्द्र तथा पितामह का 
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गीतगोविन्द से होड़ लेता है। यह अपनी सुबोधता में भी अग्रतिम है । 
उसकी रुज्ञलीसात्मकता को दिखाने के लिए. एक गीति यहाँ दिए देता हूँ-- 
मृदुल समीरे कुष्जकुटीरे युवतिविमोहनवेशम्‌ । 
अधिगतमिन्दुविमलडञुखि ! सत्वरमनुचर त॑ परमेशम्‌ ॥ 
बिकलितकुसुमे राजति विपिने विन्तितश्रीभुवनेशम्‌ (श्रवम्‌ ) 
त्वदुपषगसनपरमाकुलह्दयों दिशि दिशि विकिरति नेन्रम्‌ | 
दिग्वनिताजनललितवतंसनमिच विकसितशतपत्रम्‌ ॥। 
कुछ्ज प्रविशति मुहुर॒पि विहरति बहिरतिचश्वल्लनयनः । 
ध्वनति समदने मघुकरमिथुने शज्लितनूपुररवण३ ॥ 
चिरविरहेरतितापितमानसमहेसि रक्ितुमेतम्‌ । 
श्री जयनारायण इति गीत॑ मणुति सतामभिरामम्‌ ॥ 
--शकह्लरी सड्भीत 


स्पष्ट है कि घोषाल महोदय गीतगोविन्दः से विशेष प्रभावित थे | इस 
प्रकार आज भी संस्कृत भाषा-बद्ध स्तुतियाँ लिखी जा रही हैं ओर आगे भी 
लिखी जाती रहेगी | 


ऊपर जिन स्तोत्रों का नाम लिया गया है, वे आस्तिक भक्तों द्वारा निर्मित्त 
हैं। इनके अतिरिक्त बोद्ध ओर जैन कवियों ने भी स्तोत्र-साहित्य की समृद्धि 
में महान योग दिया है। उनका उल्लेख संत्षिप्त रूप में आगे किया 
जा रहा है | 


ताम कन्दर्प घोषाल था। ये बंगला, संस्कृत और हिन्दी के अ्रच्छे विद्वान 

थे। इन्होंने काशी के दुर्गाकृरड मुहल्ले में गुरुधाम', सेणट्रलजेल के पास 

'कोढ़िया श्रस्पताल” और रामापुरा मुहल्ले में 'जयनारायण महाविद्यालय 
की स्थापना ( १६१४ ई० में ) की थी । 

“-पं० रामबालक शास्त्री द्वारा सद्ूलित वाणी प्रकाश , 

द्वितीय किरण से गहीत | 





मातचेट की गीतियों 

बोद्ध धर्माचार्य मातृचेट की ख्याति बोद्ध-जगत्‌ में बहुत विस्तृत है। ये 
सतुतिकार के रूप में ही वहाँ विशेष सम्मान्य हैं। इनके जीवन-ब्त्त का अ्रभी 
पूरा-पूरा पता नहीं चल पाया है, किन्तु यह प्रसिद्ध है कि ये कुशाण-सपम्राट 
कनिष्क के समकालीन थे । कनिष्क ने इन्हें अपने यहाँ वुलवा भेजा था 
किन्तु बृद्धावस्था के कारण इन्होंने आने में श्रसमथता प्रकट की थी और एक 
पद्मात्मक पत्र लिखकर मेज दिया था, जिसमें बौद्धधर्म के सम्मान्य सिद्धान्तों 
का उल्लेख था । इस पत्र में ८५ छन्द हैं, जिसके अन्त में बड़ी करुणापूण 
पदावली में महाराज को धम-पालन का उपदेश है | यह पत्र अपने मूल रूप 
में आज उपलब्ध नहीं है, केवल इसका तिब्बती अनुवाद प्राप्त है।? इस 
प्रकार यह स्पष्ट है कि ये प्रथम श॒ती ईस्बी में थे | 

इनके लिखे दो स्तुति-ग्रन्थ आज प्राप्त होते हैं-- 


१, चतःशतक, ओर 

२. अध्यधशतक । 

चतुःशतक का मल रूप प्राप्त नहीं हुआ है, हाँ तिब्बती अनुवाद अवश्य 
ही प्रास है, जिसका अंग्रेजी अनुवाद भी हो चुका है ।* मध्य-एशिया से मूल 
स्तोत्र का जो अन्तिम भाग प्राप्त हुआ है, उससे पता चलता है कि इसका 
मल नाम वर्णनाह-वर्णन” है, यहीं नाम तिब्बती अनुवाद में भी है । इसी के 
अनुकरण पर नागाज॑न ने माध्यमिक कारिका! तथा उनके शिष्य आरयदेव ने 
चतुःशतक' लिखा । जेन विद्वान्‌ कवि हरिनद्र को बीस विशतिकाओं का 
प्रेरणा-खोत यही स्तोत्र ग्रन्थ है | 

अध्यधशतक' में १५० अनुष्ठुप्‌ हैं, जिनमें बुद्धदेव की स्तुति बड़ी 
भक्ति-मावना के साथ की गई है। श्रह्द स्तोत्र इतना लोकप्रिय हुआ कि 

१, इस पत्र का श्रंग्रेजी श्रनुवाद डाँ० एफ० टामस ने किया हैं। देखिए, 


इशिडयन एणिटकवेरी, भाग ३२, प्‌ ० ३४५४, सन्‌ १९०३ ई०। 
२, देखिए, इश्डियन एण्टक्रेरी, भाग ३४, पृ० १४४ (सन्‌ १६०५१॥। 


बौद्ध ओर जैनियों की स्तुति-गीतियाँ ४०४ 


इसका अनुवाद चींनी, तिब्बती और तोखारी भाषा तक में हुआ | तोखारी 
भाषाबद्ध रूपान्तर पूर्णरूप में आज उपलब्ध नहीं है | इस अन्थ से भी अनेक 
पश्चादवती कवि-भक्तों को प्रेरणा प्रात्त हुई थी । आचाय दिद्षनाव ने इसकी 
प्रत्येक गीति के साथ अपनी गीतियाँ भी जोड़ दीं ओर दोनों के सम्मिलित 
रूप का नाम रखा “मिश्र स्तोत्र! इसका भी अनुवाद तिब्बती आपषा में हुआ । 
जैन कवियों में अनेकों ने इसके अनुकरण पर स्तोत्र लिखे, जिनमें समन्तभद्र 
का स्वयम्मू स्तोत्र ( इसमें १४३ गीतियाँ हैँ ), सिद्धसेन की पॉँच विंशतिकाएँ 
( जिनमें १६० गीतियाँ हैं) ओर श्राचाय देमचन्द्र का बीतरागस्तोत्र! (१८७ 
पद्मों में बद्ध)" विशेष प्रसिद्ध ओर जेनियों में विशेष आध्त हैं । माठचेट की 
स्तुतियों में पारिडत्य का प्रदर्शन नहीं है, निश्छुल् भक्त-हृदयका करुणापूर्ण हृदयो- 
दुगार अत्यन्त सरल भाषा में निवद्ध है| इसका मूल संस्कृत-रूप आज उपलब्ध 
है| स्वयमागत अलंकारों की छुटा इसमें दर्शनीय है । श्रनेक विद्वान इन्हें 
'स्तुतिकाव्य का जनक कहते हैं। स्तुतियों में कवि की यही मूल भावना काम 
कर रही है कि बोद्ध धर्म का विश्व में व्यापक रूप से प्रचार हो और सारा 
विश्व सुख-शान्ति का जीवन व्यतीत करे | इनकी गीतियाँ इस प्रकार की है--- 
पराथेंकान्तकल्याणी काम स्वाश्रयनिष्ठुरा । 
त्वय्येव केवल नाथ करुणाउऋरुणाभवत्‌ ॥ 
--अध्यघंशतक, ६४ 
“हे देव ! आप की करुणा एकमात्र परोपकार में ही लीन रहती है किन्तु 
अपने आश्रम-स्थल ( शरीर ) के प्रति नितान्त निष्ठुर है, अतः आपकी 
करुणा केवल आप ही के प्रति निष्ठुरा हो गई ।” 

. यहाँ महाकवि ने विरोधाभास अलंकार का कितना सुन्दर रूप प्रस्तुत किया 
है ओर सत्यता पर पूर्ण आधृत भावाभिव्यक्ति में कहीं उलकन भी नहीं है | 
दूसरी गीति लीजिए-- । 

अव्यापारितसाधुस्त्व॑ व्वमकारणवत्सत्ः । 
असंस्तुतसखश्र त्वं त्वमसम्बन्धबान्धवः ॥ का 
--अध्यंध>, ११ 
१, मातृचेट भ्रोर हेमचन्द्र के भाव-साम्य के लिए देखिए, 
“-विश्वभारतो पत्रिका, खण्ड ३४, संख्या २००२, भाग १, पृ० ३३८-२३४२ 
२. देखिए, बिहार एण्ड उड़ीसा रिसर्च मैगजीत, भाग २३, खरड ४, 
सन्‌ १६३७ | 


४०६ गीतिकाब्य का विकास 


“हे तथागत ! तुम स्वय॑प्रेरित साधु हो (दूसरों के कल्याण के लिए स्वयं 
करुणादं होकर दौड़ पड़ते हो), तुम विना किसी कारण के ही दूसरों पर स्नेह 
पूर्ण दृष्टि रखते हो ( तुम्हारा स्नेह स्वार्थ-विहीन है, जब कि संसार के “अन्य 
जीव किसी स्वार्थ मूलक कारण से प्रेरित होकर दूसरे के प्रति स्नेह रखते हैं ), 
तुम अप्रार्थित मित्र भी हो ( जिसे सहायता की आवश्यकता होती है तुम बिना 
बुलाएं उसकी सहायता के लिए, पहुँच जाते हो ) ओर जिससे तुम्हारा कोई भी 
सम्बन्ध नहीं होता, उसके भी तुम बन्धु बन जाते हो ( दूसरों की बिगड़ी को 
स्वत बना देते हो ) |” 

इस प्रकार मातृचेठ की गीतियाँ नितान्त भावपू्ण, भक्ति रस से प्लाबित 
झोर लोक-मद्भल-कारिणी हैं। स्तुतिकारों में वे आदि स्वुति-ग्रन्थकार हैं । 
स्तुतियाँ तो रामायण, महाभारत और कालिदास के रघुवंश में भी मिलती हैं 
किन्तु स्तुतिपरक स्वतन्त्र ग्रन्थ लिखनेवालों में इनका नाम प्रथम आता है, 
अ्रतः इनका महत्व गीतिकारों में सबवोधिक माना जायगा | 

बौद्ध गीतिकारों में नागाजुन और आर्यदेव का उल्लेख पहले हो चुका 
है । नागाजु न के चतुः स्तवः का तिब्बती भाषा में रूपान्तर तो प्राप्त हुआ 
है, किन्तु उसके दो स्तोत्र मूल संस्कृत में भी उपलब्ध हुए हैं | एक का नाम है 
निरोपम्यस्तव” ओर दूसरे का अ्चिन्त्यस्तव । दोनों ही उच्च कोटि के स्तोच्न हैं 
और दोनों भाव तथा भाषा की दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर और प्रमावपूर्ण हैं। 


उदाहरणाथ दो श्लोक देखिए-- 


नामयो नाशुचविः काये छुत्तष्णासम्भवों न च।. 
प्‌ #7७ कि ढ | 
त्वया लोकाजुबृ त्यथ दशिता लोकिकी क्रिया ॥--चतुःस्तव _ 
“हे प्रभो ! आपके शरीर में न कोई रोग है और न किसी प्रकार की 
अपवित्रता ही है। न आपको भूख लगती है, न प्यास लगती है। आपने 
तो केबल अपना मानव रूप दिखाने के लिए सामान्य लोक का-सा काम 
किया है ( जिससे लोग आपके वास्तविक स्वरूप को समझ न सके ) 
नित्यों भ्रवः शिवः कायसतव धर्ममयों जिन | 
विनेयजनहेतोश्व दर्शिता निवृ्तिस्वया ॥--चतुःस्तव 
आपका शरीर नित्य, प्रव, शिव ओर धममय है, किन्तु आपने केवल 
विनेय जनों के लिए निवृत्ति ( मरण ) दिखाया ( अन्यथा परमात्म-स्वरूप 
आपका मरण केसे हो सकता है १) | 


बौद्ध और जैनियों की स्तुति-गीतियाँ “बे 


कितने स्पष्ट ओर सहज रूप में कवि ने अपनी दृठ भक्ति प्रकट की है | 
स्पष्ट है कि यह कवि कवि-गुरु कालिदास के पथ का अनुवर्ती है |! ' 

जैन कवियों की स्तुति-गीवियाँ 

जेन मतानुयायी विद्वान आरम्भ से ही संस्कृत भाषा के उपासक होते 
आए हैं | इनमें भक्तों ने स्तोत्रन्साहित्य प्रचुर परिमाण में प्रस्तुत किया हे | 
इनके स्तोन्नों की संख्या बहुत बड़ी है, कतिपय मह्दान्‌ स्वोत्रों का उल्लेख यहाँ 
किया जा रहा है । 
भक्तामर स्तोत्र को गंतियाँ 

इसके रचयिता मानतुझ्ञाचारय हैं। इनका समय महाकवि बाणमद्ठ ओर 
मयूर कवि का माना जाता है। भक्ति का प्रधान लक्षण प्रण॒ति है, महान्‌ 
भक्तों में विनयशीलता भो महती मिलती है | इस मह्ान्‌ आचाय ने अपनी 
प्रणुति जिस रूप में प्रकट को है उससे उसकी जिन' के प्रति महती भक्ति को 
अभिव्यक्ति होती है ओर वही कवि की अलोकिकी प्रतिभा को भी प्रकट 
करती है-- 

अल्पश्रतं श्रतवर्ता परिहासधाम 
त्वद्धाक्तरिव मुखरीकुरुदे बलान्याम । 
यत्कोकिलः किजल मर्घों मधुरं विशति 
तच्चारुचृतकल्लिका निकरेकहेतु: । 

“है प्रभो ! मैं नितान्त अल्पज्ञ हूँ और इसीसे विद्वज्जनों के परिहास का 
पात्र है, तथापि तुम्हारी भक्ति ही बलात्‌ मुझे मुह खोलने को बाध्य कर रहा 
है | देखिए न, कोकिल जो बसन्‍्त ऋतु में गाने लगता है; वह अपनी इच्छा 
से थोड़े ही गाता है, अपितु सुन्दर आम की मजञ्जरियाँ ही उसे गाने के लिए 
विवश कर देती हैं ।” 

व्यंग्या्थ वा ध्वन्यर्थ यह है कि कोंवे अपनी चातुरी के गय॑ में इतना कावें- 
कार्वे मचाते हैं कि कोकिल को मौन धारण करना पड़ता है, किन्तु वसनन्‍्तागम 
के साथ जब कोकिल की मधुर स्वर लहरी दिशाओं में छाने लगती है तो 
कोबों के मुँह पर मूृकता का ताला पड़ जाता है । इसी प्रकार मेरी भक्ति- 





१, कवि-कुल-गुरु कालिदास ने अपने आराध्य देव शिव के प्रति जो अ्रतन्‍्य 
अ्रतलस्पशिनी, विराट और प्रणतिमयी श्रद्धा प्रकट की है, वही इस 
कवि ने अपने उपास्य जिन देव के ग्रति दिखाई है । --लेखक 


४०८ गीतिकाब्य का विकास 


प्रेरित गीतियाँ लोक-सम्मान्य होकर रहेंगी ओर उन्हें सुनकर मुखर परिडत- 
मानी जन बगले फॉकने जगेंगे । अल्लड्भार से वस्तुश्धनि का कितना सुन्दर 
उदाहरण है | दृशन्त अलझ्छार की शोभा दशनीय है। 
'कल्याणमन्दिर' स्तोत्र की गीतियाँ 

“कफल्याणुमन्दिर! के निर्माता सिद्धसेन दिवाकर हैं। इनका समय पॉँचवीं 
शती ईस्वी माना जाता है। भक्तामर-स्तोत्र की भाँति ही जैनियों में कल्याण- 
मन्दिर! का अत्यन्त आदर है | इसमें कुल ४४ गीतियाँ हैं। इनमें सहजता 
के साथ चमत्कार-गुण भी विद्यमान है | अलड्ढार मायोत्कर्षी ओर रमणीय है। 
ये दोनों ही स्तोत्र स्तोत्र-साहित्य के रत्न कहे जाते हैं । एक गीति लीजिए-- 

आस्तामचिन्य्यमहिसा जिन संस्तवस्ते 
नामापि पाति भवतों भयतो जगन्ति । 
तीव्रातपोपहतपान्थजनान्‌ निदाधे 
प्रीणाति पद्मसरसः सरसोडनिलोडपि || ध 
ब-य ल्याणस[|न्द्र 

“है जिनवर | आप का अचिन्त्य महिमामय परिचय तो दूर रहे. आप 
का नाम ही लोक की ससार-सागर से रक्ता करता है | आीष्प ऋतु में तीदण 
आतप से कुलसे पान्थजनों का ताप कमलों से शोमित सरोबर का सरस पवन 
ही दूर कर लेता है ।” 

कितनी घ्निग्ध भावना है, कितना मनशवावनी सक्ति है और कथन की 
शैली कितनी चमत्कृति-कारिणी है। दृशान्त अलझ्ञर 'सोन्दर्यअ्रलझ्ारः' 
को अन्षरशः चरिताथ कर रहा है | 


के 

इतर जन स्तोत्र 

' उपरिलिखित दोनों स्तोत्र-ग्न्थों के अतिरिक्त, जेसा कि पहले ही कह 
आए, हैं, जेनियों ने सैकड़ों स्तोत्रग्रन्थ निर्मित किए हैं। उनमें जम्बू गुरु का 
“जिनशतक' विशेष प्रसिद्ध है। इसकी रचना १०० खम्परा वृत्तों में हुई हैं । 
बड़े वृत्त के चुनने के कारण इसका नाद-सौन्दय प्रशंसनीय है। वादिराज 
का 'एकीभाव स्तोत्र” सोमप्रमाचाय की सूक्तिमुक्तावलि', आचार्य हेमचन्द्र का 
अन्ययोगव्यच्छेदिका द्वातरिंशिका' काव्य आदि प्रमुख जेन-स्तोत्र हैं। हेमचन्द्र 
की शिष्य-परम्परा में अनेक स्तोत्रकार कवि हुए। हिमचन्द्र!' “का वीतराग 
स्तोत्र” भी एक उत्तम स्तोत्र-प्रन्थ है । 


कं कर 
अकामाशाकक 40. (७ कमरा 





किसी मत, सम्प्रदाय वा धर्म को लोकप्रिय बनाने के लिए अत्यावश्यक 
काय है, लोक-भाषा में उसके सिद्धान्तों को जनता तक पहुँचाने का यत्न करना । 
यही दूरदर्शी महापुरुषों, महात्माओं, विद्धानों ओर नेताओं ने किया शोर 
अपनी उद्देश्य-सिद्धि में सफल हुए । भगवान्‌ बुद्ध ने लोक भाषा का आश्रय 
ग्रहण किया और उनके सिद्धान्तों को जन-सामान्य ने अपने हृदय में स्थान 
दिया, किन्तु परवर्ती बौद्ध विद्वानों ने संस्कृत-भाषा का व्यापक प्रचार ओर 
उसका आदर देखकर संस्कृत को अपनाना आरम्भ किया । अश्वघोष, इदिंड- 
नाग आदि इसके प्रमाण हैं। आगे चलकर बौद्ध धर्म की विक्षति के रूप में 
वज्यान शाखा का उदय हुआ । वज़्यानियों का विस्तार बिहार प्रान्त से 
आसाम तक था । ये वाममार्गी तान्त्रिक थे । अभ्रपना सिकक्रा जनता पर जमाने 
के लिए इसके मिद्धों ने लोक-भाषा को अपनाया । महापंडित राहुल सांकझृत्या- 
यन ने चौरासी सिद्धों की नामावली दी है। आचारय॑ पंडित रामचन्द्र शुक्ल 
ने तथा डॉ० रामकुमार वर्मा ने* उन नामों को अपने इतिहास-पअन्थों में 
दिया है। इन सिद्धों में अनेक कवि भी थे, जिन्होंने कविता के माध्यम से 
अपने साम्प्रदायिक सिद्धान्तों को जनता तक पहुँचाने का यत्न किया था। 
इसी के परिणामस्वरूप जनता के बीच सिद्धों का सिक्का जम गया था। जिस 
प्रकार प्राकृत-काल में गाथा छुन्द सर्वाधिक मान्य था उसी प्रकार अपभ्रश-काल' 
में दूह्ा वा दोहा छुन्द को सर्वाधिक आदर प्रास हुआ | इतना होते हुए भी 
हमें यह नहीं भूलना चाहिए कि लोक-हृदय आदि काल से गीतियों में निवास 
करता. आया है । किसी देश की संस्कृति का अध्ययन करने के लिए हमें लोक 
गीतियों के पास अवश्य ही जाना होगा। गीतों को जनता अपने दूदय में 


१. देखिए, हिन्दी-साहित्य का इतिहास ( ले० श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ), 
अपम्रंश काल, पृ० ६-१० ( संशोधित और प्रबर्द्धित संस्करण ) 

२. हिन्दो-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ( ले० डा० रामकुमारवर्मो ), 
सन्धिकाल, पू० ५३-५४ ( तृतीय संस्करण ) 


१० गीपिकाव्य का पिकांस 


स्थान देती है, यह बात सिद्धों से भी छिपी नहीं थी । इसीलिए उन्होंने लोक 
भाषा के साथ-साथ गीतों को भी चुना ओर उनमें अपने भावी को गुम्फित 
करके जनता तक पहुँचाने लगे । अनेक सिद्धों ने संस्कृत में भी रचनाएँ की 
हैं, किन्तु लोक भाषा मिश्रित अपभ्रेंश ही इनको मुख्य विचार-प्रकाशिका 
भाषा थी, इसमें सुत्देह नहीं । बिहार के दो प्रसिद्ध विद्यापीठ, नालन्दा और 
विक्रमशिला ईनिके प्रधान आवास-स्थान थे, इसलिए इनके गीतों की माषा 
पुरानी बिहारी या पूरबी बोलीं मिली अपभ्रंश है? ।*, इन्हीं गीतों का आदश' 
आगे चलकर कत्रीर आदि सन्‍्तों ने अहण किया, किन्तु गीत चाहे सिद्धों के 
चर्या पद हों, चाहे गीतगोविन्द की अष्टपदियाँ, अथवा विद्यापति के पद, सबके 
मूल आदश हैं लोकगीत ही, यद्यपि संगीत के आचार्यो' ने इन्हें तालों ओर 
खबरों में बॉँधकर शास्त्रीय सद्जीत का रूप आगे चलकर दे दिया । इनकी भाषा 
के विषय में मिन्न-भिन्न विद्वानों के विभिन्न मत हैं, किन्तु आचाय शुक्ल ने 
व्याकरण-सम्बन्धी छानबीन करके जो निष्कर्ष दिया है वह निर्विवाद रूप में . 
मान्य है। इनके पूर्व श्री विनय तोष भद्दाचार्य ने सिद्धों की भाषा को 
उड़िया' महामहोपाध्याय हर प्रसाद शास्त्री ने बंगला, ओर मधशापरणिडित राहुल 
सांकृत्यायन ने मगही कहा था। डा० प्रबोधचन्द्र बागची' और डा० सुनीति- 
कुमार चटर्जी' इनकी भाषा को अ्रपश्रंश ही कहते हैं। डा० रामकुमार वमो 
ने लिखा है, "यह माषा मागधी अपम्रंश से निकली हुईं मगही है |” सिद्धों 
ने अयनी भाषा को संधा भाषा? वा संध्याभाषा कहा था। सन्ध्या भाषा 
के अनेक पणरिडतों ने अनेक अथ किए हैं, जिनमें तीन मुख्य हैं-- 
१. शआचार्य रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी-साहित्य का इतिहास, अपभ्रंश काल, 
पृष्ठ २५ । 
२. साधनमाला--गायकवाड़ ओरिएन्टल सिरीज, संख्या ४१, पृ० ४३ | 
रे. बोद्धगान शो दोहा, पृ० २४ । 
४, गंगा, पुरातत्त्वाडू:, पृ० २४४ । 
४, (7678 चेशतक, 797 4, 20828 282, (0000987 49388- 
. 5९0॥७770867 984 ( (&707%७ )« 
4॥86 ठंशांए॥ गाते 007800760 0॑ $96 शाह] 
4070279209, 29828 49 
७, हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, सन्धि काल, प७० ७५७ | 


हिन्दी गीतियों की परम्परा का भूल खोत ४श११ 


१, जो रचना स्पष्टता ओर अस्पष्टता लिए हुए सन्ध्या की भाँति हो, 
२, जिस रचना में विहारी ओर बंगला भाषा का मिश्रण हो, और 
रे, वह भाषा जो रहत्यात्मक अर्थ रखती हो । 


डाक्टर रामकुमार वर्मा का कहना है कि उपरिलिखित तीनों ही अथ 
आ्रामक हैं। उन्होंने अथ किया कि संध्या भाषा वह है जो अपश्रंश के सन्ध्या- 
काल में लिखी गई हो | जो हो, उपयु क्त सभी विद्वानों के अर्था म॑ सत्यता 
का अंश है ओर सबने अपने मनोनुकूल अथ करने की चेष्टा की है । 


रस को दृष्टि से सिद्ध-साहित्य में श्रज्ञार ओर शान्त रस की प्रधानता है 

- इतना तो प्रत्येक सच्चा साहित्यिक मानेगा कि सिद्धों को रचनाएँ जीवन को 
स्वाभाविक सरशणि पर नहीं चली हैं, उनको दृष्टि उनके साम्प्रदायिक सिद्धान्तां 
से ही बंधी रही । इधर गतानुगतिकता के कारण सिद्धों की रचनाओं का 
पूर्णतया अनुशीलन करने वाले और अधकचरे सभी ने उनमें अलौकिक 
आनन्द पाना शुरू कर दिया और उन सिद्धों के समान ही उन काव्य-लक्षणों 
को तिलाझलि दे दी जो स्वाभाविक काव्य को लद्य मानकर निर्मित हुए थे । 
इस प्रकार की अनुत्तरदायित्वपूर्ण बातों का साहित्य-जगतू में प्रचार उसके 
लिए हानिकर ही सिद्ध होता है, लाभकर नहीं | साहित्य का परीक्षण ओर 
उसका विवेचन प्रमुख रूप में लोक-सामान्य हृदय तथा लोक-मक्ल को ही 
दृष्टि से होना चाहिए, कुछ चुने हुए साम्पदायिकों की सीमित मान्यताश्रों के 
विचार से नहीं । अन्यथा नवीन किन्तु सच्चे साहित्य-साधकों में कुण्ठा की 
वृद्धि के साथ साहित्य का हास होता है । कुछ जनों को खुश करने के फेर 
में पड़कर समूह की हानि नहीं करनी चाहिए, ओर न होने देनी चाहिए । 


मुझे सिद्धों के विषय में यही कहना है कि इन्होंने जनता से सम्पर्क 
स्थापित करने के जो साधन अपनाए उनमें गीतों का प्रमुख स्थान है। सिद्धों 
में कतिपय अच्छे परिडत और लोकदर्शी थे। सिद्धों के समय से गीति- 
काव्य सज्गभीत के निकट सम्पर्क में श्रा' गया, लोक-सद्भीत ओर शास्त्राय 
सद्भीत दोनों के ही । सिद्धों से पूव गीतिकाव्य के इस प्रकार का लिखित रूप 
हमें नहीं मिलता । सिद्धों के पदों में हमें गीतों का वह रूप दिखाई पड़ता है 
जो युगों से लोक-जीवन के साथनताथ चलता चला आ रहा था। चौरासी 


१. वही, सन्धिकाल, पृ० ६४ और ६७ । 


४१२ गीतिकाव्य का विकास 


सिद्धों में सरहपाद वा सरहपा सबसे पहले आते हैं| इनके साथ-साथ कतिपय 
प्रमुख सिद्धों की मीतियों को हम यहाँ रखेंगे । 


सरहपा के पद 
सरहपा सब से पुराने और सिद्धों में प्रथम हैं। डाक्टर विनयतोष भद्गाचार्य 
ने इनका समय संबत्‌ ६६० माना है? ओर राहुल जी इन्हें ७३० के आस- 
पास मानते हैं ।* इनके दो अन्य नाम राहुल भद्र ओर सरोजवच्र भी हैं। ये 
ब्राह्मण थे और बौद्ध भिक्तु बनने के पश्चात्‌ इन्होंने अध्ययन द्वारा श्रच्छी 
विद्वत्ता प्राप्त की । इन्होंने कई वष नालन्दा में निवास किया । तान्त्रिकों के 
प्रभाव में आकर इन्होंने एक सर ( बाण ) बनाने वाले को कन्या को महामुद्रा 
बनाया ओर उससे साथ वर्षों बन में निवास करते रहे । बन में रहते समय 
भी ये बाण बनाया करते थे , इसों कारण इनका पहला नाम लुप हो गया 
ओर ये सरहपाद नाम से ख्यात हो गए | इनके दो प्रमुख शिष्य हुए, शबरपा 
और नागाजुन । राहुल जी के कथनानुसार इनके ३९ ग्रन्थों का अनुवाद 
भोटिया तन-जूर में उपलब्ध है । इनकी गीति-बद्ध रचनाएँ हैँ-- 





अमृत बज्र गीति, चित्तकोब अज-वज्गीति, डाकिनी-गुह्य-बजत्जगीति, उप- 
देशगीति, और सरहपाद गीतिका । 
इनकी गीतियोँ साम्प्रदायिक मान्यताओं के उद्गार रूप में हैं, जिनमें 
रहस्यवाद, प्राचीन मान्यताओं का खण्डन, सहजमा्ग, योग की महत्ता और 
उसके द्वारा महासुख की प्राप्ति, गुरुकी महिमा का गान आदि है। भाषा 
सरल ओर मुद्ावरेदार है | इनकी गीतियों का नम॒ना देखिए! -- 
एत्थु से छुरसरि जम्मुणा, एत्थुसे गंगा साअरु। 
एत्थु पआग बणारसि, एत्थु से चन्द दिवाअरु ॥ 
खेत्तु पीठ उपपीठ, एत्थु महँ भमइ परिट्ठओ। 
देहा सरिसड तित्थ, महँ सुह अण्णण दिद्वओ | 
णे --दोहा कोष 


_किककलकलट लक थम 


१, बुद्धिस्ट एसोटेरियम 
२, पुरातत्व विबन्धावली, पृ० १६९ ( १९२७ ई० ) । 
३, वही | 
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अर्थात्‌ इस शरीर में हीं गंगा, यमुना, गंगासागर, प्रयाग, वाराणसी, 
चन्द्र, सूर्य आदि सभी हैं. ( बाहर के तीथों' में मठकने की आवश्यकता ही' 
नहीं है )। क्षेत्र, पीठ, उपपोठ सब इसी में अवस्थित हैं | देह के सदश 
तीथ में जिस महासुख की उपलब्धि होती है, उसे अ्न्यत्र कहीं देखने का 
सुयोग मुझे नहीं मिला | 
इनके चर्यापद्‌ की एक गींति देखिए--- 
राग भेरवी 
काअ णावडि खाँटि यण केड्आल | 
सद्गरु वअणे धर पतवाल || 
चीअ थिर करि धरहु रे नाइ । 
आण उपाय पार ण जाइ || 
नोआही नोका टाणअ गुणे । 
मेलि मेलि सहजें जाउ ण आणो || 
बाटत भञ्र खाँट वि बलआ | 
भव उलोलें सब्‌ वि बोलिआ ॥ 
कुल लइ खुरे सोते उजाअ । ५ 
सरह भणुइ गअणे समाअ || “>चंयोपद्‌ ३८ 


“काया की सुन्दर नाव में, मन का केठ॒पाल बनाकर, सद्शुरु के उपदेश 
की पतवार के सहारे, चित्त को स्थिर करके नाव चलाओ ( तभी नाव तुम्हें 
पार पहुँचाएगी । ) किसी अन्य उपाय से ( नाव » पार नहीं जा सकती | 
केवट नाव को गुण की रस्सी से खींचता है। सहज ( मांग से ) ही ( नाव ) 
चलाओओ-चलाओ, दूसरे ( उपाय ) से नहीं जा सकते । बाट में भय भीअधिक 
बलवान है। सांसारिक लहरों से सभी काँप रहा है। खर धारा में किनारे से 
चलाओ, सरह कहता है (तमी ) गगन में ( शूत्य लोक में ) समाधिस्थ 
हो सकोगे |? 


शबरपा को गीतियाँ 

पहले कहा जा चुका है कि शत्ररपा के एक प्रमुख शिष्य थे। राहुल जी 
के कथनानुसार ये जाति के ज्ञत्रिय ये | इनके शिष्य लुइपा आगे चलकर 
सिद्ध कहलाए | शबर नामक जंगली जाति वालों की-सी वेश-भूषा में रहने के 


७४१७ गीतिकाव्य का विकास 


कारण ही सम्मवत३ इनका नाम शबरपा पड़ा। राहुल जी ने कहा है कि 
तज्जूर में इनके लिखे २६ ग्रन्थों के अनुवाद हैं !* चित्तगुह्म, गम्भीरा्थ गीति, 
महामुद्रा बज़ गीति आदि इनकी गीतियों के प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं। ग्रन्थों के नाम से 
ही स्पष्ट है कि इन्होंने शुद्ध साम्प्रदायिक भावनाशओ्रों को ही गीतियों में बाँधा 
है । एक गीति लीजि 
राग वज्लाडि 

ऊँचा ऊंचा पावत नहिं बसइ सबरी बाली ।" 

सोरंगि पीजछ परहिण सबरी गिवत गुंजरी माल्नी ॥ 

उम्त सबरों पागल सबरो मा कर गुली गुहाडा तोहोरि । 

शिअआ घरिणी नामे' सहज सुन्दरी ॥ 

नाना तर॒वर मोउलिल रे गअणत तल्ागे ली डाली। 

एक ली सबरी ए वश हिण्डड कण कुण्डल वज धारी ॥ 

तिअ्र धाउ खाट पडिला सबरो महासुखे सेजे छाइली । 

सबरो भुजंग नेरामणि दारी पेम्ह राति पोहद्याइली | 

हिआ तांबोला महास॒हे कापुर खाइ। 

सुन नेरामणि कंठे लइआ महासुहे राति पोहाइ॥ 

गुरुवाक पंछिआ बिन्ध मिञ्रमण बारे 

एके शरसन्वाने बिन्चह बिन्धह परमणिवाणों ॥ 

उम्त बरो गरुआ.. रोषे 

गिरिवर सिहर सन्धि पइसन्ते सबरो ज्ञोडिब कइसे | 

-चर्यापद, शट 


बह जो अत्यन्त ऊँचा पव॑त है वहीं शबर-बालिका ( नेरात्मा ) रहती 
है। वह मोर-पंख पहने हुए और गले में गुल्न ( घेंघँची ) की माला धारण 
की हुई है। शबर उसके लिए, उन्मत्त है, पागल है ( साधक उससे मिलने 
के लिए व्याकुल है )। शबर, तू पागल होकर शोर न मचा, बह तेरी 


गृहिणी सहज ही ठमसे मिलने को आ रही है। भाँति-भाँति के तरुबर 
कुलित हैं ( पुष्पित हैं ), उनकी शाखाएँ. आकाश से जा लगी हैं। कानों 


१, पुरातत्व निबन्धावली ( इश्डियन प्रेस लिमि०, प्रयाग, १६३७ ) 
२. सवरीबाली--शबर-बालिका भ्र्थात्‌ नैरात्मा । 
३, तामे--उतरती है ( बँगला ) . 
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में कुए्डल ओर हाथ में वज्र लिए हुए अकेली शबरी सारे वन-प्रान्त में घूम 
रही है| वहीं घातु-निमत खद्वा पड़ी हुई है। उस शब्या पर सभी सुख 
शोमित हैं। उस नैरात्मा रूपी बालिका ने सारी रात प्रेमपूर्वक बिताई उस 
शबर के साथ | साधक ( शबर ) अपने मन रूपी बाण में गुरु-वाक्य का 
पंख जोड़कर एक ही बार शर-सन्धान करके परम निर्वाण का भेदन कर देता 
है। जब शबर उन्मत्त होकर रोष में भरकर उस गिरि-शिखर पर पहुँच जाता 
है तब उसे वहाँ से लोठाना सम्भव नहीं |? 

हाँ भी हम देखते हैं कि शबरपा ने अपने सम्प्रदाय की साधना का 
बंधा-बैंधाया रूप ही उपस्थित किया है, लोक-साधारण की अनुभूति से सम्बद्ध 
. काव्य के स्वाभाविक स्वरूप का दशन यहाँ भी दुलभ ही है। नारी रूप में 
ईश्वर की कल्पना, जिसे सूफियों ने अपनाया, यहीं से उद्भूत और गरहीत प्रतीत 
होती है |" 
लुहिपा या लुइ॒पा को गीतियाँ 

लुइपा जाति के कायस्थ थे। प्रसिद्ध सिद्ध शबरपा से प्रभावित होकर 
ये उनके शिष्य हो गए.) चोरासी सिद्धों में इनकी भी गणना है। इनके 
समय के विषय में विद्वानों में मतेक्य नहीं है तथापि विशेष सम्भावना यहीं है 
कि ये विक्रम की नवीं शती में थे। ये पहले महाराज घर्मपाल के यहाँ मुंशी 
का काम करते थे | वच्ञयान में दीज्षित होने के अनन्तर ये बड़े प्रभावशाली 
सिद्ध कहलाए । इनकी रचना में रहस्यात्मकता विशेष पाई जाती है। अपने 
कथन के महत्त्व को सुरक्तित रखने के लिए. इन्होंने साध्यवसान रूपक का 
ग्राश्रय ग्रहण करने की पटुता दिखाई है । इनका एक प्रसिद्ध पद नीचे दिया 
जा रहा है--. 

काआ तरुबर पंच विडाल | चंचल चीए पहइट्ठा काल ॥* 

दिढ़ करिअ्र महासुह परिणाम । लुईं भण्डाइ गुरु पुच्छिय जाण॥ 


१, अपधश्रंशन्साहित्यः प्रो० हरिवंश कोछड़, ( भारतीय साहित्य मन्दिर 
फटवारा, दिल्‍ली द्वारा प्रकाशित ), श्रपश्नंश मुक्तक काव्य (२) धामिक- 
बौद्धधर्म सम्बन्धी, प० ३१० । 

२ खडी बोली की छायावादी धारा में रहस्यवाद का श्राश्रय प्रहण करने 
वाले कवियों ने भी इसी प्रकार के रूपक बाँघे हें। घिद्धों की अनेक 
मान्यताओं को बाद के रहस्यवादियों ने बिना हिचक ले लिया है । कुछ 
दिनों तक तो बहतों ने इसी को कविता का चरमोत्कर्ष मान लिया था 
भ्रौर कविता अपने उच्चासन से गिरकर पहेली बनकर रह गई थी । 

"तले के 


४१ गीतिकाव्य का विकास 


सअल समाहिअ काहि करिअइ | सुख दुखे त निचित मरिशझइ | 

ए डिएड छान्दक बान्ध करण कपटेर आस । 

सुन॒ पाख भिडि लेहु रे पास ॥ 

भणइ लुई आम्हे माड़े दिउठा। धमण चमण वेणि पारिड बइद्ा ॥ 

-चर्यापद्‌, १ 

अर्थात्‌ यद्द शरीर एक वृद्ध है ओर इसमें पाँच शाखाएँ ( बोद्ध शास्त्र 
के पंच प्रतिबन्ध (आलस्य, हिंसा, काम, विचिकित्सा ओर मोह ) हैं। चंचल 
चित्त में अन्धकार ने डेरा डाल दिया है। लुई कहते हैं कि गुरुदेव से पूछुकर 
ज्ञान प्राप्त करो ओर फिर महासुख को दृढतापूबंक प्राप्त कर लो । सुख और 
दुख में तो मरना निश्चित ही है, फिर लोकिक पदार्थों का समाघान कैसा ? 
अपनी इन्द्रियों को बाँधो, कपठ की आशा छोड़ो | नेरात्मा का सान्निध्य 
प्राप्त करो | लुई कहते हैं कि मैंने ध्यान में देखा है, वह नेरात्मा सूर्य और 
चन्द्र दोनों के ऊपर बैठा हुआ है । 


कण्हपा की गीतियाँ 

इसका जन्म-स्थान कर्णाठक था। इसलिए, इनका नाम करणपा पड़ा। 
कुछ लोग कहते हैं कि इनके श्याम वर्ण के कारण लोग इन्हें क्ृष्ण॒पा या 
कणहपा कहने लगे | महापरिडत राहुल सांकृत्वायन ने इन्हें ब्राह्मण कुलो- 
त्पन्न कहा है, किन्तु श्री भद्ठाचाय इन्हें जुलाहा के कुल में उत्पन्न मांनते हैं | * 
महाराज देवपाल के समय में ( ८०६-८४९ ई० ) ये एक ब्राह्मण भिन्तु थे । 
बहुत दिनों तक ये सोमपुरी बिहार ( पहाड़पुर, जिला राजशाही ) में रहते 
रहे । बाद में ये ख्यात सिद्ध जालन्धरपा के शिष्य हुए | कवित्व-शक्ति ओर 
विद्या में ये चौरासी सिद्धों में सवंश्रष्ठ माने गए हैं। सात से अधिक सिद्ध 
इनके शिष्य ही हुए थे | राहुल जी के कथनाचुसार इमके दर्शन पर लिखे 
गए, ६ और तन्‍्त्र पर चोंहत्तर ग्रन्थ भोटिया तनजूर में विद्यमान हैं । 
जालन्धर पाद तथा कृष्णपाद दोनों ही शेव सिद्ध माने गए हैं, अतः इनका 
महत््व सर्वाधिक माना गया है । राहुल जी ने इनके मगही भाषा में लिखे 
छुः ग्रन्थ बतलाए हैं | 'कान्हपाद गीतिका और “बचज्र गीति! में इनकी प्रसिद्ध 
गीतियाँ हैं । उदाहरण लीजिए-- 


१, साधनमाला, भाग २, प्रस्तावना, पु० ५३ । 
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राग भैरवी 
भव निवोणें पडह मादला। 
मण पवण बेणि करण्ड कसाला ॥ 
जञअ जञअ दुन्द॒ुहि साद उचछिला । 
कान्ह डॉम्बी विवाहे चलिला ॥ 
डोम्बी विवाहिआ अहारिउ जाम | 
जउतुके किउ आशुतु धाम ॥ 
अह निसि झुरअ पसंगे जाअ | 
जोइणि जाले रअणि पोंहाअ ॥ 
डोम्बिएर संगे जो जोइ रतक्तों । 
खणह ण छाड्झ सहज उन्‍्मन्तों | 

--चवयापद्‌ १७ 


अर्थात्‌ डोमिन के साथ कश्ह का जब विवाह होने लगा तब पयद, मादल 
आदि बाजे बजने लगे | मन पवन भी बाजों के समान बच्नने लगे । दुन्दुभी 
बजने लगी, जय-जय का शब्द होने लगा, कृष्ण डोमिन के साथ विवाह 
करके चल पड़ा । उसे दहेज में अनुत्तर धाम मिला | श्रव बह दिन-रात 
उसके साथ सुरत-प्रसद्ध में रहता है। इस प्रकार जो-जों लोग उस डॉमनी के 
साथ अनुरक्‍्त हुए, उन्होंने क्षण भर के लिए उसे छोड़ा नहीं ओर सहज 


ही उन्मत्तावस्था में पड़े रहे | 


गान्तिपा की गीतियों 


ये ब्राह्मण-कुल में उत्पन्न हुए थे । सिद्धों में ये सबसे प्रकाएड विद्वान 
थे। इन्होंने दूर-दूर तक भ्रमण किया था । उड़न्तपुरी, विक्रमशिला, सोमपुरी, 
मालवा ओर सिंहल आदि स्थानों में जाकर इन्होंने ज्ञान प्राप्त किया ओर 
सर्वत्र अपने सिद्धान्तों का प्रचार किया | अपने प्रकाण्ड पारिडत्य के हीं 
कारण ये “कलिकाल सर्वज्ञ” कहे जाते थे। इनका समय १००० ई० के 
आसपास माना गया है। एक गीति देखिए-- 
राग शबरी 
तुला घुणि घुणि आसु रे आसु । 
आसु घुणि धुणि णिरवर सेसु 
बश्छ 


४१८ गीतिकाब्य का विकास 


तुला घुणि घुणि सुणे अहारिउ । 
पुण लइआ अपणा चटारिड ॥ 
बहल बढ़ ठुइ मार न दिसआ। 
सान्ति भणइ बाल्लाग न पहसअ ॥ 
काज न कारण ज॒सहु ज्ञुगति । 
सअ संबेअण बोलथि सान्ति 
-- चर्यापद २६ 


अर्थात्‌ जिस प्रकार रई को धुनते ही चल्ले जाओ तो अन्त में कुछ भी 
शेष नहीं रह जाता, उसी प्रकार मन को घुनते जाओ तो अन्त में कुछ भी 
अवशिष्ट नहीं रह जाएगा । अतभ्मन को घुनकर उसे स्वभावहीन बनाकर 
महाशून्य को प्राप्त करना चाहिए, । 


निष्कर्ष यह कि सिद्धों ने अपनी साम्प्रदायिक भावनाओं को फैलाने के 
लिए, ही देशभाषा ओर गीतियों का आश्रय ग्रहण किया था | आगे चलकर 
लोकदर्शीं महाकवियों ने इन्हीं गीतियों को लिया ओर उनमें लोकानुभूतियों 
को गुम्फित करके उन्हें वास्तविक काव्य का रूप दिया। इन गीतियों को 
भाषा-साहित्य में लाने का श्रेय सिद्धों को ही है, जो लोक के सम्पक में रहते 
थे | महाकवियों के समान राज-दरबारों की शोभा नहीं बनते थे | राजशेखर 
की कपू रमज्जरी” से स्पष्ट है कि जनता पर सिद्धों का कितना व्यापक प्रमात 
था, वह दसवीं शती थी । 
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हम अभी कह आये हैं कि गीतियों का आदिम लिखित रूप हमें सिद्धों के 
चयांपदों में मिलता है | हमारा अनुमान है कि सिद्धों के चर्यापदों में लोक- 
गीतियों का ही आकार ग्दीत हुआ है। सद्भीतश्ञ विद्वानों ने उसे संगीत के ताल 
ओर स्वरों पर तोलकर शास्त्रीय रूप दिया है, किन्तु भाषा और गीतियों का रूप 
जनता के बीच से ही ग्रहीत हुआ है, इसमें सन्देह नहीं । सातवाइन हाल के 
पश्चात्‌ लोक-भाषा में लिखित काव्य की यथोचित प्रतिष्ठा करने वाला अन्य 
कोई नरेश नहीं हुआ, अन्यथा लोकगीतियों का म॒ल्ल रूप भी हमें देखने को 
मिलता | गीतियों का जो रूप हम चर्यापदों में पाते हैं, वही लोक-जीवन में 
विकसित होता रहा । संस्क्ृत कवियों में महाकवि क्षेमेन्द्र ही ऐसे हुए; जिन्होंने 
नारियों द्वारा ग्राकृत में गाए जाने वाले गीति-प्रकार को संस्कृत रूप दिया । यह 
सनका प्रथम प्रयास था | उनके अनन्तर संस्कृत में इसे विकसित किया गीत- 
गोविन्दकार ने | सिद्धों के दोहों ओर पदों का अनुसरण किया हिन्दी के सन्तों 
ने; जिनमें कबीर, नानक, दादू आदि प्रमुख हैं । कबीर तो काव्य के केबल 
बाह्य स्वरूप में ही नहीं, अपितु अ्रभिव्यक्ति की शैली में भी सिद्धों के ही 
खनुकता थे । गीतियों का स्वरूप आगे चलकर हिन्दी के कबियों ने वही रखा 
जो सिद्धों से होकर चला आ रहा था | जयदेव की अ्रष्टपदियों का रूप हिन्दी- 
वालों ने नहीं अपनाया, उनका भावज्त्षेत्र अवश्य ही हिन्दीवालों पर प्रभाव 
डालता रहा । 


निगुंण पंथी सन्‍्तों ने सिद्धों से बाह्य-पूजा, जाति-पॉति, तीर्थ-अत आदि का 
विरोध-भाव, रहस्यदर्शिता ओर शास्त्रज्ष विद्वानों का उपहास, घट के भीतर 
चक्र, नाड़ियों, शुन्य देश आदि की मान्यता, नाद-बिन्दु-सुरति-निरति आदि 
शब्दों के प्रयोग ज्यो-के-त्यों अपना लिए थे। नाथ-पंथ तो वच्रयान से 
निकला ही हुआ था, अ्रत३ उन्हें ये सब चीजें वरासत में स्वतः प्राप्त थीं । 
निर्मुण पंथ सिद्धों की मान्यताओं तक ही सीमित न रहा, उसने वेदान्त का 
ज्ञानवाद, सूफियों के प्रेमवाद तथा बेष्णवों के अहिंसावाद और प्रपत्तिबाद 
को भी अ्रपनी पूर्व उपलब्धियों में मिला लिया और एक नई चीज तैयार 
करके जनता के समन्ष उपस्थित हुए। मनमाने रूपक और उलग्वासियाँ भी 
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[ 


सिद्धों वाली ही रहीं । सिद्ध साहित्य के समत्ष मिर्गुणसन्त-साहित्य को रख 
कर कोई भी स्पष्ट रूप में इन सब बातों को देख सकता है। भाषा के विषय 
में भी यही पाते हैं । सिद्धों की भाषा, जैसा कि पहले कहा जा चुका है, देश- 
भाषा-मिश्रित अ्रपश्रंश है । बह गुजरात, राजपूताना ओर ब्जप्रान्त से लेकर 
बिहार तक शिष्ट छनों द्वारा व्यवहत काव्यसाधा ही है। इसे हम पुरानी हिन्दी 
भी कह सकते हैं । कबीर आदि सन्‍्तों ने अपनी साखियों में खड़ी बोली ओर 
राजस्थानी मिश्रित सामान्य भाषा को अपनाया है, किन्तु रमेनी के गीतों की 
भाषा कहीं साहित्यिक ब्रजमाषा है और कहीं मगही है। सिद्धों का प्रभाव 
सुशिक्षिव वर्ग पर भी छा गया था, किन्तु निगुणिए सन्त अपना प्रभाव समाज 
के निम्नवर्ग पर ही डाल सके | यहाँ हम कतिपय सनन्‍्त-कवियों के गीत देकर 
उनका स्वरूप उपस्थित करेंगे | 


कबीर के पद 
कबीर निर्गण सम्प्रदाय के प्रमुख सन्त थे | सिद्धों कीं साम्प्रदायिक सान्य- 
ताओं से इनका प्रारम्भ से ही प्रगाढ़ परिचय था। ऊपर सिद्धों से निर्गुणियों 
द्वारा गहोत जिन बातों का उल्लेख किया गया है, बे सभी कबीर में मिलती 
हैं| इनके कतिपय पद हम यहाँ दे रहे हैं--- 
अनगढ़िया देवा कोन करे तेरी सेवा । 
गढ़े देव को सब कोई पूजे, नित ही लाबे सेवा | 
- घरन श्रह्म अखंडित स्वामी, ताको न जाने भेवा॥ 
दस औतार निरंजन कहिए, सो अपना ना होई । 
. यह तो अपनी करनी भोगें, कतों ओर हि कोई ॥ 
जोगी जती तपी संन्‍्यासी, आप आप में लड़ियाँ । 
कहें कबीर सुनो भाई साथो, राग लखे सो तरियाँ ॥ 
-हजारीप्रसाद टठिवेदी ! कबीर-वाणी, १३ 
स्पष्ट है कि कबीर ने सगुण भक्ति और मूर्ति-पूजा का विरोध किया है 
तथा निगुण ब्रह्म की उपासना का तार्किक ढंग से समर्थन किया है। नीचे के 
पद में कबीर अज्ञान को दूर करके ब्रह्म का साक्षात्कार करने का उपदेश दे 
रहे हैं। सिद्धों के शन्‍्य महल और अनहृद ढोल तथा अनमोल पिय यहाँ भी 
देखे जा सकते हैं--- 
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तोको पीब मिलेंगे घूँघट के पट खोल रे. 
घट घट में बही साइ रमता, कटुक बचन मत बोल रे । 
धन जोबन को गरब न कीजे, क्ूठा पंचरंग चोल रे । 
सुन्ष महल में दियना बार ले, आसा सों मत डोल रे। 
जोग जुगत सों रंगमहल में, पिय पाई अनमोल रे। 
कहे कबीर आनंद भयो है, बाजत अनहृद ढोल रे ॥ 
“वही, २२७ 
शरीर की ज्ञणिकता के साथ क्रोध का त्याग, प्रेम का ग्रहण और घट के 
भीतर ईश्वर-दशन की बात कबीर ने बताई है । ईश्वर-सात्तात्कार ही जीव का 
परम लक्ष्य ओर उसी में परमानन्द की प्राप्ति का सन्देश दिया गया है। ऐसी 
ही बातें हमने सिद्धों द्वारा भी सुनी हैं, इसमें कबीर की अपनी कोई नई बात 
नहीं है। इड़ा ओर पिंगला नाड़ियों की मध्यवर्तिनी सुघुम्ना के मार्ग से 
प्राशवायु को मेरु के शिखर पर ले जा कर महासुख की प्राप्ति की शिक्षा सिद्धों 
ने बरावर दी है |! 
संत रेदास वा रविदास 
रैदास का जन्म काशी में हुआ था | ये जाति के चमार थे, जैसा कि 
इन्होंने स्वयं अपने अनेक पदों में कहा है। इनकी जातिवाले “ढेढ” नाम से 
प्रसिद्ध थे ओर ढोरों का व्यवसाय करते थे। किन्तु ये इतने महान्‌ भक्त हुए, 
कि ब्राह्मणों तक ने इन्हें दंडवत्‌ प्रशाम किया ।' इन्होंने संत सेन नाई ओर 
कबीर की प्रशंसा करते हुए. उनके तरने का उल्लेख किया है, इससे स्पष्ट है 


िकभकनन++भ3>»-++०भ ०. 


१, भव निर्वाणें पडह भादला। 
मर पवण वेरि करण्ड कसाला ॥| 
जशञ्म जश्न दुन्दुहि नाद उछलिला ।॥ 
कान्ह डोम्बी विवाहे चलिला ॥ 
डोम्बी विवाहिया अहारिउ जाम ! 
जउतुके किउ आ्राणुतु, घाम ॥| “-कराहपा, चर्यापद, १९ 
१, मेरी जाति कुटवाँ ढला ढोर ढोवर्ता नितहि बानारसी श्रासपासा । 
श्रब बिप्र परधान .तिहि करहि डंडउति तेरे नाम सरताई रविदासदासा ॥| 
“-अ्रथ साहब, रागु मलार, पद श 
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है. 


कि ये उनके परवती थे।' इन्हें स्वामी रामानन्द का शिष्य कहा जाता है, 
केन्तु इस बात का उल्लेख इनकी रचनाश्रों में कहीं भी नहीं हुआ है ओर जन- 
श्रुति के अतिरिक्त और कोई प्रमाण नहीं मिलता | पंडित परशुराम चतुवेदी 
ने भी इसके लिए सन्देह प्रकद किया है।* सन्त घन्ना और प्रसिद्ध मक्त 
मीराँबाई ने इनका नाम बढ़े सम्मान के साथ लिया है| मीराँबाई ओर भाली 
रानी ये दोनों इनकी शिष्याएँ कही जाती हैं । इनकी सारी रचनाओं का कोई 
प्रामाणिक संग्रह अरब तक प्रकाशित नहीं हुआ है | 'रेदास की बानी? नाम से 
इनकी रचनाओं का एक लघु संग्रह प्रयाग के 'वेलेवेडियर प्रेस से प्रकाशित 
हुआ है। ग्रन्थ साहब? में इनके बहुत से पद्‌ संकलित हैं । ये शिक्षित नहीं 
थे, किन्तु कबीर की भाँति बहुश्र॒त अवश्य थे | हृदय के सरल भाव सींधी 
भाषा में इन्होंने उतार दिए हैं। ये निर्गंणवादी कवि थे, ऐसा इनकी रच- 
नाओों से प्रतीत होता है। एक पद इनका यहाँ दिया जा रहा है--- 
अखिल खिले नहिं, का कह पंडित 
कांइई न कहें समुझाई । 
अबरन बरन रूप नहिं जाके, 
कहूँ लो लाइ समाई ॥ 
चंद सूर नहिं, राति दिवस नहीं, 
धरनि अकास न भाई । 
करम अकरम नहिं, सुभ असभ नहीं, 
का कहि देह बड़ाइ ॥ 
स्पष्ट शब्दों में निर्गंण मत का प्रतिपादन रैदास ने किया है। यही उ8 
समय के पूरे सन्त-समुदाय की मान्यता थी, चाहे वह कोई पंथ हो | इन सन्‍्तों 
ने घट-घट में परिव्यातत ब्रह्म के साक्षात्कार को बातें अनेक बार कही हैं, सब 
की साधनाएँ प्रायः एक ही प्रकार की थीं | 


गुरु नानक 
गुरू नानक का जन्म पंजाब के लाहोर जिला के तिलवंडी ग्राम में कार्तिकी 


१, नामदेव कबोर तिलोचन सघना सेन तरे। 
कह रविदास सुनहु रे संतहु हरि जिउ तें सबहि सरे ॥ «+रेदास 

२. उत्तरी भारत की संत-परम्परा, कबीर साहब के समसामयिक संत, 
पृ० २३७-२ शे८ । 
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पूृणिमा सम्बत्‌ १५४२६ ई० को हुआ था। इनकी रचनाओं का संग्रह 
ग्रन्थ साहब में है। इनके कुछ भजन पद्ञाबी भाषा में हैं और कुछ 
तत्कालीन हिन्दी-काव्य-माषा में | कविन्सप्नाद पं० अयोध्यार्तिंह उपाध्याय 
का कहना है कि गुरु नानक के कुछ ही पद्म ऐसे हैं जो पन्द्रहबीं सदी की 
हिन्दी से साहश्य रखते हैं, किन्तु उनमें भी पञ्ञाबीपन का रंग अधिक है । 
आन्ति इससे उत्पन्न हुई कि उनके बाद जो नो गुरु और गद्दी पर बैठे उनमें 
पाँच गुरुओं ने जितनी रचनाएँ कीं उन्होंने अपनी पदावली में नानक नाम 
ही दिया ! गुरु तेग बहादुर, जो नवे गुरु थे, सन्रहवीं शती इईंस्‍्वी में हुए, 
उनकी रचनाएँ उस समय की हिन्दी में हैं ओर वे ही अधिक प्रचलित हैं । 
उन्हीं की रचनाओं को लोग गुरु नानक की रचना मान बेठे ।? यहाँ हिन्दी- 
मिश्रित गुरु नानक का एक पद दिया जाता है -- 


गुरु परसादी बूमिले तड होइ निबेरा। 
घर घर नाम निर|ष्जना सो ठाकुर मेरा। 
बिन गुरु सबद न छूटिये देखहु बीचारा। 
जे लख करम कमावहीं बिनु गुरु अँधियारा । 
अंधे अकेली बाहरे क्‍या तिन सों कहिए । 
बिनु गुरु पन्‍थ न सूकई किस बिध निरबहिए। 
आवत को जाता कहें जाते को आया । 
परकी को अपनी कहें अपनो नहिं भाया | 
मीठे को कड़आ कहें कड़ए को मीठा । 
राते की निन्‍दा करहिं ऐसा कंलि महिं दीठा। 
चेरी की सेवा करहिं ठाकुर नहिं दीसे। 
पोखरु नीरू बिरोलिये माखनु नहिं रीसे । 
इसु पद को अरथाइ ले सो शुरू हमारा । 


नानक चीने आप को सो अपर अपारा ॥ 
-ग्रन्थसाहब 


गुरु नानक सच्चे सन्त थे, इनमें कबीर के समान अ्क्खड़पन नहीं था | 
इनकी शिक्षा कम थी। अपनी सरल भाषा में अपने साधु भावों को गूँथकर 


१, पं० भ्रयोध्यासिह उपाध्याय, डिन्दी भाषा झौर साहित्य का विक्रास, 
तीसरा प्रकरण, हिन्दी साहित्य का माध्यमिक काल, पृ० १६३-१९४ । 


४२४ गीतिकाव्य का विकांस 


विकधन 


इन्होंने रख दिया है। ये शात्नज्ञ विद्वानों का सम्मान करते थे, कबीर की 
भाँति स्वयं स्वत बनकर उनका मुँह नहीं चिढाते थे। घिद्धों के पदों का 
अटपटठापन कबीर ने ग्रहण किया किन्तु नानक देव ने ऐसा कभी नहीं किया | 
पञ्चाबी ओर हिन्दी की सभी रचनाओं में इनके स्वभाव की साथ्ुता स्पष्ट दिखाई 
पड़ती है | 
शत 
धम्तदास 
धर्मदास बाँघव गढ़ में निवासी ओर परम भक्त थे। इनका प्रारम्मिक 
जीवन साकार की उपासना में व्यतीत हुआ | ये जाति के वणिक ओर अत्यन्त 
सम्पत्तिशाली थे । पहले ये तिलक ओर 'घुलसी की माला का व्यवहार करते 
थे। इन्होंने द्वारका पुरी, जगन्नाथ पुरी, मथुरा आदि तीर्थों का भ्रमण किया 
था । एक बार काशी में सन्‍त कबीर से इनकी भेंट हुई और ये उनसे इतने 
प्रभावित हुए कि तुरत उनकी शिष्यता स्वीकार कर लीं। कबीर के प्रधान 
शिष्य होने के कारण उनके मरणूपरान्त उनकी गद्दी इन्हें ही मिली । इन्होंने 
अपनी पहले की सारी सम्पत्ति दान कर दी ओर काशी में ही रहने लगे | 
कबीर की मृत्यु के बीस वर्ष उपरान्त इनका देहान्त हुआ । इस प्रकार सोलहवीं 
विक्रमी के अन्त में इनका परलोक-बास हुआ । 
इनके शब्दों का कबीरपंथियों में बहुत आदर है । इनकी रचना परिमाण 
में कबीर से बहुत कम है, तथापि इनकी भाषा साफ और भाव सरलता से 
पूण हैं। इनकी अन्योक्तियाँ बड़ी चुटीली हैं। इनकी रचनाओं में प्रेम-तत्व 
का प्राधान्य है | एक पद्‌ देखिए-- 
भरि लागे महलिया गगन घहराय। 
खन गरजे, खन बिजुली चमके, लहरें उठे सोसा बरनि न जाय | 
सुन महल से अमृत बरसे, प्रम अनन्द हें साधु नहाय 
' खुली केवरिया, सिटी अधियरिया, धनि सतगुरु जिन दिया लखाय। 
धरमदात्त बिनवे कर जोरी, सतगुरु चरन में रहत समाय ॥ 
““>सुखनिधान 
कबीरदास को रहस्यात्मक भावना का ही प्राधान्य इनकी रचनाओं में भी 
मिलता है। ऐसे पदों की रचना के साथब्साथ इन्होंने सोहर, होली, बारह- 
मासा आदि लॉक-गीत भी लिखे हैं, पर सब में भाव अपने सम्प्रदाय के ही 
रखे गए हैं | एक सोहर इस प्रकार है-- 
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सूतल रहलों में सखियाँ तो विषक्रर आगर हो। 
सतगुर दिहलें जगाइ, पायों सुख सागर हो ॥ 
जब रहलीं जननी के ओदर, परन सम्हारत हो । 
तब लो तन में प्रान, न तोहि बिसराइब हो, 
एक बुँद से साहेब मंदिल बनावल हो । 


45. 


बिना नेव के मेंदिल, बहु कल लागत हो॥ 


भाषा पूरबी ही सत्र मिलती है। खश्डन-मश्डन वाली प्रवृत्ति से दूर 
रहकर इन्होंने अपनी बातें स्पष्ट शब्दों में कही हैं । कबीरके प्रधान शिष्य हो 
पर भी दोनों की प्रकृति में महान्‌ अन्तर था, जो इनकी रचनाश्रों से स्पष्ट हो 
जाता है | 


सन्त दादृदयाल 


सन्त-परम्परा में दावृदयाल का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है। इनका जन्म 
सं० १६०१ में गुजरात के अहमदाबाद नामक स्थान में हुआ था। इनकी 
जाति के विषय में अनेक विद्वानों ने अनेक मत प्रकट किए. हैं। इनके 
पन्थ वाले इनकी जन्म-कथा कबीर के समान ही मानते हैं। उनका कहना है 
कि ये शिशु-द्शा में स|ाबरमती नदी में लोदीराम नामक ब्राह्मण को मिले थे । 
अतः वे इन्हें ब्राह्मण जाति का मानते हैं! मोहसिन फानी के अनुसार ये 
धुनियाँ थे ओर म० म० पंडित सुधाकर द्विवेदी ने इन्हें मोची जाति का माना 
है | ये पहले चोंद्‌ह वर्ष तक आमेर में रहे, फिर मारवाड़ बीकानेर आदि 
स्थानों में पर्यटन करते हुए. सं० १६५६ में जयपुर से ४० मींल दूर स्थित 
नराना नामक स्थान में आकर स्थायी रूप से रहने लगे | फिर अन्तिम समय 
में वहाँसे कुछ दूर स्थित मराना नामक पहाड़ी पर रहते समय सं० १६६० 
में इन्होंने शरीर त्याग किया | 


इनका मत कबीर से मिलता-जुलता है। यह पता नहीं चलता कि ये 
किसके शिष्य थे । इन्होंने अपना प्रथक्‌ पन्‍थ चलाया जो दादूपंथ” नाम से 
प्रसिद्ध है | दादूपंथी लोग अपने को निरंजन का उपासक बताते हैं। 
'सत्तनाम' कहकर अभिवादन को प्रणाली इनमें प्रचलित है। दावू ने साखियाँ 
( दोहे ) अधिक कही हैं, पदों की संख्या कम है। इनकी भाषा राजस्थानी 
मिली पच्छिमी हिन्दी है । इसकी कुछ रचनाएँ गुजराती ओर पंजाबी में भी 
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बिके. 


हैं । कविता में निर्गृण-सम्प्रदाव की ही बातें मिल्नती 'हैं | इनकी रचना में 
प्रेममाव की व्यज्जना बड़ी सुन्दरता से हुई है। इतका एक पद देखिए-- 


भाई रे ऐसा पंथ हमारा । 

हें पख रहित पंथ गह पूरा अबरन एक अधारा । 
बाद बिबाद काहु सों नाहों मैं हूँ जग थें न्‍्यारा ॥ 
समष्टी सू' भाई सहज्ञ में आपहि आप बिचारा। 
मैं, ते, मेरी यह मति नाहीं निरबेरी निबिकारा ॥ 
काम कल्पना कदे न कीजे पूरन ब्रह्म पियारा। 
एहि पथ पहुँचि पार गहि दादू सो तत सहज सँभारा ॥| 

- दादूदयाल की बानी ( पं० सुधाकर द्विवेदी ) 


सच्त छुन्दरदास 

ये दादूदयाल के शिष्यों में सब से कम बय के किन्तु सर्वाधिक योग्य और 
प्रसिद्ध शिष्य थे | जयपुर की प्राचीन राजघानी द्योसा में सं* १६५३ में 
इनका जन्म हुआ था । ये खंडेलवाल बनिया जाति के थे । एक बार सन्त 
दादू घब इनके नगर में पधारे थे तब इनका बाल-हुदय उनकी और आ।कृष्ट 
हो गया और ये उनके साथ हो लिए । दादू ने इनकी सुन्दर आकृति को 
देखकर इनका नाम सुन्दर रख दिया था। सन्त दादू का देहावसान सं० 
१६६० में हुआ, फिर ये अपने जन्म-स्थान द्यौसा चले आए, | सं० १६६३ में 
ये जगजीवन नामक साधु के साथ काशी आए । यहाँ त्तीस वर्ष की आयु तक 
इन्होंने व्याकरण, वेदान्त, काव्य-शासत्र आदि का गम्भीर अध्ययन किया | 
ये फारसी भाषा के भी अच्छे ज्ञाता थे। काशी से आने पर राजपूताना के 
फतहपुर शेखावाटी स्थान पर रहने लगे। इन्हों सं० १७४६ की कार्तिक 
शुक्ला ८ को देह-त्याग किया | 

इनका सर्वाधिक प्रसिद्ध ग्रन्थ सुन्दर विल्ास” है। इन्हें कवि की सहज 
प्रतिभा प्रास थी । विद्वान्‌ होने के कारण और सनन्‍्तों के समान इन्होंने यतिमंग 
ओर गतिभंग से पूर्ण, छुन्दःशासत्र की मर्यादा तोड़ने वाले पदों और दोहों 
में ही अपनी रचना नहीं की अपितु एक सिद्धहस्त कवि के समान कवित्त, 
सबेये आदि अपनाए, जिनमें काव्य-कौशल पूरी-यूरी मात्रा में विद्यमान है। 
इन्होंने पूरे भारत का भ्रमण किया था, अतः इनका अनुमव बहुत बढ़ा-चढ़ा 
था। इनकी रचनाओं में विनोद की भी उत्तम सामग्री मिलती है। दसो 
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दिशा के सवेया! हास्य-व्यंग्य की उत्तम रचना है। गीतियों की रचना पद 
नाम से प्रसिद्ध है, जिसमें २७ राग-रागिनियों में पदों की रचना की गई है 
इनके ग्रन्थों की संख्या ३७ है ओर सभी ग्रन्थ सुन्दर ग्रन्थावली में सड्ुलित 
हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि ये अपद सन्‍्तों की कविता तोड़ने की अनधिकार 
चेष्टा से बड़े दुःखी और चिढ़े हुए थे, इसीलिए. फटकार भरे शब्दों में ये 
कहते हैं-- 
बोलिए तो तव जब बोलिबे की बुद्धि होय 
ना तो मुख मान गहि चप हाथ रहिए | 
जारिए तो तब जब जारिवे को रीति जाने, 
तुक छंद अरथ अनूप जायें लद्दिए । 
गाइए तो तब जब गाइवे का कर्ठ होय 
श्रवन के सुनत ही मने जाय गहिए | 
तुकभंग छंदंग अरथ मिले न कछु, 
सुन्दर! कहत एसी बानी नहिं कहिए ॥ 
--सुन्दर विलास 
सुन्ददास जी का एक पद नीचे दिया जा रहा है+-- 
देखहु दुमति या संसार की । 
हरि सो हीरा छाँड़ि हाथ ते बाँघत मोट विकार की । 
नाना विधि के करम कमावत्त खबर नहीं सिर भार की 
भूठे सुख में फूलि रहे हैं फूटी आँख गेंबार की। 
कोइ खेती कोइ बनिजी लागे काइ आस हृथ्यार की । 
अंध धंध में चहँ दिसि धाए सुधि बिसरी करतार की | 
नरक जानि के मारग चाले सुनि सुनि बात लबार की । 
अपने हाथ गले में बाहीं फासी माया जार को। 
बारम्बार पुकार कहत हो सोहें सिरजनहार की। 
सुन्दरदास विनस करि जेहे देह छिनक में धार की ॥- पद 
सुन्ददास जी विद्वता ओर ज्ञान से सम्पन्न कवि थे | इसीलिए स्पष्ट शब्दों 
में सच्ची बातें कह देना इन्हें प्रिय था। अ्रपढ पद-जोड़ नेवालों की भाँति ऊद- 
पटांग बातें करना इन्हें प्रिय नहीं था। उपरिलिखित पद में भो ज्ञान-माग की 
सच्ची परिचिति दी गई है। 


हक 4 0 


सराए़ धारा के कॉबियों की जीतिय 


ऊपर जिन सन्तों की गीतियों की चर्चा की गई है वे गीतियाँ स्वानुभूति- 
परक गीति की श्रेणी में आती हैं । कविवर विद्यापति की चचा पहले हो चुकी 
है। महात्मा सूरदास और गोस्वामी तुलसीदास के साथ कतिपय अन्य क्ृष्णु- 
भक्त कवियों की परोज्षानुभूतिपरक गीतियों का उल्लेख भी हम पहले ही कर 
आए. हैं, यहाँ हम उनकी तथा अन्य कवियों की स्वानुभूतिपरक गीतियाँ देंगे | 
इन भक्त कवियों की स्वानुभूतिपरक गीतियों को शोता इनका शष्टदेव ही है, 
उसी के समक्ष ये अपने देन्य, आत्मनिवेदन, आदि विनीत भावों तथा उसकी 
महत्ता और समथता का गान सरल हुदय से करते हैं । 


सरदाल' की र रक गीतियों 
सूरसागर” के भीतर जो विनय के तथा प्रथम स्क्रंधघ के अधिकांश पद हैं 
वे ही स्वानुभूतिपरक हैं | कुछ पद देखिए--- 





९०4६६ 





राग देवगंधार 

मेरो मन अनत कहाँ सचु पावे । 

जैसे उड़ि जहाज को पंछी, फिरि जहाज पर आवे।' 
कमलनेन को छॉड़ि महातम, ओर देव को धावे ? 

परम गंग को छॉडि पियासो, दु्मोति कूप खनावे ॥ 

जिन मधुकर अंवुज-रस चांख्यों, क्‍यों करील फल खाद ? 
'सुरदास! प्रभु कामधेनु तजि, छेरी कोन दुहाबे॥ 

--सूरसागर, विनय १६८ 


इस पद में महात्मा सूरदास ने भगवान कृष्ण के प्रति अपनी अनन्य भक्ति 
का परिचय दिया है | ऋष्गु की सर्वोच्कृष्टता प्रदर्शित करने के लिए इन्होंने 


१. जहाज को पंछी? की नूतन उपमा महात्मा स्रदास को सम्भवतः सिद्धों 
द्वारा मिली है । देखिए--- 
विसभ्र विसुद्धे पाठ रमइ, केवल सुरुण चरेइ। 
उड्डी वोहिश्न काउ जिमु, पलुटिश्न तह वि पड़ेंइ ॥--सरहपा 


सगुण धारा के कवियों की गीघधिय ४२६ 


उपमाश्रों की लड़ी बॉध दी है। संसार को असार बताते हुए भक्ति को ही 
सार-स्वरूप बताकर उसे ही ग्रहण करने पर अक्तजन बल देते आए हैं। 
अद्वेतवादियों ने इसी प्रकार संसार को नश्वर ओर ज्ञान को सार पदाथ बताया 
था | देखिए सूरदास कहते हें--- 
सुआ, चलु वा बन को रसु लीजे । 
जा बन ऊकृष्न-नाम-अमरित-रस खबन-पात्र बरि पीजे।॥ 
को तेरो पुत्र पिता तू काको, मिथ्या श्रम जग केरो। 
काल-मैजार ले जैहे तोकों, दूँ कहे मिरो-मेरो? ॥ 
हरि नाना रस मुकति-छेत्र चलु, तोकों हों दिखराऊँ। 
सूरदास” साधुनि की संगति, बड़े भाग्य को पाऊ॥ 
“-सूरसागर, प्रथम स्कंघ, ३२४० 
“कष्णचरित के गान में गीत-काव्य की जो धारा पूरब में जयदेव ओर 
विद्यापति ने बहाई, उसी का अवलम्बन ब्रज के भक्त कवियों ने भी किया, 
| इसमें किश्विन्मात्र भी सन्देह नहीं है, किन्तु यह भी निर्विवाद है कि गीत 
काव्य ने सूरदास के हाथों का सहारा पाकर चरम उत्कष प्राप्त कर लिया । 
गीत-काव्य ओर ब्रजमाषा दोनों ही सूरदास के आश्रय से उन्नति के अन्तिम 
शिखर पर जा पहुँचे । स्वानुभूतिपरक गीत हो चाहे परानुभूतिपरक, दोनों ही 
च्षेत्रों में सूरदास के समक्ष खड़ा करने योग्य तुलसीदास के अतिरिक्त दूसरा 
कोई भी कबि नहीं हुआ । स्वानुभूतिपरक गीतकारों में गोस्वामी तलसीदास 
अपनी विनयपत्रिका' के कारण अवश्य सूरदास से बीस पड़ते हैं, किन्तु 
परोक्षानुभूतिपरक गीतियों में सूरदास अप्रतिम हैं । 


गोस्वामी तुलसीदास 


गोस्वामी जी के हृदय से निकली हुईं पुनीत वाणी गीत के माध्यम से 
कानों में पहुँचकर हृदय-प्रान्त पर पीयूष-वर्षा कर जाती है । मन सचमुच ही 
अलोकिक आनन्द-लोक में जा पहुँचता है। हृदय का आनन्द-रस आँखों से 
छुलक पड़ता है। तुलसीदास जी ने जो कुछ कहा है वह उनके हृदय की 
पुकार है, सहज है क्त्रिम नहीं, इसीलिए, श्रोता पर उसका प्रभाव अमोघ 
होता है । इनके कतिपय पद दिए जाते हँ--- 


१, श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृ० १६६ । 


ये ० गवतिकाब्य का विकास 


माधत्र |! अब द्रवहु केहि लेखें ! 

प्रनतपाल पन तोर, मोर पन जियडें कमत्न-पद देखें ॥ 
जब लगि में न दीन, दयाल ते, मे न दास, ते स्वामी । 
तब लगि जे दुख सहेउ कहेउ नहिं, जद्यपि अंतरजामी । 
तें उदार मैं क्रपन, पतित में, तें पुनीत स्नति गाये। 
बहुत नात रघनाथ तोहिं मोहिं, अब न तजे बनि आवबे। 
जनक जनने गुरु बंधु, सुहृद, पति सब प्रकार हितकारी | 
ठेंत रूप तम-कूप परों नहिं सो कछु जतन बिचारी ॥ 
सनु अद्श्न-करुना, वारिज-लोचन, मोचन-भव-भारी | 
तुललिदास प्रभु तब प्रकास विनु संसय टरे न दारी॥ 

“विनयपांत्रका, ११३ 


दैन्य और आत्मसमर्पण की आगाघ भाव-घधारा में भाषा अपने आप 
बैमवबती हो उठी है। भावों के अनुरूप भाषा स्वयं ढलती गई है, महाकवि 
को कही प्रयास करना ही नहीं पड़ा है । 

भक्ति का प्रधान लक्षण है, अपने इश्टदेव के प्रति अद्टूट विश्वास और 
प्रणति का समन्वय |) यह बात सभी महान्‌ भक्तों में पाई जाती है और 
गोस्वामी जी के विषय में तो फिर कहना ही क्या ! गोस्वामी जींने अपनी 
गीतियों में वेदान्त और दशन को प्रतिष्ठित किया है। लोकन्मर्यादा की रक्षा 
के साथ-साथ लोक रक्षा के लिए भी वे सतत यत्नशील हैं, यह इनकी स्वकीय 
विशेषता है | गीतियों को देखिए--- 


जानत प्रीति रीति रघुराई। 

नाते सब हाते करि राखत राम-सनेहु-सगाई | 
नेह निबाहि देह तज्ञि दसरथ कीरति अचल चलाईं। 
ऐसेहँ पितु तें अधिक गीघ पर ममता गुन गरुआई | 
तिय-बिरही सुप्रीव॒ सखा लखि प्रानभ्रिया बिसराई। 
रन परयो बंधु विभीषन हो को सांचु हृदय अधिकाई ।॥ 


ध ] 


१. भक्तिस्तु निरतिशयानन्दप्रियानन्यप्रयोजनसकलेतरवैतृष्णयवज्ज्ञानविशेष 
एवं । “-सर्वदर्शनसंग्रह, रामानुजदर्शन, ४७ । 
“सा परानुरक्तिरोश्वरे || --शारिडल्य-भक्तिन्सूत्र, २। 


सगुण धारा के कवियों की गीतियाँ ४३ १ 


घर गुरगृह प्रियलदन सासुरे भई जब जब पहुनाई। 
तब तब कहे सबरी के फलनि की रुचि माधुरी न पाई ॥ 
सहज सरूप कथा मुनि वरनत रहत सकुचि सिर नाई। 
केवट-मीत कहे सुख मानत, बानर बन्धु बड़ाई ॥ 
प्रेम कनोड़ो राम सो प्रभु तिमुअन तिहँ काल न भाई | 
तेरों रिनी हों कह्मो कपि सों ऐसी मानिहि को सेवकाई ॥ 
“'तुलसी' राम सनेह शील सुनि जो न भगति डर आई | 
तो तीहिं जनमि जाय जननी जड़ तनु-तरुनता गँबाई ॥॥ 
“-विनयपत्रिका, १६४ 


अपने इष्टदेव के गुणों का जो यथार्थ चित्र गोस्वामी जी ने प्रस्तुत किया 
है, वह सारी मानव-जाति के लिए आदर्श और विश्वजनीनता से पूर्ण है। 
कोन देश ओर कोन जाति मानवता के इन लोकोत्तर गुणों का तिरस्कार कर 
सकती है ? गोस्वामी जी की वाणी में वह शक्ति है जो पत्थर को भी पिघला 
सकती है । गोतल्वामीजी के जीवन-काल में एक ऐसा समय भी आया था 
जब समाज की मयांदाएँ छिन्न-भिन्न होने लगी थीं, प्रजा-जन विपत्ति-सागर में 
डूबने लगे थे, दुर्जन सुख भोगते थे ओर सजनों के दुःख का अन्त ही नहीं 
था । अकाल की विभीषिका जनता को ग्सने के लिए मुँह बाए खड़ी थी, बोने 
पर धरती से अन्न ही नहीं उपजता था। ऐसी सनन्‍्तापमयी लोक-दशा देखकर 
गोस्वामीजी का साधु-हृदय टुकड़े-टुकड़े होने लगा । उन्होंने अपने उपास्य के 
चरणों में लोक की ओर से निवेदन किया और भगवान्‌ राम ने प्रार्थना सुन 
ली | सुकृत का हारता सैन्य उनकी कृपा से विजयी हुआ और लोक का 
संकट कट गया । सच्चे सन्‍्त जनों का काय हीं यहीं है । गोस्वामीजी के 
सपम्रान लोक-मद्भधल की उदास कामना हमें अन्य किसी सन्‍त कवि में नहीं 
मिलती | अपनी इसी लोकोत्तर मज्ञलमयी भावना के कारण गोस्वामीजी आज 
सारे देश में पूज्य हैं। उनका स्थान कवि-समाज में सब से बहुत ऊँचा है 
और ऊँचा है इसलिए कि वे सबके अत्यन्त निकट हैं। वह गीति यह है-- 

दीनदयाल दुरित दारिद दुख दुनी ढुसह तिहूँ ताप तई है। 

देव ठुआर पुकारत आरत सबकी सब सुखहानि भई है॥ 

दीजे दादि देखि नातों बलि, मही-मोद-मंगल-रितई है । 


(६ 


भरे भाग अनुराग लोग कहें राम कृपा चितवनि चितई है ॥ 


४३२ गीतिकाव्य का विकाल 


विनती सनि सानन्द हेरि हँसि करुना-बारि भूमि भिजई है । 
राम-राजु भयो काजु सशुन शुभ, राजा राम जगत-बिजइ हैं॥ 
-+-विनयपतन्रिका, ११८ । 

जिसके व्यक्तिगत निवेदन में समष्टिगत निवेदन मुखरित हो उठा है, उस 
महामानव के काव्य की तुलना वेयक्तिक देन्य, आत्म-निवेदन, अनन्य भक्ति 
आदि के गायक कवियों से की ही केसे जा सकती है? “ही-मोद-मंगल' में 
ही जिसे सच्चा सन्‍्तोष ओर आनन्द प्राप्त होता हो, जो सबको सुखी देखकर 
सुखी होता हो, वही सत्याथ में महाकवि ओर लोक-प्रतिनिधि महापुरुष है | 
भाषा की दृष्टि से देखें तो मी भाषा पर इतना चतुमु खी अधिकार रखने वाला 
महाकवि आज तक हिन्दी-जगत्‌ में हुआ नहीं, यह निस्सक्लीच कहा जा 
सकता है। 'साधुता सोचति! और “हुलसति खलई है? के प्रयोग कितने 
ध्वनिपूर्ण हैं | मुहावरों के सटीक प्रयोग, भावोत्कर्षिणी अलझ्लार-योजना ओर 
शब्दों की स्वच्छुता अनुकरणीय हैं | सब के ऊपर है कविशिरोमणि तुलसी की 
लोक-व्यापिनी दृष्टि । इस प्रक्कार स्वानुमतिपरक गीतिकारों में तुलसीदास 

व-श्रेष् कवि ठहरते हैं। 

 मीरॉबाई १; 

मीरा मेड़तिया के राठोर रत्नतिंह की पुत्री थीं। इन्हीं के प्रपितामह 
राव जोधा जी ने जोधपुर का नगर बसाया था | इनका जन्म चोकड़ी नामक 
गाँव में सं० १४७३ में हुआ ओर विवाह उदयपुर के राणा भोजराज के साथ 
हुआ | विवाह के कुछ ही दिनों पश्चात्‌ ये विधवा हो गई । बचपन में ही 
कृष्ण-भक्ति इनके हृदय में अड्डरित हो गई थी। बेधव्य के पश्चात्‌ इनकी 
भक्ति-भावना इतनी बलवती हो गई कि ये मन्दिर में साधु-सन्तों के सामने 
भाव-विभोर होकर कीतन और दतृत्य किया करती थीं। इस कार्य से इनके 
परिवार वाले रुष्ट हुए, उन्होंने इन्हें वंश की मर्यादा का ध्यान रखते हुए. 
भजन करने को कहा, किन्तु इन्होंने सबकी बातें अनसुनी कर दीं। अन्त में 
इन्होंने घर छोड़ दिया ओर मथुरा-बृन्दावन की यात्रा पर चली गई । इनका 
आदर लोग देवी के समान करते थे | इनकी मृत्यु द्वारकापुरी में सवत्‌ १६०३ 
में हुई । 

इनकी गणना सर्वश्रेष्ठ भक्तों में की जाती है। ये माधघुय भाव की 
उपासिका थीं | कहीं-कहीं इनके गीतों में रहस्यवाद की कलक भी मिलती है । 
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कहते हैं कि सन्त रेदास इनके गुरु थे । नाभादास, अआुवदास, मल्ूकदास आदि 
सनन्‍्तों ने इनकी बड़ी प्रशंसा की है। इनके रचे चार ग्रन्थ कहे जाते हैं, 
नरसी जी का मायरा, गीतगोविन्द टीका, राग गोविन्द और राग सोरठ के 
पद्‌ ।१ इनकी भाषा राजस्थानी है, किन्तु इनके कतिपय पद शुद्ध साहित्यिक 
ब्रजभाषा में भी मिलते हैं। इनके कुछु पद देखिए--- 
म्हाणें चाकर राख्यों जी । 
चाकर रहसू बाग ह्गासूं नित उठि दरसन पासू । 
वृन्दाबन को कंजगल्निन में तेरी लीला गासू ॥ 
हरे हरे सब बनहिं बनाऊं बिच बिच राखू बारी। 
साँवलिया के दरसन पार पहिरि कुसुम्भी सारी॥ 
जोगी आया जोग करन कूँ तप करने संन्यासी। 
हरी भजन कूँ साधू आए वृन्दावन के वासी॥ 
मी के प्रभु गहिर गेभीरा हृदय रहो जी धीरा। 
आधी रात प्रभु दरसन दीन्हा प्रेमनदी के तीरा॥ 
“मीरा की प्रेम-बाणी, ७& 
मीराँ की साधना का पूरा-पूरा रूप इस पद में प्रस्तुत कर दिया गया है । 
भाषा भी उनकी अपनी राजधानी के मेल में है । मीरों के पदों की विशेषता है 
उनके आंतरिक भावों की गम्भीरता | बेयक्तिक प्रेम की पीड़ा, विरहमिलन 
की सहज अनुभूति इनके गीतों में मूर्तिमती हो उठी है । 
सारे विश्व की वेदना को अपनी वेदना बना लेना स्वंसाधारण का काम 
नहीं है | पर के दुःख में दुःखी होना मनुष्य का स्वाभाविक धर्म है, किन्तु 
जब मनुष्य स्वाथमय व्याबह्यरिक जगत्‌ का जीव बन जाता है तब उसकी 
मानवता का प्रकृत रूप दब जाता है, उसकी प्राकृतिक बुद्धि क्ृत्रिमता के 
आवरण में ढक जाती है, मनुष्य आत्म-हिंत के समक्ष परा्थ को उपेक्षित कर 
देता है। उसमें केवल अपने सुख-ढुःख को समभने की शक्ति और अपनो 
सकल चित सीमा की ही अनुभूति रद जाती है। यही कारण है कि जब कोई 
कवि अपनी वेयक्तिक पीड़ा का उद्घायन करता है, जिसमें कि बह स्वयं 
सन्तप्त होता रहता है तब उसकी अनुमति अपनी सत्यता में प्रखर होने के 
कारण तदनुकूल परिस्थिति में पड़े हुए सामान्य व्यक्तियों को विशेष प्रभावित 





१, श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल के हिन्दी-साहित्य का इतिहास” से जीवन- 
परिचय गृहीत है ॥ “-लेखक 


श्८ 


४३८ गीविकाब्य का विकास 
करती हैं | अमी भी ऐसे लोगों की कमी नहीं हे जो पं० सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
के पल्‍लव' को शुक्षन' और डुगान्त' से ऊँची रचना मानते हैं। अस्वु, 
मीराँबाई ने जो कुछ लिखा है, उसमें उनकी स्वानुभूतिगत बेदना की प्रखरता 
अपनी सचाई में समुज्ज्जल है ओर जब्र उसे व्यक्तिगत प्रेम को अनुभूति में 
प्रव॒ण व्यक्ति सुनता है तब उसे अपनी तन्मयता की दशा में जो शान्ति मिलती 
है वह जीवन के अन्य पक्षों से आगत वेदना का गान करने वाली वाणीं से 
नहीं मिल सकती | किन्तु किसी व्यक्ति में पूण मानवता का विकास तो तमीं 
माना जायगा जब वह जीवन के अधिक मुल्यवान्‌ पक्षों की वेदनाश्रों को, जो 
एक की न होकर बहुतों की होती हैं, समझ सके, उन्हें अपना सके और 
पर-पीड़ा के दर्पण में अपना मुख देख सकने की क्षमता प्राप्त कर सके | 
मेरे कहने का तात्पय यह नहीं कि व्यक्तिगत पीड़ा संथा उपेक्ष्य है, उसकी 
भी ख़ासी क़ीमत है, किन्तु लोक से अलग हटकर | वहाँ हम अ्रकेले ही रह 
जाते हैं, सारा समाज हमारे साथ नहीं होता | यही व्यक्तिगत प्रेम का रहस्यात्मक 
क्षेत्र हे ओर लोक-हित की दृष्टि से इस रहस्य से जितना ही अलग रहा जाय 
उतना ही अच्छा । मोराँबाई की भक्ति ही इस केड़े की है जहाँ रहस्य से 
छुटकारा मिलना असम्भव नहीं तो कठिन अवश्य है। प्रेम की महत्ता प्रेम- 
पात्र के व्यक्तित्व पर बहुत कुछ आश्रित होती है। यदि प्रेमपात्र के व्यक्तित्व 
के अन्तगत समस्त विश्व समाहित हो जाय तो प्रेमी का प्रेम उस व्यक्ति - 
विशेष पर ही केन्द्रित न होकर सारे विश्व पर फैल जायवगा अर्थात्‌ तब सारा 
विश्व उसके प्रेम का पात्र बन जायगा | संसार की सारी वस्तुएं उसे प्रिय हो 
लायंगी। तब प्रेमी को प्रमन्‍पात्र से एकान्त-मिलन की कामना नहीं रह 
जायगी। जो प्रेम नारी श्र पुरुष के सम्बन्ध पर आधृत होता है, बह 
एकान्त-मिलन के बिना टिक ही नहीं सकता। इसलिए ऐसे प्रेमियों को 
रहस्यमार्गों होना ही पढ़ता है। मीरों जो आधीरात को (सारे संसार से 
छिपकर ) प्रेम-नदी के तीर पर प्रश्चु से मिलन की कामना करती हैं, उसका 
यही रहस्य है। अपने व्यक्तिगत प्रेम का जो गीत मीरों के कश्ठ से निकलता 
है वह उनके हृदय की गहराई से उद्भूत होता है; उसमें कहीं भी ऋत्रिमता 
के दर्शन नहीं होते । इसीलिए उनके गीत अत्यन्त ममंस्पर्शी होते हैं। प्रेम 
की मीठीं पीर का जो अनुभव मींरों के हृदय ने किया था वही उनके गीतों से 
मुखरित हुआ है। व्यक्तिगत प्रेम के ऐसे प्रभावपूर्ण गीत हिन्दी में अन्यत्र _ 
कम ही मिलेंगे | एक गीत और सुनिए-- 
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राग भेरवी 
आल्ी री मेरे मेनन बान पड़ी | 
चित्त चढ़ी मेरे माधुरि मूरत, उर बिच आन झअड़ी ॥ 
कव की ठाढ़ी पन्‍थ निहारू, अपने भवन खड़ी । 
केसे प्रान पिया बिन राखूँ जीवन मूल जड़ी॥ 
मीराँ गिरधर हाथ बिकानी. लोग कहें चिगड़ी। 
. >मीरों को प्रेम-बाणी, छू० उएउ-७८ 
ऊपर से देखने पर लोक-सामान्य प्रेम का ही रूप दिखाई पढ़ रहा है, 
केवल गिरधर' शब्द के कारण इसे विशेष कहा जायगा | इसी प्रकार अपनी 
प्र म-दशा का स्पष्ट शब्दों में साहस के साथ प्रकाशन ही मीरा की स्वकीय 
विशेषता है ओर इसीलिए उनके गीत लोकानुभूति के विघय बन जाते हैं। 
प्रेम की अनन्यता, स्पष्टवादिता, लोक-म्यांदा का साइसपूर्ण त्याग, प्रेममार्ग 
के विरोधियों को फठकार आदि कतिपय ऐसी विशेषताएँ मीराँ की कविता में 
मिलती हैं, जिनके कारण इनके गीत अत्यन्त लोक-प्रिय हो उठे हैं। प्रेमी 
सन्‍्तों के अतिरिक्त आजकल के स्वछुन्दतावादियों को भी ये विशेष प्रिय हैं। 
इसमें सन्देह नहीं कि सनन्‍्तों के लिए ये गीत अत्यन्त मूल्यवान्‌ हैं। मीराोँ का 
यह गीत श्रत्यन्त प्रसिद्ध है-- 
राग भैरबी 
मेरे तो गिरधर गोपाल दूसरा न कोई । 
जाके सिर मोरमुकुट, मेरो पति सोई । 
तात मात आत बन्घु, आपनो न कोई ॥| 
छोड दई कुल की कान, का करिहें कोई । 
. सनन्‍्तन ढिग बेठि बेठि, लोक-लाज खोई ॥ 
चुनरी के किए हक, ओढ़ लीन्‍्हीं लोई । 
मोती मूँंगे उतार, बनमाला पोई॥ 
अगुवन लत सींच-सींच, प्रेम-वेलि बोई । 
अब तो बेलि फैेलि गई, होनी हो सो होई ॥ 
वूध की मथनियाँ बड़े, श्रेम से बिलोई। 
माखन जब काढ़ि लियो, छाछ पिये कोई || 
आई में भगति काज, जगत देख मोही । 
दासि मीरा गिरघर प्रभु, तारों अब मोही ।। वही, पू० उट 
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हितहरिवंश 
हितहरिवंश जी का जन्म मथुरा से ४ मील दक्षिण स्थित बाद 

नामक ग्राम में हुआ था। इनके जन्म-संबत्‌ के विषय में दो मत पाये जाते 
हैं, कोई इनका जन्म सं० १५४३० में और कोई सं० १७५९ में मानते हैं। ये 
गोड़ ब्राह्मण थे । इन्होंने 'राघावल्‍लनीय” सिद्धान्त का प्रबतेन किया था । 
इनके पिता का नाम केशबदास मिश्र उपनाम व्यासजी ओर माता का नाम 
ताराबती था । कहते हैं कि इन्होंने स्वप्न में श्री राधा से मन्त्र दीक्षा पाई थी । 
गृहस्थाश्रम में रहते हुए भी ये बिरक्त का-सा जीवन बिताते थे । इनके चार 
पुत्र ओर एक पुत्री थी। इन्होंने श्री राधावल्‍लभ का विग्रह बृन्दावन में 
स्थापित किया था। ये संस्कृत भाषा के भी उत्तम कवि थे। इनका १७० 
श्लोकों का 'शधासुधानिधि” काव्य प्रसिद्ध है| कोई-कोई इस ग्रन्थ को प्रबोधा- 
नन्‍्द सरस्वती-कृत मानते हैं। इनके व्रजभाषा में लिखित दो ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं, 
श्री गोसाई' जी के सिद्धांत और 'हितचोरासी? | 

हरिवंश जी कृष्ण की वंशी के अवतार माने जाते है। श्री वियोगीहरि ने 
इनके पदों में जयदेव के गीत गोविन्द” के समान माधुय माना है।” ये 
अत्यन्त ऊँचे कवि थे। इनकी भाषा में संस्क्ृत-पदावली का माधुयय अनूठा है | 
परानुभूतिपरक रचनाओं के अतिरिक्त इनकी स्वानुभूतिपरक रचनाएँ भी काफ़ी 
हैं। कुछ ऐसे पद नीचे दिए जाते ह--- 


सिद्धान्त-सम्बन्धी पद 
बिलावल 
मोहनलाल के रंग रॉची । 
मेरे ख्याल परी जिन कोऊ, बात दसों दिसि माची || 
अन्त अनन्त करो किन कोऊ, नाहिं घारना साँची॥ 
यह जिय जाहु भले सिर ऊपर, हों तु प्रगठ हे नाची ॥ 
जाग्रत सबन रहत ऊपर मनि, ज्यों कश्वन सँग पांची || 
“हित हरीबंश' डरों काके डर, हां नाहिन मति कांची || 


यह हित जी का सिद्धान्त-पद है। कृष्ण के प्रति भक्ति ही मानव का 
हि रे जज गे 
श्वंगार है। कहते है कि महाराज नरवाहन जीं को इन्होंने दो पदों हवारा उपदेश 





१. ब्रजमधुरीसार, पृ० ६५ | 
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दिया था, जिनमें से एक पद यही है| बाद में महाराज नरवाहन इनके यह 
शिष्यों में गिने जाने लगे ।* 
श्री हित चोरासी से 
विहाग 
प्रीति न काहु की कानि बिचारे। 
मारग अपसारग बिथकित मन, को &नुसरत निवारे | 
थों पावस सलिता-जल उम्रगति, सनमझ्ुख सिंघु सिधारै! 
ज्यों नादहि मन दिये कुरंगनि, प्रगट पारथी मारे ॥ 
(जैश्री) हितहरिवंसहिं' लग सारँग ज्यों, सलम सरीराइ जारे। 
नाइक निपुन नवलमोहन बिनु कौन अपनपो हारे ।॥ 
भाव की गम्भीरता के साथ भाषा का जो साधुर्य हितहरिवंश जी के पदों 
में मिलता है, वह पूरे बन्-साहित्य में कम ही मिलेगा । इनके पदों को पढ़ते 
सचमुच ही गीतकार जयदेव के पद सामने आ जाते हैं। ऐसी ठली हुई, 
प्रवाहमयी प्राश्ल भाषा का मिलना अन्यत्र कठिन है। हित चोरासी' में कुल 
चौरासी कविताएँ हैं, किन्तु उसकी रचना वजभाषा का श्ूंगार है । 


गृदाधर मई 

प्रसिद्ध भक्त श्री गदाघर भट्ट के जन्म-काल और जन्‍्म-स्थान का ठीक 
ठोक पता नहीं है। ये दक्षिणी ब्राह्मण थे ओर इनका जन्म दक्षिण भारत में 
ही हुआ था । महाप्रभु चैतन्य देव को ये श्रीमद्भागवत सुनाया करते थे ओर 
उन्हीं से दीक्षा ग्रहण की थी। महाप्रभु का समय संवत्‌ १५४४२ से संवत्‌ 
१४८४ तक है। अतः इनका रचना-काल संबत्‌ १४०८४ से पहले से माना 
जायगा। इस प्रकार ये सूरदास के समसामयिक ठहरते हैं। ये संस्कृत के 


१, वही, पृ० ६७ की पाद-टिप्पणी । 

२ भ्राचार्य शुक्ल कहते हैं, “यदि जीव गोस्वामी के उस श्लोकवाली बात 
ठीक मारने ( जिसे पढ़कर ये वृन्दावन में श्राकर महाप्रभ्ु के शिष्य हो 
गए थे ), तो इनकी रचनाओं का आरम्भ १४८० से मानता पड़ता है 
श्रौर अंत संबत्‌ १६०० के पीछे। इस हिसाब से इनकी रचना का 
प्रादर्भाव सूरदास जी के रचनाकाल के साथ-साथ भ्रथवा उससे भी कुछ 
पहले से मानना होगा ।? 

“-हिन्दी-साहित्य का इतिहास, कृष्ण भक्ति शाखा, पृ० २९१-१२२। 
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बहुत बड़े विद्वान थे। महाप्रभ्ु के ६ प्रधान शिष्यों में, जिन्होंने संस्कृत में 
रचनाएँ प्रस्तुत की थीं, भट्ट जी का भी स्थान है। भाषा पर इनका 
अधिकार बहुत विस्तृत था, इनकी भाषा संस्कृतगर्भा है। इनकी स्वानुभूति- 
परक रचना देखिए-- 
विद्ग 

जो मन श्याम-सरोवरि न्हाहि । 

बहुत दिनन को जच्यो बच्यों तूँ , तबहीं भले सिराहि ॥ 

नयन बयन कर चरन-कमल से, कुण्डल मकर समान । 

अलकावली सिवाल-जाल तहँ, भोंह मीन मो जान।। 

कमठ-पीठ दोड भाग डउरस्थल, सोमित दीप नितंत्र। 

मनि सुकुता-आभरन बिराजत, ग्रह नछन्न प्रतिबिंव ॥ 

नाभि-मंबर त्रिबली-तरंग, झलकत सुन्द्रता-बारि | 

पीत बसन फहरानि उठी जनु पदुम-रेनु छबि धारि। 

सारस-सरिस सरस रसना-रव, हंसक-धुनि कलहंस । 

कुमुद दाम बग-पंगति बठी, कबि-कुल करत प्रसंस ॥ 

क्रोड़्ा करति जहाँ गोपीज्षन, बेठि मनोरथ-नॉब । 

बारबार यह कहत 'गदाधर', देह सेवारों दाँव ॥ 


स्याम-सरोबर!ः का समस्तन्वस्तु-विषयक सावयव रूपक भट्ट जी के 
पारिडत्य और कवित्व दोनों का सुन्दर प्रमाण है | इनकी संस्कृत-पदावली- 
गुम्फित रचना गोस्वामी तुलसीदास जी की “विनयपत्रिका' के आरम्म में 
आए उन पदों के समान है, जो उन्होंने मिन्न-भिन्न देवों की स्तुति में रचे हैं । 
इनकी कविता के द्वारा ब्रजभाषा की शक्ति बढ़ी है। इनकी गणना ब्रजमाषा 
के उच्च कोटि के कवियों में को जाती है | 


हरिराम व्यास 


ब्रज-मण्डल में ये व्यास जी के नाम से ही विशेष प्रसिद्ध हैं । ये ओरछा 
के निवासी शुक्ल उपाधिधारी सनाव्य ब्राह्मण थे । ये तत्कालीन ओरहछा-नरेश 
महाराज मघुकर शाह के राजगुरु थे | पहले ये गौड़ सम्प्रदाय के अनुयायी 
थे, बाद में स्वामी हितहरिवंश से प्रभावित होने पर राधावल्‍लमीय सम्प्रदाय के 
हो रहे | इनकी रचना परिमाण में अधिक है | श्री वियोगी हरि जी को इनके 
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८०० पढों का संग्रह हस्तगत हुआ था, जिसमें सिद्धान्त ओर विहार दोनों से 
सम्बन्धित पद्‌ तथा १४५ दोहे भी कहे गए हैं |) ये उच्च कोटि के कवि 
थे। इनके पदों की प्रशंसा नोलसखी जी ने मुक्तकश्ठ से की है। इन्हें बज-भृमि 
से इतना प्रेम था कि महाराज मधुकरशाह की प्रार्थना इन्होंने ठुकरा दी और 
ओरछा नहीं गए। इनका यह प्रेम इनके अनेक पदों में द्रष्टव्य है 
जाति-पॉति के भेद-भाव से अत्यन्त ऊचे उठे हुए महात्मा थे । इन्होंने अपने 
मनोमावों को निश्छुल भाव से पदों में रखा है । इनका एक पद लीजिए 
सारंग 
ऐसें हीं बसिए ब्रज-बीथिन । 
साधुन के पनवारे चुनि-चुनि, उदर पाथिए सोथिन ॥ 
घूरन से के बीन चिनगठा, रच्छा कीजे सीतन। 
कंज-कंज-प्रति लोठि लगे उडि, ब्रज -रज की अंगीतन ॥ 
नितप्रति दरस स्याम-स्यामा को, नित जमुना-जल-पीतन | 
ऐसेहिं व्यास! रचे तन पावत, ऐसेहिं मिलत अतीतन ॥ 
“अजसाधुरीसार, प्रु० १६१-१२२ 
श्रीहितहरिवंश के शरीरूत्याग के पश्चात्‌ इन्होंने अपनी व्याकुलता ओर 
अनन्य गुरु-भक्ति एक शोकगीत लिखकर प्रकट की, वह अल्वन्त ममस्पर्शी 
पद इस प्रकार है-- 
हुतो रस-रसिकन को आधार | 
बिन हरिवंसहिं संरस रीति को, कापे चक्षिद्े मार || 
को राधा दुल्लरावे, गावबे, बचन सुनावे चार। 
बन्दावन की सहज माधुरी, कहिदे कॉन छदार ॥ 
पद-रचना अब कापे हे है, तरस भयी संसार। 
बड़ी अभमाग अनन्य सभा को, उठिगों ठाठ लिंगार ॥ 
जिन बिन दिन-छिन जुग सम बीतत, सटूज रूप-आगार । 
व्यास' एक छुल्लन-कुसुद चन्द्र बिनु, उड्गन जूठों थार ॥ 
इससे स्पष्ट है कि व्यास जी दूरगामिनी दृष्टि रखने वाले अत्यन्त सहृदय 
कवि थे । इनकी रास-पंचाध्यायी' सूरदास की रासविषयक रचना के टक्कर 
को होने के कारण सम्पादकों द्वारा भ्रमवश सूरसागर! में रख दी गईं है। 


न्‍अलीनिननगनग-वनम>»ननकलनन- 


१, ब्रजमाधुरी-सार, पृ० ११५८ । 
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श्रीमटठ 
निम्बाक सम्प्रदाय के प्रसिद्ध विद्वान्‌ केशव काश्मीरी के ये प्रधान शिष्य 
थे। जन्म अनुमानत) संवत्‌ १५६४ शोर कविता-काल सं० १६५४ के आस- 
पास है। इनके सो पदों का संग्रह युगलशतक' भक्तों में विशेष आहत है। 
ये भावावेश में मगवान्‌ कृष्ण का साज्ञात्कार करनेवाले कहे गए हैं। इनके 
पद छोटे किन्तु बड़े भावपूर्ण हैं। इनके अधिकांश पद आत्यानुमूतिपरक हैं । 
भाषा और भाव दोनों ही सीधे ओर साधु हैं | देखिए--- 
मलार 
भीजत कब देखों इन नेना । 
स्थामा जू की सुरंग चूनरी, मोहन को डपरेना।॥ 
स्यामा-स्याम कंज तर ठाढ़े, जतन कियो कछु मैं ना । 
श्रीभट उसड़ि घटा चहेँ दिसि ते, घिरि आइ जल सेना | 
कहते हैं कि इस पद का गान ज्यों ही भट्ट जी ने आरम्भ किया था, त्यों 
ही युगलनमूर्ति ने इन्हें इनकी कामना के श्रनुरूप दशन दिया जिसका उल्लेख 
पद के उत्तराध भाग में है ।* 
बसों मेरे नैननि में दोड चन्द | 
गोर-बदनि वृषभानु-नग्दिनी, स्थाम बरन नैंदनंद ॥ 
गालक रहे लुभाय रूप में, निर्खत आनंदकन्द । 
जय श्रीभट्ट प्रेमरस-बन्धन, क्‍यों छूटे दृढ़ फन्‍्द ॥ 
- युगलशतक ( ब्रजमाधुरी सार, पद सं» १५ ) 


रीतिकाल 


भगवान कृष्ण के भक्तजन ब्रजमश्डल में गीतिकाव्य की सरिता अजख- 
गति से प्रवाहित कर रहे थे ओर हिन्दी-साहित्य का सागर अनुपम पद-रत्नों से 
पूर्ण होता जा रहा था | इसी बीच विदेशी शासन इस देश में जड़ जमाने 
लगा था | छोटे-छोटे पति मुस्लिम शासकों को कर देकर सुखन्मोग में तृप्त 
रहने लगे थे। इनकी सभा की' शोभा बढ़ाने वाले कवि-जन इनके मनोनुकूल 
दरबारी ढंग की काव्य-रचना में प्रवृत्त होकर उनकी मनस्तुष्टि करने लगे | 
कविता कला के बाने में सजने लगी । कवि-जन गीति-रचना से दूर हो गये, 


१. ब्रज माधुरीसार, पृ० १०६ | 
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सवैये ओर कवित्तों की धूम मच गई । काव्य का विषय हुआ स्थूल श्ज्ञार 
ओर उसका कलात्मक परिधान हुईं रीति। इसीलिए इस काल को कुछ 
विद्वानों ने 'रीति काल” कहा ओर कुछ ने शंगार-काल | काव्य में क्ृत्रिमता 
का बोलबाला हुआ । इस बीच कुछ ऐसे स्वच्छुन्द कवि अवश्य हुए, 
जिन्होंने काव्य के प्रकृत स्वरूप की रक्षा की ओर सच्चे काव्य का सर्जन करते 
रहे | इस काल में गीतियों की रचना बहुत कम कवियों ने की | माव-गाम्मीय॑ 
और कथन के अनूठेपन की दृष्टि से घनानन्द वा आनन्दधन जैसे दो-चार 
कवियों की रचनाएँ अपनी प्रभविष्णुता में गीतियों के टक्कर की अवश्य 
हैं। रीतिकाल तथा उसके अनन्तर ब्रज-भाषा में गीति-रचबयिताओं का 
उल्लेख यहाँ करके हम आधुनिक काल की गीति-घारा के स्वरूप पर 
विचार करंगे | 

नागरीदास 


नागरीदास नाम के अनेक कृष्णमक्त हो गए हैं। काव्य-रचना की दृष्टि 
से जो भक्तवर नागरीदास प्रख्यात हैं, वे कृष्णगठ के महाराज राजसिंह के पुत्र 
थे ओर इनका नाम सावन्तसिंह था। ये वल्लभ-परम्परा के शिष्य थे। राज्य 
प्राप्त करने के अनन्तर अपने भाई बहादुरसिंह के साथ इन्हें अने 9: बार युद्ध 
करना पड़ा । अन्त में मराठों की सहायता से बहादुरसिंह को परास्त करके 
इन्होंने राज्य प्राप्त किया । किन्तु इस गृह-कलह के फल-स्वरूप इनका मन 
संसार से विरक्त हो गया | अ्रन्त में रागसी जीवन को लात मारकर आप 
वृन्दावन में सदा के लिए जा बसे | 


इनका जन्म पौध कृष्णा १२, सं० १७५४६ में और गोलोक-बास भाद्रपद 
शुक्का ३, संबत्‌ १८२१ को हुआ | विग्रलमम्म रंगार और ब्रजसाषा के स्ब- 
श्रेष्ठ कवि आनन्द्धन इनके घनिष्ठ मित्र थे। इनकी उपपत्नी बनीठनी जी 
इनके साथ ही रहती थीं और वे मी रसिकविहारी” के नाम से काव्य-त्वना 
करती थीं | 

इन्होंने छोटे-बड़े कुल मिलाकर ७५ अन्य रचे हैं, जिनमें से वैन-विलास! 
ओर शुत्त रसप्रकाश' दो ग्रंथ आजकल नहीं मिलते | इनके सभी म्ंथों का 
संग्रह "नागर समुच्चयय नाम से श्री शीधर शिवलाल के ज्ञानसागर 
यन्त्रालय से प्रकाशित हो चुका है, जिसमें विराग्य सागर', 'सिंगार सागर! ओर 
“पद सागर! नामक तीन माग हैं | इनकी भाषा साहित्यिक ब्रज भाषा है ओर 
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उसमें कहीं-कहीं फारसी की शब्दावली भी प्रयुक्त हुई है। ये एक उच्च कोटि 
के कवि थे, इसमें सन्देह नहीं | इनके दो-एक पद्‌ देखिए-- 
जो मेरे तन होते दोय | 
में काह तें कछु नहिं कहतो, मोतें कछु कहतो नहिं कोय ॥ 
एक जु तन हरि-बिमुखनि के सँग रहतो देस-बिदेस | 
विविध भाँति के जग-दुख-सुख जहेँ, नहीं भक्ति लवलेस ॥ 
एक जु चन सतसंग-रंग रँंगि, रहतो अति सुख पूरि | 
जनम सफल करि लेतो त्रज बसि , जहूँ ब्रज्ञ जी वनमूरि | 
द्वे तन बिन हे काज न हो है, आयु सु छिन-छिन छोजे । 
नागरिदास? एक्र तन में अब, कहा कहा करि लीजै ॥ 
- वैराग्य सागर 


दास जी का कहना है कि इस शरीर का पूरा उपयोग हरि-भक्ति में ही 
होना चाहिए, सांसारिक उलभनों में नहीं । मेरे एक हीं देह है, उससे दोनों 
काम नहीं हो सकते | भगवान्‌ पर इनका अगाढ़ विश्वास था और उनकी 
सवशक्तिमत्ता का उल्लेख ये इन शब्दों में करते हँ--- 


हरि जू अजुगत जुगत करेंगे । 
परबत ऊपर बहल कॉँच की नीके ले निकरेंगे। 
गहिरे जल पाषान-नाव बिच, आछो साँति तरेंगे। 
मेन-तरंग चढ़े पावक बिच, नाहीं पघरि परेंगे ॥ 
ते असमंजस हो किन, प्रभु दृढ़ करि पकरेगे। 
नागर' सब आधीन कृपा के, हम इन डर न डरेंगे॥ 
-बैराग्य सागर 


वृन्दावन से इन्हें प्रगाद प्रेम था । कहते हैं कि एक बार बरसात की बढ़ी 
यमुना को इन्होंने तैर कर रात में पार किया था, किन्तु बन्दावन से बाहर 
रहना इनके लिए असह्य था । पदों के अतिरिक्त इन्होंने कवित्त, सवेया, दोहा, 
रोला आदि अनेक छुन्दों में उत्तम रचनाएँ, प्रस्तुत की हैं। होली शअ्रादि 
उत्सवों पर इन्होंने अत्यन्त सुन्दर काव्य रचा है। इनकी व्यंग्यप्रधान रचनाएं, 
बड़ी ही चुयीली और विनोदपूर्ण हैं। कहने का तात्पयय यह कि एक से एक 
उत्तमोत्तम रत्नों से इन्होंने हिन्दी-साहित्य का आज्भार किया £है। इन्होंने 
आत्मानुभूतिपरक बहुत से पद रखे हैं। 
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रीतिकालीन कवियों के बीच भमक्तवर अलवबेली-अाजलि, चाचा हित बृन्दा 
बन, भगवत रसिक, हप आदि ने जो पद रचे हैं उनमें स्वानुभूतिपरक गीतियाँ 
भी अच्छी हैं किन्तु परोक्षानुभूतिपरक गीतियों का ही प्राधान्य उनमें पाया जाता 
है। ललितकिशोरी जी के स्वानुभूतिपरक पद अवश्य अच्छे हैं। पर उच्च 
कोटि के स्वानुभूतिपरक गीत जितने भारतेच्दु हरिश्वन्द्र ने लिखे उतने दसरे 
किसी कवि ने नहीं लिखे । उनके कतिपय गीत देकर हम आधुनिक गीत- 
काव्य में प्रवेश करेंगे | 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 

हरिश्चन्द्र का जन्म काशी में एक अग्रवाल वेश्य-बं शा म॑ रंवत्‌ १६०७ की 
भाद्रपद शुक्ला ७ को हुआ था। इनके पिता गोपाक्ष चन्द्र अ्रच्छे कवि 
थे और हरिश्चन्द्र के कथनानुसार उन्होंने चालीस ग्रन्थ रे थे। पिता के 
संसर्ग से कवित्व-शक्ति का स्फुरण इनमें बचपन में ही हो गया था । जब 
ये नो वर्ष के थे तभी पिता का देहावसान हो गया । पिता की मृत्यु के अन- 
न्तर इनमें स्वच्छुन्द्ता को मावना बलवती हो गई । विद्यालय में कुछ ही 
दिनों शिक्षा प्राप्त करने के अनन्तर इन्होंने उस शिक्षा से सुंह मोड़ लिया। 
घर पर ही संस्कृत, अंग्रेजी, उदू आदि भाषाएँ सीखने लगे। राजा शिव- 
प्रसाद 'सितारेहिन्द ने इन्हें अंग्रेजी-शिक्षा दी । आगे चलकर भाषा के 
स्वरूप पर इनसे ओर राजा जी से मतभेद हो गया । मनस्वी हरिश्चन्द्र के 
ही हाथों हिन्दी-गद्म का स्वरूप स्थिर हुआ और इनकी बहुमुखी प्रतिम। से 
प्रभावित होकर तत्कालीन हिन्दी-सेवियों ने इन्हें मारतेन्दु/ः की उपाधि से 
भूषित किया | संवत्‌ १६४२ में इनका काशीव[स हुआ । इतनो अल्यवय में 
ही इन्होंने छोटे-बड़े कुल १७२ ग्रन्थ लिख डाले। इन्हें लिखने का बड़ा 
भारी व्यसन था ओर इसीलिए डाक्टर राजेद्धलाल मित्र इन्हें लेखन-यन्त्र 
( राइटिंग मेशीन ) कहा करते थे । 


भारतेन्दु जी ने गद्य ओर पद्म दोनों ही क्षेत्रों में बहुत बड़ा काम किया | 
नाटक, निबन्ध, इतिहास, काव्य आदि विविध विषयों पर सफलतापूर्वक 
लेखनी चलाई | काव्य-रचना बज्ञ भाषा में और गद्य खड़ी बोली में लिखा | 
विश्वनाथपुरी में रहते हुए भी ये वंश-परम्परानुसार वलल्‍्लमकुल के अनन्य 
वष्णव थे । इस अनन्यता का परिचय इन्होने एक पद में स्पष्ट रूप में इस 
प्रकार दिया है++- 
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हम तो मोल लिए या घर के। 
दास-दास श्रीबल्लभ-कुल के चाकर राधाबर के॥ 
माता श्रीराधिका पिता हरि बन्धु दास गुन-करके। 
हरीचन्द' तुम्हरे ही कहावत नहिं विधि के नहिं हर के ॥ 
“-प्रेममालिका, ३५ ( भारतेन्दु-प्रन्थावत्ली, खण्ड २, प्र ५६ ) 


इनकी काव्य-्सृष्टि विविध छुन्दों में है। कवित्त, सबैया, रोला, छुप्पय, 
दोहा, पद आदि समी अपनाए गए. हैं, किन्तु पद-रचना सभी छुंदों से परिमाणु 
में बहुत अधिक है। प्राचीन भक्तों और महाकवियों के भाव इन्होंने अधिका- 
धिक मात्रा में ग्रहण किए हैं किन्तु अपनी प्रखर प्रतिभा के द्वारा उन्हें 
बिल्कुल नूतन रूप दे दिया है) इन्होंने कवित्तनसवैये बड़े सरस और भावपूर्ण 
लिखे हैं, जिनका विषय श्रद्धार ही है, जैसा कि रीतिकालीन कवियों का 
होता था; किन्तु पद-रचना दो ओर विषयों को लेकर की गई है, एक है भक्ति 
ओर दूसरा है स्वदेश-प्रेम ! भक्ति-परक पदों में ये सूरदास आदि भक्त कबियों 
की पंक्ति में बैठे दिखाई पढ़ते हैं ओर देश*“प्रेमपरक पदों में ये देश-बासियों 
को जगाते हुए दृष्टि आते हैं। इनका वास्तविक रूप देखना हो तो हमें इनके 
पद ही विशेष सहायक होंगे | पदों में इनका हृदय उतर आया है और कवित्त 
सबेयों में पुरानो परम्परा का पालन मात्र हो दिखाई पड़ता है । पद-रचना 
इन्होंने बंगला, गुजराती आदि अन्य भाषाओं में भी की है। संस्कृत के 
दो-तीन पद कविबर जयदेव की अ्रष्टपदियों के अनुकरण पर लिखे गए हैं | 

इनके निम्नलिखित ग्रन्थों में गीति-रचना का प्राचु्य देखा जा 
सकता है-- 

१. प्रेम-तरज्ञ ( इसमें बंगला भाषा के पद तथा उदू गजलें भी 
सम्मिलित हैं | ), 

२. प्रेम-प्रक्लाप ( इसमें हिन्दी-पदों के अतिरिक्त जयदेव की अष्टपदियों 
की छाया पर रचित संस्कृत गीत और साथ ही शुजराती माषरा का गीत 
भीहे।) 

रे प्रेम-मालिका ( इसमें मारवाड़ी भाषा के पद भी सम्मिलित हैं । ), 

४० कार्तिकबसनतान, 

५, प्रेमाश्र वर्ण, 

६. जेन-कोतूहल, 
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७, होली, 

८« मधु मुकुल ( होली के व्याज से देश-दशा का चित्रण भी कई पदों 
में हुआ है | संस्कृत-्गीत भी दिया गया है। इसमें पंजाबी, मारवाड़ी माषा 
बद्ध गीत भी हैं । ), 

९, राग-संग्रह, 

१०. वर्षा-विनोद ( प्राचीन इतिहास की कतिपय घट्नाओं को गीत का 
विषय चुना गया है| इसमें तरजीह-बंदः गीत भी है | ), 


११, विनय-प्रेम-पचासा, 

१२, फूलों का गुच्छा ( उदू ग़ज़लों का संग्रह ) 
१३, प्रेम-फुलवारी ( परोक्षानुभूतिपरक पद ) 
१४, कृष्णं-चरित्र, 

१५, देवीं-छुझ्म-ली ला, 

१६. देन्य-प्रल्ाप ( भक्तिपरक पद्‌ ), 


१७, उरहना ( भक्तिपरक पद ), 

१८. तनन्‍्मय लीला, 

१६, संस्कृत लावनी ( संस्कृत भाषा-बद्ध ) श्रौर 
२०, नाथकों के गीत | 


इन अन्थों के देखने से स्पष्ट प्रतीत होता है कि भारतेन्दु ने गीतों 
की नूतन धारा प्रवाहित कर दी है। ब्रजभाषा के परिष्कार द्वारा इन्होंने 
अपने पदों को स्वंजन-सुलभ बना दिया है। गीति-रचना की दृष्टे से 
भी इनका नाम उच्च कोटि के गीतिकारों में सबदा सुरक्षित रहेगा और हिन्दी 
साहित्य-जगत्‌ इनकी युग-निमांत्री प्रतिभा का सदा ऋणी रहेगा । 

भारतेन्दु जी ने विदेशी शासन को लम्बी परम्परा में पिसते हुए. देश की 
दुदशा को मली भाँति समम्का, देश की नाड़ी पहचानी ओर रोग के प्रशमन 
के लिए. अपनी काव्यन्वाणी का सदुपयोग किया | इस प्रकार गीति-लेखन के 
प्राचीन विषयों ( भक्ति, ज्ञान ) में ही न उलसे रहकर इन्होंने काव्य के लिए 
एक नया क्षेत्र चुना और इस क्षेत्र में भी भावी सुकवियों का पथ-निर्देशन किया | 
स्वानुभूतिपरक गीतों की विषय-नूतनता के विचार से हम इनकी व्यापक दृष्टि 
को दिखाने के लिए इनके कतिपय गीत यहाँ दे रहे हैं-- 
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अहो हरि बेहू दिन कब ऐहें | 

जा दिन में तजि ओर संग सव हम ब्रज-बास बसेहें॥ 

संग करत निव हरि-भक्तन को हम नेकहु न अघेहें। 

सुनत श्रवन हरि-कथा सुधारस महामत्त हे जहें॥ 

कब इन दोड नेनन र्गों निसि-दिन नीर निरंतर बहिहे । 

(रीचंद! श्रीराघे राधे कृष्ण कृष्ण कब कहिहें ॥१ 
--प्रेम-माल्िका, ३७ 
भगवान्‌ की शरण में सब प्रकार से आत्म-समपंण की भाषना सच्चे 
भक्त के ही हृदय में उलसन्न होती है | ऐहिक सुख-मोग का चाहने वाला ऐसी 
बात सोच भी नहीं सकता, उसे तो घर छोड़ने की बात मन में लाते महान्‌ 
कष्ट होगा । भक्ति का उद्रेक जब हृदय में होता है तब सारा विश्व-बन्धन 
निस्तत्व एवं सारहीन प्रतीत होने लगता है ओर भगवान्‌ की शरण ही सब- 
सुखदायिनी प्रतीत होती है । भक्तिनत्षेत्र में उतरने पर भक्त अपने को सब्र 
से हीन, अधम ओर पातकी समझने लगता है। यही प्रणति शुद्ध भक्ति 
का लक्षण है, जहाँ प्रणति नहीं वहाँ भक्ति नहीं । सभी भक्तों ने ऐसा हा 

अनुभव किया है। भारतेन्द्ु जी कहते हैं+- 

बही में ठाम न नेकु रही । 

भरि गई लिखत लिखत अथघ मेरे बाकी तबहु रही ॥ 

चित्रगुप्त हरे अति थकि के बेसुथ गिरे मही। 

जमपुर में हरताज्ञ परी हे कछु नहिं जात कही॥ 

जम भाशे कछ खोज मिलत नहिं सब ही बही बही । 

हरीचदः ऐसे को तारो तो तुम नाम सही॥' 
--प्रेम-मालिका, ८७ 





न नल शिगिगिगिनत “नमन भा #नानिजनामनन, 


१, भाव भिलाइए-- 

कदा निलिम्पनिर्भरीनिकुझ्ज कोटरे वसन्‌ 

विमुकत - दुर्मतिः सदा शिरस्थमञ्जाल वहन । 

विलोललोल - लोचनाललामभाललग्नक॑ 

शिवेति मन्त्रमुच्चरन्‌ सदा सुखी भवाम्यहम्‌ ॥ --शिवताणएडब, १. 
२. परिडतराज जगन्नाथ ने गंगा जी से ऐसी ही बात कही थी-- 

बधान द्वागेव द्रढिमरमणीय परिकरं 

किरोटे बालेन्दूं नियमय पुनः पन्न गगरणौः । 


परवर्ती कवियों की गीतियाँ ३208 


होली-बणन में भारतेन्द्र जी ने तत्कालीन देश-दशा का चित्र उपस्थित 
करते हुए देशवासियों को उदबुद्ध किया है। स्वतन्त्रता-प्रप्ति के लिए सन्नद्ध 
होने के लिए ललकारा है, उस समय जब ब्रिटिश शासन का जुशा देश के 
कंधे पर था | गीत भी काफी लम्बा है-- 
होली 
भारत में मची हे हारी ॥ 
इक आर भाग अभाग एक दिसि हाथ रही मकमोरी | 
अपनी अपनी जय सब चाहत होड़ परी ढुहँ आओरी ॥ 
दुन्द सखि बहुत बढ़ोरी ॥ 
धूर डड़त साइ अबिर उड़ावत सब का नयन भरो री । 
दीन दसा असवन पिचकारिन सव खिल्ार भिजयों री ॥ 
भींजि रहे भूमि लटोरी ॥ 
भइ पतम्मार तत्व कहूँ नाहीं सोइ बसन्‍्त प्रगटो री। 
पीरे मुख भई प्रजा दीन है सोइ फूलों सरसों री॥ 
सिसिर को अन्त भयों री ॥ 
बौराने सब लोग न सूकत आम सोई बौरयो री। 
कुह कहत कोकिल ताही तें महा अँधार छयों री ॥ 
रूप नहिं काहु लख्यो री ॥ 
हारयो भाग अभाग जीत लखि विजत्रय-निसान हयो री । 
तब स्वाधीनपनों घन-बुधि-बल फगुआ माहिं लयो री ॥ 
शेष कछु रहि न गयो री ॥ 
नारी बकत पुकार जोति दल्ल तास न सोच लगा री। 
मूरख कारों काफिर आधों सिच्छित सबहि भयो री ॥ 
उतर काह न दयो थी ॥ 


न कुर्यासत्व हेलामितरजनसाधारणधिया 
जगन्ताथस्थायं सुरधुनि समुद्धारसमय॥ ॥ . --गद्भालहरी 


कुछ इसी प्रकार की बात भारतेन्दु ने गज़ाजी से कही है कि मेरे जैसे 
व्यक्ति को तुमने आ्राज तक कभी तारा वहीं, मुझे तार कर संसार में महतो 
यशस्विनी बनो । देखिए-- 

कृष्णुन्चरित्र, पद-संख्या ३४॥। 
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उठो उठो भेया क्यों हारों अपुन रूप सुमिरों री। 
राम युधिष्विर विक्रम की तुम मटपट सुरत करो री ॥ 
दीनता दूर घरो री ॥ 

कहां गए छत्री किन उनके पुरुषारथहि हरो री। 
चूड़ी पहिरि स्वांग बनि आए घिक-धिक सबन कह्मो री ॥। 
भेस यह क्‍यों पकरो री ॥ 

धिक वह मात-पिता जिन तुम सो कायर पुत्र जन्‍्यो री । 
घिक वह घरी जनम भयो जामें यह कर्क प्रगटो री ॥ 

ह जनमत ही क्यों न मरो री ॥ 
खान-पियन अरु लिखन-पढ़न सों काम न कछू चलो री | 
आलस छोड़ि एक मन हो कै साँची बुद्धि करो री ॥ 

समय नहीं नेकु बचो री ॥ 
उठों लअठों सब कमरन बाँधों शस्त्रन सान धरोरी। 
विजय-निसान बजाइ बावरे आगेइ पाँव घरों री॥ 
छुबीलिन रँगन रँगो री ॥ 
--इत्यादि 
मधुमुकुत्न, ४७ 
यह है भारतेन्दु जी की स्वानुभूति । आधुनिक युग में राष्ट्रीया का 
उद्धोष करने वाले ये ही हैं। भारतीय समाज के बीच रहकर इन्होंने देश 
का पूरा-पूरा अध्ययन किया था ओर निर्भीक शब्दों में राष्ट्रीयका का गान गाया 
था, जागतिं का मन्त्र फूंका था। मन की चपलता का यथाथ चित्र प्रस्तुत 
करते हुए. उसे शान्त बनाने का उपाय भी भारतेन्दु जी अपने दक्क से 
बताते हैं-- क्‍ 
यह मन पारद हूँ सों चंचल | 
एक पलक में ज्ञान विचारत, दूजे में तिय-अंचल |। 
ठहरत कतहूँ न डोल्त इत-उत रहत सदा बोरानो। 
ज्ञान ध्यान की आन न मानत याको लंपट बानो॥ 
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तासों याकों कृष्ण-विरह-तप् जों कोड ताप तपावे । 
'हरीचंदः सो जीति याहि हरि भजन रसायन पावे ॥' 
““&“ए-वारतल, ४३ 


भारतेन्दु का रोग-निदान अपने ठल्ल का है, भक्तों की श्रेणी का आधु- 
निक युग की परिस्थिति में पल्ाा हुआ कवि अपने ढंग के औषधि का 
विधान करेगा | 


भारतेन्दु ने देश के पतन के मूल कारणों पर भी दृष्टि डाली थी और 
लोगों को उन कारणों से बचने के लिए. सावधान भी किया था। सामान्य 
लो%-भाषा में लोक गीत प्रस्तुत करके लोगों को जाग्रत किया था। जब वे 
अन्तर्निविष्ठ होकर विचार करते थे तब उन्हें सच्चा कवि-कर्म यथार्थ मार्ग-प्रदर्शन 
के लिए प्रेरित करता था ओर तब उनका हृदय पारस्परिक फूट के परिणाम- 
स्वरूप देश के पतन को देखकर चीत्कार कर उठता था। कतंव्य-विमुख 
देशवासियों को उन्होंने फटकारा है, कायरों की भत्सना की है, सोए सिंहों को 
जगाने का प्रयत्न किया है। देश-द्रोही जयचंद को और उसके व्याज से 
बेसा ही देश-द्रोह का काम करने वालों को फठकारते हुए मारतेन्दु ने 
कहा था-- 


काहे तू चोौका लगाय जयचेँदवा । 

अपने स्वारथ भूलि लुभाए 

काहे चोटी-कटवा बुल्लाए जयचद्वा । 
अपने हाथ से अपने कुल के 

काहे ते जड़वा कटाए जयचेंदवा 
फूट के फल सब भारत बोए 
बेरी के राह खुलाए जयचँदवा । 

ओर नाप्ति ते आपो विलाने 

निजञ्ञ मुह कजरी पुताए जयचेंदवा | 

- वर्षो-विनोद, ४८६ 


२. गीता श्रादि प्राचीन ग्रन्थों ने भी ऐसी बात कही है-- 
चञ्चल हि मन; कृष्ण प्रमाथि बलवद्दृढम्‌ । 
तस्याइहूँ निग्नह मन्‍्ये वायोरिव सुदुष्करम ।॥॥ 
गीता 


४५० गीतिकाव्य का विकास 


इन्होंने सोमनाथ के टूटे मन्दिर का भी स्मरण किया और हिन्दरओं की 
क्लीबता के लिए उन्हें फटकार बताई है । इसके साथ ही साथ इन्होंने भारत 
की प्राचीन वीरता का गान भी गाया है। भारत के क्षत्रियत्व की मुक्त कण्ठ से 
प्रशंसा करते हुए. ये कहते हैं-- 


धन घन भारत के सब छत्री जिनकी सजस-धुजा फहराय | 
मारि मारि के सत्र दिए हैं लाखन बेर भगाय ॥ 
महानंद को फॉज सनत ही डरे सिकन्दर राय। 
राजा चन्द्रमुप्त ले आए बेटी सिल्यूकस की जाय ।॥ 
मारि बलूयिन बिक्रम रहे शकारी पदवी पाय। 
बापा कासिस-तनय मुहम्मद जीत्यो सिन्धु दियों उतराय | 
आयो मास चढ़ि हिन्दुन पे चौबिस बेरा सेन सजाय। 
खुम्मानराय तेहि बाप-सार लखि सब बिधि दियो हराय ॥ 
लाहोर-राज जयपाल गयो चढ़ि खुरासान पर धाय। 
दीनो प्रान अनन्दपाल पर छॉडयों देस धरम नहिं जाय ॥ 


-- व्षो-विनोद, ५४१ 


इस प्रकार राष्ट्रीयता का उच्च स्वर हमें भारतेंदु की गीतियों में सुनाई 
पड़ता है | इसके लिए उन्‍होंने गीति को ही उपयुक्त समझा था। ये गीत 
देश में राजनीतिक विचार-क्रान्ति क बहुत पहले लिखे गए हैं । 


प्रसिद्ध गीतिकार जयदेव के अनुकरण पर अनेक कवियों ने रचनाएं 
प्रस्तुत कीं | पहले कहा जा चुका है कि हिन्दी में गीति-रचना सिद्धों के चर्या- 
पदों के आदर्श पर आरम्भ हुई । हिन्दी-गीतियो' का बाह्य रूप वही है, जयदेव- 
वाला नहीं । विद्यापति ओर महात्मा सूरदास ने गीतियो' में वश्यं विषय वही 
जयदेव वाला अर्थात्‌  राधा-कृष्ण-प्रेम ही ग्रहण किया; किन्तु उनका बाह्य 
ग्राकार सिद्धों वाला ही रखा । मेरा विश्वास है कि यही लोकनगीतियो' का 
बाह्य रूप था, जिसे सबंप्रथम वज़्यानी सिद्ध-सम्प्रदाय ने अपनाया । 
वह गीतियो' का संस्कृत रूप है जिसे पहले क्षेमेद्र ने दिखाया ओर बाद 
में जयदेव ने उसे विशेष रूप से विकसित कर दिया । चेतन्य महाप्रश्ण॒ के 
प्रधान शिष्य रूप गोस्वामी ने जयदेवीय शेली में प्रभूत परिमाण में गीतियाँ 
लिखीं । उन्होंने नई-नई गीतियों की रचनाएँ भी कीं । उनकी रचित 'स्तव- 
माला” काव्यमाला के अ्रन्तगंत निर्शयसागर प्रेस बम्बई से प्रकाशित भी हो 
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थुकी है। उसका रास भाग जयदेव की शैली में ही रचित है ।" श्री 
भारतेन्दु ने भी दो-चार बेसी ही गीतियाँ रचने का प्रयास किया था| एक 
गीति देखिए -- 
रासे रमयति हृष्णं राधा । 
हृदि निधाय गाढ़ालिड्रनकृत हत-विरहातप-बाधा | 
आश्लिष्यति चुम्बति परिम्भति पुनः पुनः प्राणेशम | 
सात्विकभावोदय-शिथिलायित-मुच्ताकुडिचत--फेशम्‌ | 
भुजलतिका-बन्धनमाबद्ध' कासकल्पतरुरूपम्‌ । 
सीमन्तिनी-कोटिशतमोहन-सझुन्दर - गोकुलमूपम्‌ ॥ 
स्वालिज्जनकण्टकिद-तनु--स्पर्शोदितमदन--विकारम्‌ । 
स्खलित वचन-रचनश्रवण॒स्खलितीक्ृतरतरति-मारम ।। 
रतिविपरीतलालसालस-रस लसित-मोहिनीवेशम्‌ । 
निजसीत्कारमोहित-प्रमदा-दत्त-माधवावेशम्‌ ।। ....इत्यादि 
- प्र म-प्रलाप, ६७ 
कहने का तात्पयय यह कि भारतेन्दु का प्रमुख कवि-कर्म पद-रचना ही है । 
उपरिलिखित ग्रन्थों के अतिरिक्त निम्नलिखित लघु पुस्तिकाओं में भी गीतियाँ 
देखी जा सकती हैं-- | 
१, निवेदन पंचक, 
२, वेणगीत, 
३, रामलीला, 
४. भीष्मस्तवराज ओर 
४. स्फुट कविताएं । 
इसके छोटे-बड़े रूपक-अन्थों में भी महत्व की गीतियों हैं। भारतेन्दु 
हिन्दी-साहित्य के महान्‌ गीतिकार हैं । 


१. रूप गोस्वामी : स्तवमाला, पृ० २७०-२८५ 





आचाय महाबीरप्रसाद द्विवेदी के युग में ब्रजभाषा के स्थान पर खड़ी- 
बोली काव्यासन पर प्रतिष्ठित हुईं । समर्थ कवियों द्वारा बह छुन्दों के विविध 
साँचों में ढलने लगी । कविज्नन खड़ी बोली की ओर वेग से क्ुक्े | हविवेदीजी 
खड़ी बोली को अपनाने के साथ ही साथ नूतन छुन्दों को भी अपनाने के 
लिए, कवियों को बराबर प्रोत्साहित करते रहे । खड़ी बोली के पैर जब काव्य- 
क्षेत्र में जम गए तब कवियो' की दृष्टि उस विदेशी काव्य-्साहित्य पर टिकी 
जिसके सम्पक में वे आ चुके थे। धीरे-धीरे काव्य का बाह्य और आम्यंतर 
रूप-रंग बदलने लगा । विदेशी भाषा में अभिव्यक्ति की जो प्रगल्भता देखने 
को मिली उसने हिन्दी-कवियों को बहुत प्रभावित किया | कुछ कवि तो उस 
विदेशी भाषा, उसकी अमिव्यज्जनाओं ओर वरण्य विषयों पर इतने लद्ट हो. 
गए कि पराई बस्तु को लेकर उसे अपनी कहने में उन्हें तनिक भी मिरकक न 
हुई । गीतियाँ भारतीय काव्य की प्राचीन सम्पत्ति हैं; किन्तु उनकी अति- 
परिचिति किंवा अपरिचिति के कारण हमारे कवियों का ध्यान उधर न जाकर 
विदेशी वस्तुओं की ही ओर गया। विदेशी काव्य के अनुकरणु पर उ 
हिन्दी छुन्दों का ग्रहण होने लगा जो श्रब तक प्रायः अप्रयुक्त वा अल्पप्रयुक्त 
थे। गीतिकाव्य का स्वरूप पहले से बदल गया। कुछ कवियों ने बंगला 
भाषा की कविता से आदर्श ग्रहण किया और कुछ ने अग्रेजी से । कहने की 
आवश्यकता नहीं कि बंगला बहुत पहले से ही अंग्रेजी-काव्य से प्रभावित हो 
चुकी थी। जिस प्रकार अंग्रेजी भाषा के काव्य में गीतियों का आगमन 
इटालियन और फ्रान्सीसी काव्य-साहित्य से हुआ, उसी प्रकार हिन्दी के काव्य 
में ( खड़ी बोली-बद्ध काव्य में ) नूतन गीतियों का प्राहुर्भाव बंगला और 
अंग्रेजी के साहित्य-संसर्ग से हुआ। आने के कारण भी प्रायः वे ही थे ।+ 


3, प७8 एफॉ0 छाक्8 #768तए 8 6787"ए 70708 000 0 
स्‍ए छाते ऑफका605: 0फ प्रषाएों 4680 ॥ दाद 70 
7 97888 [68७| पर000 गिर 7798277098॥7070, शक 
9770586 80005 86 87% 0७08 07 ६686 


आधुनिक गीतियाँ डप्‌्र 


खड़ीं बोली को अपनाने के पश्चात्‌ इमारे नवागत कवि सूर, तुलसी और मीरा 
की गीति-पद्धति से विरक्त हो गए। अब जो गीतियँँ लिखी जाने लगीं ऊ 
प्रगीतियाँ ( 4ए7708 ) कहना ही समुचित होगा । इन प्रगीतियों का प्रचलन 
द्विबेदी-काल में ही हो चुका था। छायाबाद के उतर श्ाने पर प्रगीतियों का 
बाहुलल्‍व हो गया और छातबाबादी कवि प्रबन्धरचना से विरत-से हो गए। 
जो प्रबन्ध इनके हाथों निर्मित हुए वे भा प्रगींतात्मक ही हुए | पं० बद्रीनाथ 
भट्ट सन्‌ १६१२ से ही प्रगीति लिखने लगे थे | उसके पश्चात्‌ श्री मेथिलीश रण 
गुप्त, ओर पं० मुकुटधर पाण्डेय बराबर प्रगींति-मुक्तकों की रचना करते रहे। 
पं० बदरीनाथ भट्ट ओर श्री मैथिल्नी शरण गुप्त ने तो बंगला से प्रभावित होकर 
प्रगीतियाँ रचीं किन्तु पाण्डेयजी ने अंग्रेजी से सीधा सम्बन्ध स्थापित किया और 
बराबर प्रगीतियों की ही सृष्टि करते रहे । खेद की बात है कि पाण्डेय जी प्रगीतियों 
का कोई उत्तम संग्रह अब तक प्रकाशित नहीं हुआ । श्री पदुमलाल पुन्नालाल 
बख्शी ने भी सन्‌ १६१४ और १६१६ के आसपास कुछ प्रगीतियों की रचना 
की थी | अ्रतः आधुनिक युग में प्रगीतियों को हिन्दी में प्रतिष्ठित करने का 
श्रेय इन्हीं कविवरों को प्राप्त है । इन्होंने काव्य में उाम्प्रदायिक भावना के स्थान 
पर सावभोम भावना को प्रतिष्ठित किया । इनके गीतों में रहस्यात्मक सड्डेंत 
भी बड़ी स्वाभाविकता के साथ अजक्लित मिलते हैं। सन्‌ १६१४ से १९६१८ 
ई० तक के बीच मैथिलीशरण जी गुप्त ने बँगला की प्रगीतियों की माँति! ... 
बहुत सी गीतियों लिखी थीं। एक गीति का अंश देखिए-- ' 
निकल रही है उर से आह. ताक रहे सब तेरी राह । 
चातक खड़ा चोंच खोले है, संपुट खोले सीप खड़ी, 
में अपना घट लिए खड़ा हूँ, अपनी-अपनी हमें पड़ी । 
-- स्वयं आगत' से ( १६१८ ई० ) 
पं० मुकुटधर पाण्डेय तो इस पथ के सबसे मौलिक प्रथम कवि हैं । 
इनकी रचनाओं में रहस्थात्मक सक्लूत बड़े मार्मिक ढंग से स्वाभाविकता के साथ 
अज्लित मिलते हैं। एकाघ देखिए-- 
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४१४ गीतिकाव्य का विकास 


हुआ प्रकाश तभोमय मग में, 
मित्षा मुझे तू तत्लण जग में, 
दम्पति के मधुमय बिलाप में, 
शिशु के स्वप्नोत्पन्न हांस में, 
वन्य कुसुम के शुचि सुबास में, 
था वब क्रीड़ा-स्थान | 
-- आँसू! ( सन्‌ १६१७ ) 
जब सन्ध्या को हट जावेगी भीड़ महान 
तब जाकर में तुम्हें सुनाऊ गा निज गान। 
शून्य कत्न के अथवा कोने में हो एक 
बेठ तुम्हारा करू' बहाँ नीस्‍र्ब अभिषेक । 
--उद्गार! ( सन १६२० ) 
इसी काल के कुछ पहले से श्री रबीद्धनाथ ठाकुर के प्रगीत-मुक्तकों; 
की बंगाल में धूम मच चुकी थी। उनकी कविताओं में आध्यात्मिक रहस्यवाद 
की पुट बराबर रहती थी ओर गुप्त जी तथा पाण्डेय जी की बहुत-सी रचनाश्रों 
में वह रहस्थवाद रॉकता मिलेगा ।' 
जब आधुनिकों के हाथ में पड़कर हिन्दी-कविता ने छायाबाद का अर्मिं- 
धान ग्रहण किया, तब वह साम्प्रदायिक सीमा में ही सिमटकर रह गई और 
उसकी अथ-भूमि संकुचित सीमा से थआ्रागे न जा सकी | छायावादयुग 
के पूबबर्ती प्रगीतकारों की श्रथ-भूमियाँ अत्यन्त विस्तृत थीं। काव्य तब 
साम्प्रदायिकता के बन्धन से मुक्त था। इसी. कारण छायावाद अ्रधिक दिनों 


१, मिलाइए--- 
ग्राषाढ़ सन्ध्या घतिये एलो, गेलो रे दिन बये | 
बाॉधनहारा वृष्टिधारा भरदे रये रखे॥ 
एकला बसे घरेर कोने की भावि जे आपन मने। 
सजल हावा जूथीर वने की कथा जाय के ॥| 
हृदये प्राज ठेउ दियेछे, खूंजें ना पाइ कूल; 
सोरभें प्राण कांदिये तुलें भिजें बनेर फूल। 
श्रांधार राते प्रहरगुलि कोन सुरे झ्राज भरिये तुलि, 
कोन भुले श्राज सकल भुलि आाछि झ्राकुल हये ॥ 
“-सज्चयिता ( आपषाढ़' सन्ध्या, बंगला सन १३१६ ) पृ० ४७३ । 
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तक कवियों को अपने मोह-पाश में जकड़े न रह सका। यह दूसरी बात है 
कि अब भी यत्र-तत्र कतिपय गीतियाँ छायावादी ठग की देखने में आ जाया 
करती हैं, पर वह प्रवाह तो कभी का समाप्त हो गया | 


ग्राच्य काव्य में प्रकृति 


आधुनिक काल में हिन्दी-काव्य में कवि का जो कुकाव हम प्रकृति की 
और पाते हैं, यह अंग्रेजी-साहित्य का--विशेषतः अंग्रेजी के 'स्वच्छुन्दता- 
काल ( +00779870006 088 ) की काव्यन्धारा का प्रभाव है। इसमें दो 
मत नहीं हो सकते | संस्कृत-साहित्य के आदि काल में कवियों मे जो प्रकृति- 
प्रेम था, उस आदर्श को माध्यमिक काल के कवियों ने छोड़ दिया था, 
क्योंकि उस समय कवि का दृष्टि-विस्तार सिमट कर राज-सभाओ्रों में हीं बद्ध 
हो गया था, प्रकृति का अश्चल उसके हाथ से छूट चुका था। ऋषि वाल्मीकि 
के हृदय में जो सहज प्रकृति-प्रेम था, वह उत्तरकालीन कवियों के हृदय में 
उत्तरोत्तर कम होता गया । आदिकवि प्रकृति के असाधारण रूप पर ही झुग्ध 
नहीं हुए थे, अपितु उनकी दृष्टि में प्रकृति का साधारण रूप भी उतना ही 
आरकषक था जितना कि असाधारण रूप। उनका प्रक्ृति-बर्णन शुद्ध 
ओर अलड्लाराश्रित दोनों प्रकार का है। जहाँ किसी नूतन प्रकृति-खश्ड का 
चित्र वे पाठक के सामने लाना चाहते हैं, वहाँ अप्रस्तुत-विधान की ओर भी 
उनकी दृष्टि रहती है। जिस पाठक या श्रोता ने उस दृश्य को न देखा हो, 
उसके लिए सामान्य अप्रस्तुत की योजना करते हैं। विशेषता यह है कि 
उनका अ्रप्रस्तुत भी प्रकृति-त्षेत्र से ही गहीत होता है ओर वह सबंबिदित तो 
होता ही है । इसीलिए श्रोता वा पाठक की चित्त-वृत्ति प्रकृति-क्षेत्र से बाहर 
भटकने को बाध्य नहीं होती | उसका मन प्रकृति के ही आँगन के विविध 
दृश्यों मे रमता रहता है। एकाध स्थल देखिए--- 


एतच्च वनमध्यस्थं कृष्णाअशिखरोपमम | 
पावकस्याश्रमस्थस्य धूमाग्न” सम्प्रदश्यते || 
“-रामायण, अरण्य कार्ड, ११५१ 
“वह देखों लक्ष्मण ! वन के बीच में काले बादल के श्रग्मन भाग के समान 


आश्रम की अर्नि से उठते हुए घुए का ऊपरी छोर दिखाई पड़ रहा है | 
अप्रस्तुत ऐसा कि प्रस्तुत देखने पर उसका भ्रम सहज ही हो सकता है। 


डुप्द्ू गीतिकाव्य का विकास 


कष्टकारी ओर दूर की कोड़ी लाने वाली कल्पना का आश्रय नहीं लिया 
गया है*- 


सयूखंरुपसपंडिहिमनीहारखंबू्तें: । 
दूरमभ्युद्ति: सूर्य: शशाझ इच लक्ष्यते ॥ 
-- शामा०, अरण्य काँ०, १६।१८। 
“सूर्य शीत और कुदरे से आचछुन्न ऊपर की ओर छिगय्कती हुईं अपनी 
किरणों से चन्द्रमा-ला उरदित हुआ दिखाई पड़ रहा है ।? महर्षि को अप्रस्तुत 
खोजने के लिए कहीं दूर जाना नहीं पड़ा । हेमन्त के सूर्योदय को देखकर 
ऐसा लगता है मानो चन्द्रोदय हुआ हो । शीत और घने कुदरे ने रात्रि का-सा 
ब्रातावरण भी प्रस्तुत कर दिया है | 


शुद्ध प्रकृति-चित्रण के उदाहरणों का तो प्राचुय्य ही है--कहीं-कहीं 
अप्रस्तुत भी प्रस्तुत के पास ही समासीन है, मानो वह भी प्रस्तुत का ही 
अज्भ हो-- 
ज्यात्नातुषारमलिना पोशमास्यां न राजते । 
सीतेव चातपश्याभा लक्ष्यते न च शोभते ॥ 
“-रामा०, अरण्य कां०, १६१४ 
“हे तो पूनो चाँदनी, किन्तु घनी ग्रोस की वर्षा से ढक गई है, इसलिए 
बह ऐसी विश्री हो गई है जैसे आपके पात ही बैठों सीता आज वन में धूप से 
सावली पड़ ग हें [?”? 

ई नगर-निवासी यदि कुछ दिनों ग्राम के 'मुक्ताकाशीय वातावरण में 
जाकर रह जाय तो उसका रंग सांबला पड़ जाता है, यह तो सबंबिदित 
बात है | 

शुद्ध प्रकृति का दशन की जिए-- 
प्रकृत्या शीतल्लस्पशां द्विमविद्धश्व॒ साम्प्रतम्‌ । 
' ग्रबाति पश्चिमों वायु: काले द्विगुणशीतलः | 
क्‍ - रामा०, अर«०, १६।१४६। 
पछुवा हवा तो यों ही ठण्ठी होती है ओर इस समय तो वह बफ में 
नहाई हुई है इसलिए उसमें दूनीं ठएठक का आ जाना स्वामाविक है। 
आगे चलकर कालिदास, भवभूति- आदि के समय प्रकृति के क्षेत्र में 
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' जब हम प्रविष्ट होते हैं, तब ऐसा लगता है जेसे हम नगर से बनाश्रम में आ 
गए हों | ५कृति आह्याददाबिनी है पर ऐसा जेसे हम वर्षों से बिछुड़े मित्र के 
पास आ गए हों ओर मन कहता है कि तुमसे दुर्भाग्यवश दूर तो हो गए थे 
पर अब तुम्हारा साथ हम नहीं छोड़ंगे। वहाँ मानव-जीवन से नित्य सम्बद्ध 
साधारण प्रकृति के दशन नहीं हाते; वह असाधारण है, विशिष्ट है। हाँ, सन्ध्या, 
प्रभात, ऋतु-विशेष ग्रादि सामान्य शुद्ध प्रकृति के चित्र अवश्य ही उनके 
यहाँ भी दिखाई पड़ते हैं, किन्तु बीहड़, पर्वत, व्योमावतरण, ऋषिनश्याश्रम के 
दृश्य आज के लिए असामान्य ही हैं । कालिदास के काव्य में प्रकृति के शुद्ध 
स्वरूप का अमाव नहीं है। मेघदूत इसका ज्वल्लन्त प्रमाण है। कवि-गुरु की 
प्रतिभा प्रकृति-बर्णन के समय अप्रस्दुत विधान किए. बिना मानती नहीं, यही 
कारण है कि उनकी चित्रित प्रकृति उनकी . भावच्छाया में अवशुश्ठनवती 
प्रायः दिखाई पड़ती है। मेघदूत काव्य में हम देखते हैं कि कब प्रकृति को 
देख रहा है खुली श्रॉँखों निराइत रूप में, पर उसके हृदय की भावच्छाया 
उस पर अपनी रेशमी ओद्नी डालने से चूकती नहीं। देखिए,, पबंतस्थ 
आम्रवन पके हुए पीले फलों से भारावनत दिखाई पड़ रहा है। आपादी 
कादम्बिनी वायु की नौका पर सवार उस पर्वत शिखर से जा टकराती है| 
महाकबि की दृष्टि उस पर पड़ी तो वे न तो वहाँ परत देखते हैं, न 
आम्र-वन, उन्हें तो वहाँ हृदयस्था चम्पकवार्णी सुन्दरी के उत्तुज्ञ उरोज ही 
दृष्टि आने लगे-- 


छन्नोपान्तः परिणतफल्ञद्योतिमिः काननाम्रे -- 
स्वय्यारूढ़े शिखरमचलः स्तिग्धवेणीसवर्ण । 
नून॑ यास्यत्यमरमिथुनप्रेत्ञणीयासवस्थां 
मध्ये श्यामः स्तन इब झुवः शेषबिस्तारपाण्डु:॥ 
--पूथमेघ, श्ट 
महाकवि कालिदास के मेघदूठीय प्रकृतिरनचन्र यद्यपि बिम्बात्मक या बिम्ब- 
आही हैं तथापि उद्दीपन-क्षमता भी उनमें सझ्जित दिखाई पड़ती है । 
इनकी प्रकृति शुद्ध, स्वच्छुन्द और आत्मस्थ होते हुए भी उद्दीपन विभाव 
का सिंहासन छोड़ना नहीं चाहती । चतुर चातक बादल से गिरती बूँदें ऊपर 
चोंच उठाए पी रहे हैं, श्वेत बगुले पाँत बाँधकर उड़ते चलते जा रहे हैं ओर 
बादल मन्द्र-ध्वनि में गर्जन कर रहे हैं; पर इस रमणीय वर्षा-काल की साथ- 
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क॒ता तो तब है जब मेघ-गर्जन से सभीत कामिनी अपने प्रिय को आलिज्ञन- 
पाश में बाँध ले-- 
आमस्य्रादि न्दुप्ह्णवतुरख्ातकान्वीकज्षमाणा 
श्रेणीमता; परिगणनया निवदिशन्ता बलाकाः । 
त्वामासाद स्तनितसमये मानयिष्यन्तिं सिद्धा। 
सोत्कम्पानि प्रियसहचरीसम्श्रमालिड्वितानि ॥। 
--पृवमेघ, २३ 


जहाँ ये आदिकवि के समान किसी वर्णनीय प्रकृति-खण्ड के रूपसाम्य, 
प्रभावसाम्य, वर्णसाम्य अथवा क्रियासाम्य के लिए अप्रस्तुत भी प्रकृति से 
ही ग्रहण करते हैं, वहाँ प्रकृति अपनी स्वतन्त्र सत्ता में प्रतिष्ठित वर्णनातीत 
आहाददायिनी हो जाती है | वर्णनीय प्रकृति का अद्भ है, तो अवर्णनीय पुरुष 
का | कस्तूरी मृगों के बैठने से सुगन्धित शिलाओं वाले दुषार-गोर गन्ना के 
पिता! शैलराज हिमालय के शिखर की नोक पर बैठा मेघ ऐसा लगता है जेसे 
जगत्पिता देवाधिदेव शिव के श्वेत नन्‍्दी बेल के सींग पर, उसके श्रोखड़ने 
से, काली-काली कीचड़ लग गई हो-- 


आसीनानां सुरभितशिलं नाभिगन्धेम गाणां 
तस्या एव प्रभवमचलं प्राप्य गोरं ठुषारेः | 
वच्ष्यस्यध्वश्रमविनयने तस्य खऋज्छ निषण्ण 
शोभां शुश्रत्रिनयनवृषोत्खात पह्कोपमेयाम ॥ 
का पूथवस 4५ श्‌ ६ 


महाकवि भवभूति का नाम भीं प्रकृति-बणन में कवि-गुरु कालिदास के 
बाद ही आता है| इनकी एक स्वकीय विशेषता यह है कि इनकी वाणी प्रकृति 
के स्वर में ही स्वर मिलाती चलती है। आलम्बन रूप में स्वतन्त्र प्रकृति के 
चित्रों का इनके काव्य में प्राचुर्य है। जहाँ विश्व-बन्य महाकवि कालिदास के 
साहचर्य में प्रकति सौम्य, शान्त, रमणीय, आह्वादमयी, प्रेममयी और लाव- 
ग्यमयी दिखाई पड़ती है, वहाँ भवभूति के साथ वह यथावसर उग्र ओर 
भीषण रूप में भी गतिमती दृष्टि आती है। आलम्बन-स्वरूप प्रकुति का एक 
चित्र यह है-- 

व्योम्नस्तापिच्छगुच्छावलिभिरिव तमोवल्लरीभित्रियन्ते, 

पय सता: प्रान्तवृत्या पयसि वसुमती नूतने मज्जतीव । 
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वात्या संवेगविष्यग्वितववलयितस्फीतधूम्याप्रकाश॑ 
प्रारम्भेडपि जियामां तरुणयति निज न लिमान॑ बनेप ।| 
- मालतीमाधव, ४।६ 
“सूर्य चले गए, रात आ रहीं है। आकाश के छोरों से अन्धकार-लता 
उसे घेरती हुईं चारों ओर फेल रही है, धरती किसी अपूर्ब जल में डुच्चकी 
लगाने जा रही है | वेगवान्‌ पवन के भोंके से जैसे घुआँ चारों ओर फेल' कर 
वातावरण को अआच्छुन्न कर लेता है. वैसे ही सन्ध्या हुई नहीं कि रजनी नीली 
चादर को वन-प्रान्त पर फेलाने लगी है ।” यहाँ भी एक नहीं अनेक अप्रस्तुतों 
की योजना कवि ने की है, किन्तु वे सब-के-सब प्रकृति के ही अमिन्न अ्रज्ञ ओर 
वर्णनीय के ही सहज सही हैं | 


प्रकृतिपरक काव्य वहीं कहा जायगा, जिसे पढ़कर पाठक का मन सब कुछ 
भूलकर वरण्य प्रकृति-खण्ड में ही रम जाय | उसे छोड़कर, भूलकर यदि पाठक 
का मन कहीं ओर भटकने लगा, वर्ण्यंतर क्षेत्र में चला गया तो उसे प्रकृतिपरक 
काव्य नहीं कहा जायगा । प्रकृतिपरक काव्य में प्रकृति का प्रामुख्य अनुपेक्षणीय 
होता है। जहाँ कवि, रास्ते चलते गए. और लगे हाथ घास नोचते गए 
( पन्‍्थानं गच्छुस्तृ्णं स््शाति ), वाली कद्ावत चरिता्थ करते हैं, अथांत्‌ 
मन तो कहीं ओर है ओर उस श्रन्य कार्य-सिद्धि के लिए, प्रकृति का उपयोग 
साधन के रूप में यों ही कर लेते हैं, वहाँ आनुषक्षिक रूप में आए हुए, 
प्रकृति-चित्र को देखकर यह नहीं कहा जा सकता कि यह प्रकृति-चित्रण है । 
इसो प्रकार बदि कबि का वश्य-प्रकृति है और उसकी चित्र-्पूर्ति के 
लिए कवि अ्रन्य उपादानों को शअ्रप्रस्तुत रूप में ग्रहण करता है तो उसे प्रकृति- 
चित्रण ही कहा जायगा ओर कुछ नहीं। इसके लिए प्रकृतित्क्षेत्र में 
रमणशील हृदय होना चाहिए । पूवकालीन हिन्दी-कवियों में केवल गोस्वामी 
तुलसीदास ही ऐसे कवि दिखाई पड़ते हैं, जिन्हें प्रकृति में रमणशील हृदय 
प्राप्त था। उनका हृदय भी प्रकृति में विसुध रमता हुआ तभी दिखाई पड़ता 
है जब कि वे चित्रकूट में रहते हैं। श्रन्यत्र उनका हृदय लोक-मड्गल-विधायी 
चिन्तन में ही खोया मिज्ता है। कविवर सेनापति के “कबित्त-स्नाकर' में 
प्रकृति के अनेक ऋतु-चित्र ऐसे हैं, जिनमें बरस्य प्रकृति ही है, वहाँ विरहिणी 
का यत्र-तत्र नामोल्लेख आनुषक्षिक ही कहा जायगा। 

संस्कृतन्साहित्य में उत्तरोत्तर कवि प्रकृति से दूर हृटता दिखाई पड़ता है । 
भीरे-धीरे वह प्रकृति से मुँह मोड़कर अपना मन लक्षण-यन्थों के अनुशीलन 
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में रपाने लगा। इसी प्रक्रम में उसका मन काव्य के अज्भी से हटकर अज्भ 
पर जा टिका | कवि की इस पथ-अ्रष्टता को लक्षित करके महान्‌ आचार्या ने 
उसे बीच-बींच में सचेत करने का प्रयास भी किया, दण्ड-विधान रचा, पर 
तब तक वह गलत राह पर काफी आगे बढ़ चुका था; उसका मन सु हजोर 
तुरछ्' हो चुका था। कालिदास और भवभूति ने तो नाठकों में भी 
प्रकृति के संख्ठिष्ट चित्र दिए, भले ही अभिनेयता को कुछ आधात पहुँचे | 
कादम्बरीकार भट्ट बाण प्रकृति को ललचाई आँखों ध्यान से देखते 
वो हैं, किन्तु रीति और अलड्ढार के फन्‍दे से अपने को छुड़ा नहीं 
पाते । जब कबि अपनी भावना के रंग में प्रकृति को रंगी देखता 
है, शुद्ध प्रकृति से निरपेतज्ञ हो कर मनोनुकूल उसका मानवीकरण 
( 267807770807707 ) करता है अथवा प्रकृति को देखते-देखते उसके 
माध्यम से किसी अन्य मनचीती वस्तु पर जा पहुँचता है, तब हम उसे अन्य- 
निरपेक्ष प्रक्ृति-प्रमी नहीं कह सकते ओर न तद्बृत्तिपरक प्रकृति-चित्रण को उच्च 
कोटि का प्रकृति-चित्रण ही कहेंगे । शुद्ध और श्रेष्ठ प्रकृतिनचित्रण तो तभी 
माना जायगा जब कवि का मन अनन्य भाव से प्रकृति में ही रम जायगा, 
जब वही एक मांत्र उसकी आराध्या हो जायगी। ऋग्वेद में उषा के ऐसे 
अनेक चित्र हैं, जहाँ ऋषि उधा का रूप-चित्रण करते-करते उसे ही अपनी 
आराध्या देवी धोषित कर देते हैं--- 

“उषा के आविभूत होते ही अग्नि समिद्ध हो गईं, सूर्य उदित हुए और 
उन्होंने द्विपदों ओर चतुष्पदों को कम के लिए प्रेरित किया । देव-नियमों की 
अधिष्ठात्री, मनुष्यों को आयु-क्षयकरी गतिमती उचषा प्रकट हो गई । अचुबर्तिनी 
उपषाओों में यह ज्येष्ा है. ( प्रतिदिन ऐसी ही उषाएँ आती रहेंगी )। सहसा 


अनन्त नल न ला कान नल्‍न धन गए 


१, आचार्य आतन्दवर्धन ने बार-बार कवियों को सावधान किया है। एक 
स्थान पर वे कहते हैं-- 
प्रबन्धे मुक्‍्तके वाषि रसादीन्बन्धुमिच्छता ॥ 
यत्नः कार्यः सुमतिना परिहारे विरोधिनाम्‌ ॥ 
विरोधि-रस-ब्सम्बन्धि-विभावादि--परिग्रहः* 
विस्तरेशान्वितस्थाइपि वस्तुनो3न्यस्य वणनम्‌ ॥ 
अ्रकाएुड एवं विच्छितिरकाणडे च प्रकाशनम | 
परियोष॑ गतस्था$पि पौनःपुन्येल दीपनम्‌ ॥| 
रसस्य स्यथाद्िरोधाय वृत्यनौचित्यमेव च॑॥ “-ध्वन्या०, २॥१९ 
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आगत इस आकाश-कन्या के वस्त्र कितने ज्योतिमंय हैं। सभी दिशाओं की 
यह परिचिता एवं रक्तिका है |... ...यरह-पत्नी के समान यह स्वयं सबप्रथम 
जागकर फिर सबको जगाती है। इसके तेज की ध्वज आकाश में फहरा 
उठी । यह सबकी मद्ञलकारिणी है आदि |)? 
यहाँ उषा ही वश्य है, उपास्या है। इसी प्रकार लोक-मड़्ल विधायिनी 
प्रकृति ही जहाँ कवि की व्य ओर आराध्या हो जाय उसे ही प्रकृति-बर्णन 
कहा जायगा ओर इस प्रकार का वर्शंयिता कवि ही प्रकृति का कवि कहा 
जायगा । 
मनुष्य जिसे ऋपना हृदय समर्पित करता है, उस अपने ही समान्‌ सहृदय 
देखने का अभिलाषी भी होता है। अपने सुख-दुशःख में उसे भी सुछी ओर 
दुखी देखने की कामना करता है | यदि आराध्य ऐसा नहीं है तो वह हमारे 
किस काम का ? जिसमें हमारे हृदय को छीन लेने की क्षमता है, वह हमारी 
बात अवश्य सुनेगा, समझेगा, कम-से-कम हम उससे यह अपेक्षा अवश्य 
रखते हैं | इसीलिए हम पाषाण की भी पूजा करते हैं तो उसमें प्राण-प्रतिष्ठा 
अवश्य कर लेते हैं, निष्प्राण पाषाण हमारी क्या सुनेगा ओर क्या सममेगा ! 
यहीं कारण है कि ऋषियों ने उघा को दिव्य नारी-रूप में घरित्री पर शव 
तरित होते देखा । उपरा उन्हें देवी, माता, भगिनी ओर कन्या के विविध 
रूपों में दिखाई पड़ीं थी। यह भावना ही उनके शुद्ध-प्रबुद्ध, लोक-मन्नला- 


१, उषा उच्छन्ती समिधाने श्रग्ता उद्यन्त्सूय उविया ज्योतिरश्रेत्‌। 
देवो नो श्रत्र॒ सविता न्वर्थ प्रासावीद्‌ हििपत्रा चतुष्पदित्य || 
अ्रमिनती देव्यानि ब्रतानि प्रमिनती मनुष्या युगानि। 
ईयुषीशामुपमा शश्वतीनामायतीनां प्रथमीषा व्यचौत्‌ ॥ 
एषा दिवो दुहिता प्रत्यद्शि ज्योतिर्वसाना समना पुरस्तातू । 
ऋतस्य पन्थामस्वेति साधु प्रजानततीव न दिशों मिनाति ॥ 
उपो श्रदाशि शुन्ध्युवो न बच्चो नोधा इबाविरक्षत प्रियाणि । 
अ्रय्मसस्तन ससतो बोधयन्ती शश्वत्तमागात्पुनरेयुषीणाम || 
पूर्व अर्थे रजसो श्रप्त्यस्थ गयवां जनिश्यक्रत प्र केतुम्‌ । 
व्यू प्रथते वितरं वरीय शोभा पृणन्ती पिनत्रोश्पस्था ॥ 
एवेदेषा पुरुतमा दृशे क॑ न जानामि न परिवृरणशाव्ति जामिम । 
अपरेसा तन्‍वा शशदावा नाभदीषते ने महो विभाती ॥ 

--ऋक्‌, १।१८।१२५ 
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कांची और निष्कलुष अन्तःकरण का प्रमाण है| हाँ, आगे चलकर लौकिक 
काव्य में कविजन अवश्य प्रकृति के खण्ड-विशेष को प्रेयसी या रमणी के 
रूप में देखने लगे थे | विरही कालिदास को रेवा, निविन्ध्या, गम्भीरा आदि 
विरहिणीं के ही रूप में दिखाई पड़ी थीं ।' इससे यह स्पष्ट हो गया कि कवि 
प्रकृति को अपने हृदय की भाव-प्रभा में अनुरज्जित देखता रहा है और इसी 
रूप में उसे देखने का अमभ्यासी है| किन्तु ऐसा वह तब करता रहा है जब 
विरह-वेदना में उसकी दृष्टि चेतनाचेतन-ज्ञान-शून्य हो जाती थी। अन्यत्र बह 
प्रकृति को सर्वतन्त्र-स्वतन्त्र ही देखता रहा है और उस दशा, में प्रकृति 
उसके रंग में नहीं रंगती थी, वह स्वयं प्रकृति के रंग में रंग जाता रहा है । 
ऐसी स्थिति में प्रकृति काव्य में आलम्बन बन कर आती रही, उद्दयोपन या 
अप्रस्तुत बन कर नहीं। ओर जब प्रकृति आलम्बन रूप में शहोत हुई है, तब 
कबि की भावना ही अप्रस्तुत बनकर आई है। अतः यह स्पष्ट हो गया कि 
प्रथम कोटि का प्रकृति-चित्रण वह कहा जायगा जहाँ प्रकृति आलम्बन रूप में 
गहीत हो, द्वितीय कोटि का ग्रकृति-चित्रण वह हुआ जहाँ प्रकृति का ग्रहण 
अप्रस्तुत रूप में हो ओर अधघम कोटि के अन्तगंत प्रकृति का उद्दीपनादि रूप में 
ग्रहण होगा । 


कवि-हृदय की पहचान उसके विस्तार से होती है | जिस हृदय का प्रसार 
मानव-जीवन को पार करके ज्षितिज तक विस्तीण प्रकृति-क्षेत्र तक होता है 
वही सच्चे अ्र्थों में कवि है। तद्तिर कविजन द्वितीय और अन्तिम श्रेणी 
के अन्तगंत परिगणित होंगे । 


पाश्चात्य काव्य में प्रकृति 


.... पाश्चात्य कवियों का प्रकृति-प्रेम बहुत कुछ प्राच्य कवियों के ही ठाँचे का 

है। अन्तर है तो केवल देश-स्थिति का। भारत में प्रकति मानव के ऊपर 
माता के समान अपने स्नेहाश्बल की छाया किए हुए है । उसका रूप सोम्य 
है, शान्त है, प्रभाव स्निग्व है और दान उसका अमृत है। पश्चिमी देशों में 
प्रकृति का रूप सोम्य है तो कभी उग्र भी हो जाता है। प्रभाव स्निग्ध और 
भयड्र दोनों ही प्रकार का है ओर दान में वह जीवन देती है तो कभी-क्मी 
मृत्यु देने में भी नहीं हिचकती | इसीलिए, भारतीय सभ्यता और संस्कृति का 





१. मेघदूत, पूर्वमेघ, २ ०,३०,४५ । 
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विकास प्रकृति के विस्तृत उन्‍्हृक्त प्राद्गण में हुआ, किन्तु पाश्चात्य सभ्यता का 
पालन*पोपण प्रकृति से दूर ले जाकर नगर में ही हो सका । अंग्रेजी काव्य-भूमि 
म॑ जत्र स्वच्छुन्दतावाद का अवतरण हुआ, तब कवि नगर के बंधे घेरे से बाहर 
निकले ओर उन्होंने प्रकृति के विस्तृत क्षेत्र को खुली आँखों देखा। अब 
व्यक्तित्व पुराने शास्त्रीय विधानों में बद्द नहीं था, वे अपनी इच्छा या भावना 
द्वारा सश्चालित थे जो पुराने बाँध को तोड़कर बाइर आ गई थी। अब कवि 
के साथ डसकी भावना थी और उस भावना की छाया-सी कल्पना भी साथ- 
साथ लगी रही । अंग्रेजी काव्यन्त्तेत्र में स्वच्छुन्दतावादी युग ( +007787/0 
7९७०४०व ) भावना एवं कल्पनाप्रधान होने के कारण स्वच्छुन्द गीतियों या 
प्रगीत मुक्तकों ( 4/ए7708 ) का ही युग रहा है। जब परम्परागत नियमों से 
बद्ध समाज से कवि के मुक्त हृदय का मेल नहीं खाया तब विवश होकर उसे 
प्रकृति से मित्रता करनी पड़ी, क्योंकि मानव-मन एकाकी तो कहीं रप्त नहीं 
सकता । अतः उस युग के महान्‌ कवि वड स्वयं, काल्लेरिज और शैली के काव्य 
में पाश्चात्य प्रकृति भावनाभिषिक्त रूप में सामने आई | वड्सध्वर्थ की कविता 
में प्रकृति का साधारण, सहज ओर देनंदिन रूप सामने आया, शैलीं का मन 
उसके विपरीत प्रायः असाधारण, उम्र, गंभीर, श्रभावशाली प्रकृति-रूप पर ही 
रीका। कालेरिज भी असाधारण, विशिष्ट का हीं उपासक रहा। कहने की 
आवश्यकता नहीं कि स्वच्छुन्दतान्युगीन अंग्रेजी कवियों ने प्रकृति को शुद्ध 
आत्मस्थ रूप में न देखकर अपनी कल्पना ओर भावना के ही चश्मे से देखा 
इसलिए वे सबसामान्य न होकर विशिष्ट हो गए हैं । वडस्वर्थ बास्तव में 
अधिकांश स्थलों पर इसका अपवाद है, भावुकता का प्रसार तो उसमें भी है, 
पर वह असाधारण वा असामान्य नहीं है। इसीलिए उसकी कविता में 
साधारणीकरण की मात्रा सर्वाधिक है, जब कि शैली में उसकी असाधारण 
कल्पना का चमत्कार ही प्रधान हो उठा है। उसके चमत्कार का जादू आरम्म, 
में रवीन्द्रनाथ ठाकुर और पं० सुमित्रानन्द्नपन्त को विशेष रूप से आकष्ट करने! 
में सफल हुआ था । 


हिन्दी के छायाबादी कवियों में प्रकृति के प्रद्ि प्रेम जगाने की प्रेरणा ओर 
अपनी भावना के रंग में रैंग कर उसे देखने की विशेष दृष्टि वर्डस्व्थ ओर 
शैली में ही प्रमुख रूप में मिली । इन दोनों अंग्रेजी के कवियों ने प्रकृति से शिक्षा 
ग्रहण की है और प्रकृति का यथाथ चित्र अज्लित किया है। ये प्रकृति से 
प्रेरणा ग्रहण करने बाले कवि थे । यों तो अंग्रेजी-साहित्य के स्वच्छुन्दतावादी 
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युग ( .007797060 98700 ) के सभी कवियों ने प्रकृ ति-क्षेत्र में मन रमाया 
है किन्तु ये दोनों ही सच्चे अथ में प्रकृति के पुजारी थे । वडस्वथ की अकेली 
खेत काटनेवाली' ( 507॥979 +06७08४/ ), डैफोडिल्स (एक जंगली फूल) 
गनश्वरता का गीत! ( 086 ॥0 77777076%0$ए7 ), इन्द्रघनुष 
( 0877000 ), कोकिल ( ४५०६०० ) आदि प्रकृतिपरक रचनाएँ उसके 
प्रकृति-प्रेम का उद्घाटन करती हैं और बताती हैं कि वह किस प्रकार की 
प्रकृति का उपासक था | इसी प्रकार शैली ( 509]69 ) की पछुका का गीत! 
( (268 $0 ४४०७४४छ७7४6 ), अग्नि पक्षी (0777877), बादल ( (०८० ) 
आदि अतिनिधि कविताएँ, उसके प्रकतिश्रेम के स्वरूप की निर्देशिका हैं। 
शैली के व्यक्तिव की असाधारणुता उसकी रचनाओ्रों के माध्यम से प्रकट हो 
जाती है, इसी प्रकार वडस्वर्थ का सीधा-सादापन या सारल्य प्रत्यक्ष हो जाता 
है। दोनों के प्रकति-प्रेम क्रे आलम्बन प्रथक भले ही हों जैसे कि एक गहन 
कान्तार, दु्दान्त प्रभञ्ञन का प्रमी है तो दूसरा ग्राम-पथ के आस-पास बिखरी 
सहज सामान्य प्रकृति का, किन्तु हैं दोनों ही प्रकृति के कबि। इन दोनों के 
काव्य में प्रकृति आलम्बन बन कर उतरी है। इन दोनों के अतिरिक्त कीट्स 
( १०8॥8 ), टेनीसन ( 70779807 ), बायरन ( 2ए70०४ ) आदि के 
काव्य में भी प्रकृति की शीवल छाया मिलती है। 


आधुनिक हिन्दी छायावादी कवियों का भ्रक्ृति-ग्रेम 


शताब्दियों भारतीय काव्य में दासी का जीवन बिताने के बाद छायावादी 
काव्य में प्रकृति रानी के सिंहासन पर अमिषिक्त हुई। प्रकृति को सिंहासन पर 
प्रतिष्ठित करने का श्रेय सुकुमार कवि सुमित्रानन्दन पन्‍त को है। तत्कालीन 
कवियों में पनन्‍त ने बड़े मनोनिवेश से अंग्रेजी के स्वच्छुन्दतावादी' 
काव्य ओर रखीन्द्र-काव्य का अध्ययन किया उस अध्ययन की तल्लीनता में 
वे प्रायः आत्म-विस्तृत हो गए. हैं और अपने क साथ ही अपने बाता- 
वरण को भी भूल बेठे हैं। उस काल की उनकी रचनाएँ उनकी मुग्घा- 
वस्था या अबोध दशा को. व्यक्त करती हैं। उनकी प्रकृति से मेल न खाने 
वाली परिवतन' नामक पल्‍लव? की लम्बी कविता भी शैली ( 5॥669 ) 
की अनुकृति की ही परिणति प्रतीत होती है । शैली का सेन्सी ( (०७४० ) 
नामक काव्य-रूपक जिसका पर्यवसान विषाद में होता है, कुछ अंग्रेजी पाठकों को 
इतना खटका कि उन्होंने उसे सदा के लिए बहिष्कृत करने की तीत्र इच्छा भी 
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व्यक्त की | कविवर पन्‍त की तत्कालीन कविता का बादल” भी भारतीय 
आकाश का बादल नहीं है; इसीलिए उसमें मृत, प्रेत के विकट आकार, लोक- 
भयकारी तड़प-कड़क ओर इन्द्राजल की लीला ही विशेष रूप में देखी जा 
सकती है। हाँ, आगे चलकर अनुकृति का आवेग थम जाने पर भारतीय 
प्रकृति में उन्होंने अपना मन रमाया है, किन्तु प्रकृति-त्षेत्र में उतरे वे पश्चिम 
की ही सीढ़ी से | 'पावस के पव॑त-प्रदेश को उन्होंने अपनी आँखों देखा है | 
नोका-विहार,' एक तारा, फंमक्ा में नीम, दो मित्र,' चींटी आदि कविताएँ 
उनकी प्रकतिसथ दशा की रचनाएँ हैं । यह प्रकृति-चित्रण का आदर्श उन्हें 
अंग्रेजी साहित्य से मिला, भारत के प्राचीन साहित्य से नहीं । आगे चलकर 
उन्होंने कालिदास, भवभूति, वाल्मीकि के काव्य का भी परिचय प्राप्त किया, 
इसमें सनन्‍्देह नहीं। आज काव्य में प्रकृति की चर्चा छिड़ने पर हिन्दी- 
कवियों में पन्‍त जी ही सबके आगे खड़े दिखाई देते हैं| अन्य 
छायावादी कवियों के काव्य में प्रकृति उपस्ग बनकर आई है। प्रसाद, 
निराला, महादेबी, रामकुमार वर्मा आदि प्रकृति के सच्चे उपासक 
कवि नहीं हैं । वे मन ओर मानव-जीवन के कवि हैं | छायाबाद की सीमा से 
परे रहनेवाले श्री गुरुभक्त सिंह 'भक्त' की वबनश्री अवश्य ही सच्चे अर्थ में 
प्रकति-गीतिका है। कविवर गोपाल सिंह निपाली”? की कतिपय रचनाओं में 
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उनका सच्चा प्रकृति-प्रेम ऋज्कता है। अन्य कवियों ने प्रायः प्रतीकनविधान, 
अग्रस्तुतयोजना, उद्दीपन आदि के ही लिए प्रकृति की ओर हाथ पसारे हैं | 
पन्‍तजी की मोह कविता में उनका प्रकति-प्रेम छलकता' दिखाई पड़ता है-- 


ऊषा-सम्मित किसलय-दल, सुधा-रश्मि से उतरा जल्ल, 

ना, अधरामत ही के मद में केसे बहला दूँ जीवन ? 
न्‍ भूल अभी से इस जग को ! 
“आधुनिक कवि, ४० ! 


पुराने शास्त्रीय शब्दों में कहें तो पन्‍त जी कालिदास के समान भाषा के 
क्षेत्र में वैदभी मार्ग के कवि हैं। उन्होंने खड़ी बोली में जो माधुय ला दिया 
बह ओरों से नहीं बन पड़ा | भाषा का यह माधुय संस्कृत की तत्सम शब्दावली 
में निहित है; जो पनन्‍्तजी को निसर्ग-सिद्ध है। प्रसादजी का मार्ग वैदर्भी का नहीं, 
पाग्चाली का है ओर निराला जी का मार्ग गोड़ीय है। निराला जी की खुला 
आसमान”? कविता के आरम्भ में प्रकृति का सुन्दर रूप आया है-- 


बहुत दिनों बाद खुला आसमान | 
निकली है धूप हुआ खुश जहान ॥। 
दिखीं दिशाएँ, भलके पेड़, 
चरने को चले ढोर-गाय-भेस-भेड़ । 
“+अनामिका, ए० १श्ट 


प्रकृति की इस प्रष्ठभूमि में अब हम कतिपय कवियों की गीतियों को देखेंगे | 


छायाबाढ़ युग की गीवियाँ 


छायावाद-युग को गीति-युग के नाम से स्मरण किया जायगा | इस युग 
में गीति-काव्य अपने चरम उत्कर्ष पर पहुँचा दिखाई पड़ता है। इस युग के 
बहुसंख्यक कवियों की प्रवृत्ति गीति-रचना की ही ओर रही । इस काल के 
प्रमुख कबि अंग्रेजी के स्वच्छुन्तावादी युग के कवियों से विशेष प्रभावित हुए 
ओर बहुत-से लोग तो यह भी कहने लगे थे कि अब प्रबन्ध काव्य की चर्चा 
कल की वस्तु हो गईं, आज के कम-सड्ूल जगत्‌ में प्रबन्ध पटने का अवकाश' 
ही कहाँ रहा ! किन्तु यह केबल दछ्णिक भावावेश में कही गई बात थी 
जहाँ विचार-गाम्मायं का अभाव ही रहता है। इस बात का पुष्ठ प्रमाण 
तत्कालीन रचना -'कामायनी? ही है। जिस प्रकार छोटी-छोटी. कहानियों के 
निर्माण के साथ ही साथ बड़े-बड़े उपन्यासों का सर्जन बराबर हो रहा है उसी 
प्रकार गीतियों के साथ-साथ प्रबन्ध-रचना बराबर होती रहेगी । प्रबन्धकार को 
काव्यनरचना के लिए पर्यास समय की अपेज्ञा होती है ओर आज के बहु- 
संख्यक कवियों की जीविका-निर्वाह के लिए कोई न कोई नौकरी श्रपेक्षित 
होती है | अत+ उनका कवि-कर्म गोण हो जाता है और वे अपने शेष समय 
में से थोड़ा-बहुत समय निकाल कर जब-तब मुक्तक रचनाएँ. कर लिया करते 
हैं। इसके अतिरिक्त सभी कवियों की प्रतिभा भी प्रबन्ध के उपयुक्त नहीं 
होती | संस्कृत ओर प्राकृत कालों में भी मुक्तक गीतियों की रचना 
अधिक कवियों ने की, प्रबन्ध अपेक्षाकृत कम ही कवियों द्वारा निर्मित हुए !* 
काल्पनिक भावुक्रता के लोक में विचरण करने वाले युवकों को प्रगीत 
मुक्तकों में विशेष शान्ति मिलती रही है। छायावादी-युग में कबि और 
कविता-प्रेमी दोनों ही की मनस्थिति एक-सीं थी । दोनों ही को व्यावह्रिक 
जगत्‌ के वन्चन अपने मार्ग को रोककर खड़े पव॑तों-से दिखाई पड़ते थे । 
इसलिए काल्यनिक भावुकता की वह सृष्टि इन्हें विशेष रचिकर रही, जहाँ 
इन बन्धनों से दूर चलकर खुल खेलने का पूरा-पूरा अवकाश था और जहाँ 
इन बन्धनों के प्रति खुल कर विद्रोह करने की पुकार सुनाईं पड़ती थी | इन 
गीतों में सौन्दर्य का ही चयन विशेष था, असुन्दर के लिए वहाँ स्थान नहीं 
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था। बुद्धि से दूर ही दूर कतराकर चलने वाली बाल-भावुकता जहाँ खुल 
खेलने के लिए मुक्त थी, वहीं इस काल की गीतियों की विहार-स्थली थी | 
जगती का कटु कर्म-कोलाहल वहाँ बाहर ही रोक दिया जाता था, वहाँ 
यथा जीवन की सवथा उपेक्षा थी। पश्चिम के कलावाद का सिद्धान्त भी 
लोगों को विशेष आकृष्ट करने लगा था। फल्लत॑ः वह सस्ती भावुकता, जो वास्त- 
विकता के धरातल पर आने के पहले उसी प्रकार उड़ जाती है जैसे विहारी की 
विरहिणी के शरीर पर पहुँचने के पहले ही गुलाब-जल उड़ जाता था, आधु- 
निक गीतियों में प्रायः सत्र दृष्टि आने लगी। इस प्रकार काव्य को एक 
सझ्लीण घेरे में रुद्ध होते देख तदानीन्तन तत्कालोंन आचार्यों की दृष्टि 
में छायावादी कविता बड़ी हल्की जंची ओर उन्होंने छायावादी कवियों को 
विस्तृत दृष्टि रखने की बराबर सलाह दी । आचाय रामचन्द्र शुक्व ने इसीलिए 
कविवर सुमित्रानन्दन पन्त की उत्तरकाल्लीन रचनाओं में उत्तरोत्तर उनका 
दृष्टि-प्रसार देखकर अपना सनन्‍्तोंष व्यक्त किया था ।? छायावादी कविता का 
मुख्यविषय करुण विप्रलम्भ था। एकाघ कवियों की कविताओं में अस्वा- 
भाविक कल्पना रसाभास उत्पन्न करती दिखाई पड़ी । कला और कल्पना की 
चकाचौंघ में उस अस्वाभाविकता को ठकने का प्रयत्न भी दिखाई पड़ा | यही 
कारण है कि छायावादी कवियों की बहुत-सी कविताएँ लोकप्रिय नहीं बन 
पाई । अंग्रेजी भाषा के सुन्दर लाज्षणिक प्रयोगों के शाब्दिक हिन्दी-रूपान्तरों, 
श्रस्थाभाविक अनुभूतियों, निराघार कल्पनाओं ओर विभाव-पत्त की अ्रव्यक्ति 
के कारण छायावाद-काल की अधिकांश कविताएं, उपहसित एवं उपेक्षित हुई । 
जिन कविताओं में विभाव-पत्त स्पष्ट रहा, वे बराबर सहृदयों में आहत रहीं | 
'प्रसाद', निराला, पन्‍त, महादेवी, रामकुमार वर्मा, माखनलाल चतुर्वेदी, 
बालकृष्ण शर्मा नवीन! आदि उस काल के प्रमुख गीतिकार हैं। इन कविवरों 
ने गीतिकाव्य को नए-नए रूप-रंग देकर उसे सजाया ओर सँवारा है। चतुवेदी 
जी ओर 'नवीन' जी के गीतों का प्रमुख विषय स्वदेश-प्रेम ही रहा और 
इन्होंने मुक्तकश्ठ देश-प्रेम के ममस्पर्शी गीत गाए.। असाद' जी की गीतियाँ 
अधिकतर शंगारपरक, पन्‍त जी की प्रकृतिपरक, निरालाजी की दर. 


२. “पन्त जी को छायाव्राद! और “रहस्यवाद” से निकलकर स्वाभा[5 
स्वच्छन्दता ( ॥7ए6-9077876087 ) को ओर बढ़ते देख हमे 
अवश्य सन्‍्तोष होता है ।”” 

>>म्राचाय रामचन्द्र शुवल ; हिन्दी-साहित्य का इतिहास ; नई धारा, पृ०८६२ 
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ओर प्रकृतिपषक ओर भह्ददेवी जी को गीतियाँ अरूपपरक हैं | हिन्दी का 
गीति-काव्य इन कवियों द्वारा विशेष समृद्ध हो उठा, इसमें सन्देह नहीं । 
दिगदशनाथ यहाँ कतिपय गीतियों के अंश हम दे रहे हैं। “निराला? जी ने 
अपनी गीतिका” की भूमिका में लिखा है-- 


“खड़ी बोली में नये गीतों के भी प्रथम सृश्टिकर्ता असाद' जी हैं। उनके 
नाठकों में अनेक प्रकार के नए गीत हैं |” 


जयशंकर 'असाद? 


महाकाव्य या प्रबन्ध काव्य के लिए कवि में यदि सम्बन्ध-निर्वाह की 
क्षमता अपेक्षित होती है तो गीतिकार में समाहार-कोशल की शक्ति का होना 
अपरिहाय है| असावधानी काव्य के किसी भी प्रकार में घातक सिद्ध होती 
है। इन दोनों प्रकार की शक्तियों का नाम है ओऔवचित्य-विचार | प्रबन्ध- 
निर्माता कबि के ओचित्य की भूमि विस्तृत होती है। वहाँ अनुभव या लोक- 
ज्ञान की व्यापकता दिगन्तव्यापिनी होनी चाहिए | गीतिकार के लिए वह सब 
अपेक्षित नहीं । हाँ, गीतिकार अपनी गीतियों के लिए, जिस भूमि को चुनता 
है, उसके कोने-कोने से उसका घनिष्ट परिचय होना ही चाहिए, वहाँ सतही 
अनुभव मोती या रत्न नहीं दे सकता | महाकाव्य-रचना के लिए हृदय बहुत 
विशाल--इतना कि जिसमें सभी रुचियों के हृदय समा सरकें--होना चाहिए | 
ऐसे हृदय को हम असाधारण कह सकते हैं। गीतिकार में भावकता ( 967- 
4777067%|9 ) का प्राघान्य होता है। मावुकता वह, आत्म-विस्मृति 
जिसकी अनुगामी होती है । प्रबन्धकार के लिए उतनी भावुकता असफलता 
की जनयित्री हो जाती है। वहाँ व्यक्तिविशेष की रुचि का महत्व नहीं होता, 
वहाँ लोक-सामान्य रुचि का शासन होता है। इसीलिए महाकाव्यकार उच्च 
कोटि के गीतिकार तो हुए, किन्तु महान्‌ गीतिकार सफल प्रबन्धकार नहीं हुए । 
गीतिकार जयदेव ने अपने जान तो 'गीतगोविन्द! को प्रबन्ध ही बनाया, 
उसकी सर्ंबद्ध, रचना की, किन्तु वह प्रबन्ध न होकर रह गया गीतिकाव्य 
ही। स्वर्गीय जयशंकर प्रसाद ने कामायनी? को सफल प्रबन्ध बनाने को 
भरपूर चेष्टा की, श्रथक प्रयास किया, किन्तु उनकी ही स्वोतिशायिनी माजुकता 
अन्त तक प्रबन्ध को आधघात पहुँचाती गई। लजा और काम के लिए 
सर्ग के सर्ग खपाने पड़े, सोन्दर्य की परिभाषा में प्रष्ठ के प्रष्ठ रंगे गए। 
परिणाम यह हुआ कि उसमें गीतिकाव्य को रस-मग्नता तो आई किन्तु प्रबन्ध 
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की आधिकारिक कथा-धारा बीच-बीच में खोन्सी गई । ल्वाज भरे सोन्दय' के 
हाथों हुदय सोंपकर वे मह्यकाव्य के, लोक के बीच से होते हुए निकलने वाले, 
राजपथ का संगति-सातत्य बनाए नहीं रख सके । कहते हैं, आँसू को भी 
कामायनी का एक सर ही बना देने की कामना उनके मन में पहले णगी' 
भी थी । कामायनी के बहुत से छुन्द स्वतन्त्र गीतियाँ हैं। आधिकारिक 
कथावस्तु का बसा ही हल्का-सा जाल आद्यन्त बुना गया है जैसा कि हम कवि- 
गुरु कालिदास के मेघदूत में देखते हैं । 


नारी तुम केवल श्रद्धा हो 
विश्वास-रजत-नग-पग-तल में, 
पीयूष-खोत सी बहा करो 
जीवन के सुन्दर समतल में । --लणज्जा 


श्रद्धा ओर विश्वास को पाशणिग्रहण की शिक्षा देनेवाली यह कविता स्वतंत्र 
गीति ही है | इसी प्रकार-- 


छूने में हिचक, देखने में 
पत्षकें आँखों पर क्ुकती हैं, 
कलरव-परिहास भरी गूँजें 
अधरों तक सहसा रुकती है। 
स्मित बन जाती है तरल हँसी 
भर कर नयनों में बॉकपना, 
प्रत्यक्ष देखती हूँ सब जो 
बह बनता जाता है सपना | --लज्जा 


आदि मुग्घा नायिका का चित्र प्रस्तुत करने वाले छुन्द्‌ प्रबन्ध-काव्य की अपेक्षा 
स्वच्छुन्द गीतियों के अधिक निकट हैं | बात स्पष्ट है कि स्वर्गीय प्रसाद! मूल 
रूप में गीतिकार थे, प्रबन्धकार नहीं। कामायनी में सबन्ध गीतिकाव्य के 
तत्व अधिक हैं । न 
प्रसाद जी ने अपने नाटकों में जिन गीतियों को स्थान दिया है, वे सज़ीत 
की राग-रागिनियों के साँचे में ठत्ते हुए हैं। इसीलिए नाटकों के अन्त में 
उन्होंने मुनीमजी” द्वारा रचितं स्वर-तालिकाएँ भी दे दी थीं। असाद” जी 
की गीतियों का मुख्य विषय जेसा कि पहले कहा जा चुका है प्रेम है। इसके 
अतिरिक्त कम-जगत्‌ की कठोरता, देश-भक्ति आदि विषयों पर भी इनको 
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गीतियाँ बड़ी भावपूर्ण ओर मनोहर हैं । प्रसाद! जी की मनोंबृत्ति रहस्योन्मुखी 
थीं; इसीलिए लोकिक प्रेम की गीति गाते-गाते ये पारलोकिक प्रेम तक पहुँच 
जाया करते थे | देखिए--- 


भरा नयनों में मन में रूप, 
किसी छलिया का अमल अनूप । 
जल्न-थल मारुत व्योम में जो छाया है सब ओर, 
खोज-खोज कर खो गई में, पागल प्रेम-विभोर ॥ 
“- स्कन्द्गुप्त 


यह है प्रसाद! जी की रहस्यपरक प्रेमगीति | लोकिक प्रेमगीतियों मं भी 
कुछ ऐसे शब्दों का प्रयोग करने से ये नहीं चूकते जो पूरी गीति को रहस्योन्मुख 
करने लगते हैं-- द 
माभी साहस है खे लोगे ? 
अनजाने तट की मदमाती, 
लहरें ज्ञितिज चूमती आतीं, 
ये मिटके मेलोगें ११ -स्कन्दगुप्त 
इस कविता का अनजाने! शब्द पूरी कविता को रहस्यमयी बना रहा है । 
आगे एक लोकिक प्रेम का गीति देखिए--- 


तुम कनक किरण के अन्‍्तराल में 
लुक-छिप कर चलते हो क्‍यों? 


१, मिलाइए रवीद्धनाथ टेगोर के इस गीत सें--- 
कथा छिल एक-तरीते केवल तुमि आमि 
जाबो श्रकारणे भेसे केवल भेसे; 
त्रिभुवनें जानबे ना केठ श्ामरा तोर्थगामी 
कोथाय जेतेछि कोव देशे से कोन देशे | 
कलहारा सेंइ समुद्रन्‍्माझखाने 
शोताबो गान एकला तोमार काने, 
टेउयेर मतन भाषा-बाँधन-हारा 
आमार सेइ रागिती शुतवे नीरबव हेसे। 
“गीताञजलि', ८३ 
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नतमस्तक गये वहन करते, 
जीवन के घन रस-कन ढलते, 
हे लाज-भरे सोन्दय, बता दो 
मोन बने रहते हो क्यों ? 
““चन्द्रगुप्त, अं० १, ए० ११ 
इनकी देश-प्रेम-सम्बन्धी गीतियाँ भी बड़ी ही मनोहर हैं ओर हैं सद्भीत- 
शास्त्र की ठुला पर ठुली हुईं। इनकी यह गीति अत्यन्त प्रसिद्धि प्राप्त कर 
चुकी है--- 
अरुण यह मधुमय देश हमारा। 
जहाँ पहुँच. अनजान ज्ितिज को 
मिज्षता एक सहारा। 
सरस तामरस-गर्भ विभा पर 
नाच रही तरु-शिखा मनोहर, 
छिटका जीवन-हरियाली पर 
द मड़ल कुकुम सारा। -चन्द्रगुप्त 


यों तो खड़ी बोली में देश-प्र म पर सैकड़ों गीतियाँ लिखी गई हैं पर प्रसाद 
जी की लेखनी का यह लावश्य थो गीति का जीवन है, अन्यत्र कहीं नहीं 
मिलता । 'प्रसाद' जी की गीतियाँ अन्त+स्फुरित होती हैं और उनकी प्रतिमा 
इतनी ऊर्जस्विनी है कि वह भाषा में लाक्षणिक वक्रता, नव्य आलड्डारिकता 
स्वतः ला देती है। इनका आँसू? काव्य, जो एक विच्छुद्डल आख्यानबद्ध गीति- 
काव्य है, नूतन छुन्द को लेकर निर्मित हुआ है ओर कवियों ने उसे अपनी 
गीतियों में अपनाया है । इस गीतिकाव्य में कवि की कल्पना कहीं भूतल से उड़ती 
हुई अनन्त अकाश का चक्कर लगाती दिखाई पड़ती है ओर कहीं समुद्र 
के अन्तिम तल में गोते लगाती घूम रह्दी है। इन अश्रु-विन्दुओं में कवि के 
हृदय की अपार वेदना कलक मार रही है, उसका कहीं ओर-छोर ही नहीं 
दिखाई पड़ता । कवि-कल्पना देखिए-- 
सूखे सिकता-सागर. में 
यह नेया मेरे मन की, 
आंसू की धार बंहा कर 
खे चला प्रेम बेगुन की। 
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यह पाराबार तरल हो 
फेनिल हो गरल उगलता, 
मथ डाला किस तृष्णा से 
तल्न सें बड़वानल जलता। 


निश्वास मलय में मिलकर 
छायापथ. छू आएगा, 
अन्तिम किरणें बिखर कर 
हिमकर भी छिप जाएगा। 
चमकूंगा धूल कणों में 
सोरभ हो डड़ जाऊूँगा, 
पाऊंगा कहीं तुम्हें तो 
ग्रह-पथ में ठकराऊंगा | 
“आँसू . प० ४२-४३ 
... वैयक्तिक प्रेम-बेदना का यह दिगन्तव्यापी प्रसार छाबावाद-युग की एक 
प्रमुख विशेषता है, जो विश्व-साहित्य में अन्यत्र कहीं स्यात्‌ मिलेगी। सम्मव 
है, इस मद्दती पीड़ा के मूल में सामाजिक कारण के अतिरिक्त परोक्षतः अन्य 
कारण भी हों, पर यान्त्रिक जीवन के प्रति असन्तोष ही स्पष्ट दिखाई पड़ता 
है। प्रसाद जी के शब्दों में--- 
निरमंम जगती को तेरा 
मद्गलमय मिले जज्ञाला, 
इस जलते हुए हृदय की 
कल्याणी शीतल ज्वाला। 
“आंसू प्ु० ६३ 
कवि को पूरी जगती ही निर्मम दिखाई पड़ती है ओर वह अपनी 
'शीतल ज्वाला? से उसे मज्जलमय प्रकाश मिलने की शुभ कामना प्रकट करता 
है, जिससे जगती निम॑मत्व के अभिशाप से मुक्त हो जाय । | 
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पं० सूयकान्त त्रिपाठी 'निराला? 

निराला जी विमुक्त छुन्दों के अतिरिक्त अनेक नूतन गेय छुन्दों 
के भी आविष्कर्ता हैं। कवि होने के साथन्साथ ही ये सद्भीत के भी 
अच्छे ज्ञाता हैं। बंगला भाषा ओर बेगलाभाषी साहित्यिकों एवं गायकों 
के निकट सम्पर्क में अधिक दिनों तक रहने के कारण, इन्हें भारतीय 
सज्ञीत के साथ-साथ पश्चिमी सद्भीत के स्वरूप को देखने-समभने का 
श्रच्छा अवसर मिलता रहा था, क्योंकि श्री द्विजेन्द्रलाल राय और श्री रवीन्द्र- 
नाथ ठाकुर ने बहुत पहले ही बैंगला गीतियों में पश्चिमी सद्भीत को ढालने का 
अच्छा प्रयास किया था। इसीलिए. “निराला' जी ने जहाँ छुन्दों को बन्धन 
से मुक्ति देने का प्रयत्न किया, वहीं सच्छुन्दों का निर्माण करके सैकड़ों गीतियों 
और प्रगीत मुक्तकों को बाँधा भी। इस प्रकार निराला' जी के प्रयास से 
आधुनिक गीतिकाव्य सच्चीत के अधिक निकट लाया गया है। किन्तु सद्भीत 
के खबरों की रक्षा के प्रयास का फल यह हुआ कि इनकी गीतियों में बहुतेरे 
स्थलों पर न्यूनपदत्व दोष आ गया है और कबि की अभिप्रेत अर्थाभिव्यक्ति 
में बाधा पहुँची है । इनकी गीतियों के विषय लौकिक ओर पारलोकिक व्यक्ति- 
गत प्रेम, प्रकृति प्रेम, व्यापक जीवन-द्शन आदि हैं। वास्तव में “निराला 
जी की दृष्टि कभी एकाज्जी वा सीमित-च्षेत्रबद्ध नहीं रही, यही इनकी सबसे 
प्रमुख विशेषता ओर महत्ता है। ये नितान्त स्व-निष्ठ कभी नहीं रहे, इसीलिए 
इनकी गीतियों में मारतोय संस्कृति का निर्मल रूप देखने को मिलता हे । 
पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी निराला? जी की कविता में रहस्थवाद हू ढते हुए एक 

साँस में हो अस्ति-नास्ति! दोनों ही बातें कह जाते हैं । उनका कहना है-- 


“इनमें अनहोनी परिस्थितियाँ नहीं हैं, संयमित जीवन-सौन्दर्य का 
आलेखन है, यद्यपि इनमें कोई रहस्य प्रकट नहीं तथापि रहस्यवादी कवि का 
स्वर सर्वत्र व्याप्त है ।! +-गीतिका, समीक्षा, ४० ७ 


सच तो यह है कि निराला” जी की कवि-वाणी में रहस्य ( गोष्य ) कुछ 
भी नहीं है, जो कुछ है स्पष्ट हे, प्रकट है। इनका हृदय कभी-कभी कोलाहल- 
पूर्ण जगत्‌ से हटकर अध्यात्म के क्षेत्र में शान्ति पाता रहा है। वेदान्त दशन 
इनका प्रिय बिघय रहा है; इस विषय को लेकर इनके कश्ठ से समय-समय 
पर गीतियाँ निःसत होती रही हैं । यदि हम रदस्थ का अर्थ उपनिषत्‌-परक 
रखें तो अवश्य निराला? जी रहस्यवादी भी कहे जा सकेंगे; किन्त हिन्दी- 
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काव्य के ज्षेत्र में प्रचलित रहस्यवाद का यह अथ नहीं रहा है, इसे हिन्दी का 
विद्वदग जानता है। निराला? जी की कतिपय गीतियों के अंश देखिए--- 


जीवन प्रात-समीरण-सा लघु 
विचरण निरत. करो। 
तरु-तोरण-तृण-तृण की कविता 
छवि-मधु-सुरभि भरों! 
अंचल-सा न करो चंचल 
चणुमभंगुर, 
नत नयमनों में स्थिर दो वल् 
अविचल डर; 
स्वर-सा कर दो अविनश्वर 
इश्व॒र-सज्जित, 
शुचि चन्दन-वन्द्न-सुन्दर 
मन्दर-सज्जित ; 
मेरे गग़न-सयन सन सें, अयि 
किरशमयी »विचरों । 
| “-परिसल 


जो सजन ऐसे गीतों में भी रहस्यवाद देखते हैं, वे यदि सम्पूर्ण हिन्दी- 
काव्य की ही रहस्यवादी कह डालें तो कोई आश्चरय नहीं | वे महात्मा सूरदास 
ओर गोस्वामी तुलसीदास को भी रहस्थवादी कहने में हिचकेंगे नहीं, क्योंकि 
. रहस्यवाद! नाम ही उनके लिए, पूज्य एवं इष्ट बन चुका है। “निराला! जी 
कभी साम्प्रदायिक अ्रथ में प्रयुक्त रहस्यवाद के भक्त नहीं रहे | वे वादों से 
सवंथा प्रथक्‌ रहनेवाले विशुद्ध अर्थ में कवि हैं। उन्हीं की एक दूसरी मक्ति- 
परक गीति लीजिए, इस प्राथना-गीति में वे कहते हैं--- 
मेरे प्राणों में आओ! 
शत-शत शिधिल भावनाओं के 
उर के तार सजा जाओ ! 
गाने दो प्रिय, मुझे भूल कर 
अपनापन- अपार जग सुन्दर, 
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खुली करुण उर की सीपी पर 
स्वाती जल नित बरसाओ ! 
मेरी मुक्ताएँ प्रकाश में 
चमके अपने सहज हास में, 
उनके अचपल अू-विलास में 
लास-रद्ग-रस सरसाओ ! 
मेरे स्वर की अनल-शिखा से 
जला सकल जग दीण दिशा से 
हे अरूप, नव-रूप-विभा के 
चिर स्वरूप पाके जाओ ! 
“गीतिका, ११ 
यहाँ स्पष्ट दिखाई पड़ता है कि कवि “अरूप' को भी स्वरूपवान्‌ बनाने के 
लिए कितना उत्सुक है । सच तो यह है कि अरूप' काव्य का विषय हो ही 
नहीं सकता । इस ग्रकार की गीतियों पर रवि ठाकुर की गीति-शैली का प्रभाव 
स्पष्ट दिखाई पड़ता है । कहीं-कहीं रवि ठाकुर के रहस्यवाद का छींटा भी पड़ता 
दिखाई पड़ जाता है, पर बहुत कम स्थलों पर--जैसे, 
हुआ प्रात प्रियतम, तुम जावगे चले ( 
केसी थी रात बन्धु थे गले-गले ! 
फूटा. आलोक, 
27“. था हक 
परिचय-परिचय पर जग गया भेद, शोक ! 
छलते सब चले एक अन्य के छले (-- 
जावगे. चले 
बाँधों यह ज्ञान, 
पार करो, बन्घु, विश्व का यह व्यवधान ! 
तिमिर में मुँदे जग, आओ भले-भले ! 
“गीतिका, १ 
खड़ी बोली में जंब "निराला जी ने गीति-रचना आरम्म को उस 
' समय इस भाषा की शैशवाबस्था ही थी। गीतिकाव्य के लिए. भाषा का : 
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लचीलापन विशेष सहायक होता है ओर जब वह शाज््रीय संगीत के साँचे में 
उतारी जाती है, तब उसका लचीलापन ही विशेष अपेक्तित होता है । इसका 
अनुभव गीति-रचना के समय संगीतज्ञ कवि को ही होंता है। निराला" 
जी ने इसके लिए विशेष साधना की है। किन्तु जो मादब बँगला में 
श्री द्विजेन्दलाल राय और रवि वाबू को मिला वह खड़ी बोली में इन्हें कहाँ से 
मिल पाता ? इसीलिए इन्हें शब्द-चयन में बहुत कतरन-ब्योंत से काम लेना 
पड़ा है, जिसके कारण अथ-बोध में जगह-जगह बाधा पहुँची है। विशेषतः 
अर्थ-बोध के मार्ग के कुहासे के ही कारण ये भी रहस्यवादी कवियों के बीच 
प्रतिष्ठित किए जाने लगे । उत्तरोत्तर खड़ी बोली में भी लोच बढ़ती जा रही 
थी ओर आगे चलकर कवियों को उतनी परेशानी न हुई । 


श्री सुमित्रानन्‍्दन पन्‍त 
पन्‍्तजी का तत्कालीन गीतिकारों ने प्रमुख स्थान है। इनके हाथों खड़ी बोली 
को नव जीवन प्राप्त हुआ है | ब्रजभाषा के तत्कालीन हिमायती जो खड़ी बोली' 
की करकशता की हँसी उड़ाया करते थे, पन्‍त जी की कविता को देखकर 
दिडमूद होकर ताकते ही रह गये । शब्द ओर अर्थ का जैसा सामझस्य पन्‍्त 
जी की गीतियों में उस समय मिला वैसा किसी अन्य कवि की गीतियों में 
दिखाई नहीं पड़ा | तत्कालीन कविता के आलोचकों पर जो व्यंग्यात्मक प्रहार 
इन्होंने किए; उनमें माधुय का चुटीलापन कठोर शब्दावली से कहीं बढ़कर 
है । एक उदाहरुण लीजिए-- 
बना मधुर मेरा जीवन ! 
नव नव सुमनों से चुन चुन कर 
घूलि, सुरभि, मधुरस, हिमकण, 
मेरे उर की मस॒दु कल्षिका में 
भर दे, कर दे विकसित मन! 
बना मधुर मेरा भाषण ! 
बशी- से ही कर दे मेरे 
सरल प्राणश ओऔ! सरस बचन, 
जैसा जेसा मुभको छेड़ें 
बोले अधिक मधुर मोहन; 
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जो अकर्ण अहि को भी सहसा 
कर दे मन्त्र-मुग्ध नतन्‍फन, 
रोम रोम के छिद्रों से मा! 
फूटे.. तेरा राग गहन ! 


बना मधुर मेरा तन, सन ! 
--पल्लविनी $ याचना, पू० ४४ 


इस प्रकार पन्‍त जी की भाषा का माधुय भाव के माधुय से तनिक भी घट* 
कर नहीं है। भाषा की ओर जैसी सावधानी इन्होंने बरती है, बेसी किसी अन्य 
कवि ने नहीं बरती | गीतिकारों में पन्‍त जी का शब्दवयन सर्वाधिक श्लाध्य है; 
ओर गीतियों में भाषा अगर सब्र कुछ नहीं तो बहुत कुछ अवश्य है। इस 
युग में प्रकृति के साथ जैवी आत्मीयता इनकी देखी गई किसी दसरे कवि की 
नहीं | प्रकृति के जो रमणीय दृश्य-खश्डः इन्होंने अपनी लेखनी-तूलिका से 
रेहे हैं, वे उन पाठकों को भी आत्मसात्‌ कर लेते हैं, जो सम्मवतः बेसे दृश्य- 
खणडडों का साज्ञषात्कार करने पर भी उनकी ओर उतने आकृष्ट नहीं हो पाते । 
बुद्धि-प्रधान कविता-निर्माण की ओर कुक जाने के समय में भी इन्होंने जो 
प्रकृतिपरक गीतियाँ लिखीं उनका काव्य-सोन्दय भी ज्यों-कान्त्यों अक्षत है । 
हम कह सकते हैं कि पन्त जी प्रकृति के बाल-सखा हैं। किन्तु भीषण प्रकृति 
से ये आँखें नहीं मिला सकते, क्योंकि ये प्रकृत्या कोमल हैं | रमणींय प्रकृति के 
दर्शन ये बड़े ही मनोनिवेश के साथ करते हैं, इसलिए पूरा दृश्य अपने रूप 
रस, गन्ध, स्पश और वर्ण के साथ इनकी गीतियों में उतर आया है। उन्मद 
नारी-प्रेम इनकी कम हीं गीतियों का विषय बन पाया है। इनकी गीतियों के 
कुछ अंश देखें--- 
गिरि का गोरव गाकर भर -झभर 
मद से नस-नस उत्तेज्षित कर 
मोती की लडियों-से झुन्द्र 
भरते हैं. झकाग भरे निर्मोर 
गिरिवर के उर से उठ-उठकर 
उच्चाकांचाओं-से तरुबर 
हैं फॉक रहे नीरव नभ पर 
अनिमेष, अठल, कुछ चिन्तापर ! 
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जड़ गया अचानक, लो, भूधर 
फड़का अपार पारद के पर ! 
रव-शेष रह गए हैं नि्र ! 
लो टूट पड़ा भू पर अम्बर ! 


घंस गए घरा में सभय शाल् ! 
उठ रहा घुआँ, जल गया ताल ! 
-यों जलद यान में विचर-विचर, 
था इन्द्र खेलता इन्द्रजाल ! 


“पल्लविनी : उच्छुवास', प्ू० १४९-१५० 
( रचनाकाल, सित०, १६२० ) 


इस प्रकृति-चित्र को हम कोरे उद्दीपन विभाव के अ्रन्तगंत नहीं ले 
सकते, क्‍योंकि इस प्रकृति-खश्ड से कवि की पूरी-पूरी आत्मीयता स्पष्ट 
भालकती है और उसने पूरे ब्योरे के साथ उसका बिम्बग्राही चित्र प्रस्तुत किया 
है। प्रकृति के प्रति उसकी हष, विस्मय आदि मावनाएँ स्वतः उद्थूत हैं, 
उनका आरोप मात्र नहीं किया गया है। इनकी चाँदनी' नाम्नी गीति का 


झदलोीकन कीजिए 


नीले नम के शतदल्ल॒ पर 
वह बेठी शारद-हासिनि, 
मदु-करतल पर शशि-मुख घर 


की का 


नीरव, अनिमिष, एकाकिनि | 


वह शशि-किरणों से उतरी 
चुपके मेरे आंगन पर, 
उर की आओभा में खोई 
अपनी ही छवि से सुन्दर । 
वह है, वह नहीं अनिवेच! 
जग उसमें, वह जग में लय, 
साकार चेतना-सी वह 
जिसमें अचेत जीवाशय | 
“>अझ्जन, ४० ८५१, ८रे 
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पन्‍त जी की प्रकृतिपरक गीतियों का पर्यवसान प्रायः दाशनिक परिवेश में 
हुआ है, जैसे अंग्रेज कवि वर्डस्वर्थ की गीतियों का : जेसे, प्रकृति के चाक्षुष्र 
सौन्दर्य को सूक्ष्मता से देख लेने के पश्चात्‌ कवि आँखें मूँद कर मनोदेश में 
प्रविष्ठ हो गया हो | उदाहरण के लिए गुज्ञन की ही 'एकतारा! ओर नोका- 
विहार! कविताएँ प्रस्तुत की जा सकती हैं। इस प्रकार कवि श्रोता को बाह्य 
जगत से अन्तर्जंगत्‌ की ओर मोड़ देता है । 


श्रीमती महादेवी वर्मा 

छायावादी कवि-मण्डलीं में श्रीमती महादेवी वर्मा कई कारणों से अपना 
अलग स्थान बनाए औओंरों से असम्पृक्त ही रही हैं। पहली बात तो यह कि 
इनके काव्य का आलम्बन कोई अव्यक्त व्यक्तित्व रहा है ओर व्यक्त जगत्‌ 
केवल शअप्रस्तुत रूप में ही ग़हीत हुआ है। जगत्‌ के क्रम-कोलाहल की आँधी 
से बचाकर ये अपने दीप को. निष्कम्प रखने में सदा ही सचेष्ट रही हैं। इसीलिए 
इन्होंने रात्रि से ही सदा प्रेम रखा है, दिन से नहीं । दिन में भी ये रात्रि का 
आह्ान करती रही हैं-- 


धीरे-धीरे उतर जितिज से 
आ वसनन्‍्त--रजनी 
“>नीरजा, यामा : छू० १३० 


दींप की साथंकता को रात की खोज रहेगी ही। दूसरी बात यद्द कि 
इन्होंने कवि-रूप में जो कुछ कहना चाहा है, गीतियों में कहा है। जेसा कि. 
मध्यकालीन साधिका एवं महान्‌ कवयित्री मीराँ के काव्य में हम देखते हैं कि. 
उन्होंने अपने उद्गार पदों में ही बॉ थे हैं, इन्होंने मी अपने भाव आधुनिक 
गीवियों के माध्यम से व्यक्त किए हैं। तींसरी बात इनका विशिष्ट कला-प्रेम 
है | गीतिकार के भावोच्छवास के ज्ञणों में वह आत्म-विस्मृति आ जाती है 
जब कि कला ( बुद्धि-पक्त ) गौण हो जाती है ओर भाव ( हृदय ) का 
प्राधान्य सामने काव्य वनकर उतर आता है। ऐसी कविता श्रोता के हृदय को 
प्रभावित करती है, उसकी बुद्धि को चमत्कृत करने का आयास नहीं करती । 
कहने की आवश्यकता नहीं कि कवि की इस मनःस्थिति के ही ज्षणों में 
गीति का जन्म होता है । महादेवी जी की विशेषता यह है कि भावलीनता 
के छणों में भीं कला उनका साथ नहीं छोड़ती । जब कवयित्री का आलम्बन 
अव्यक्त है तब व्यक्त जगत्‌ के परोक्ष में ही उसके साक्षात्कार की कामना की जा 
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सकती है | इसीलिए रात्रि का शान्त वातावरण काम्य हो गया है । दिन का 
लोक-जीवन तो जी उबानेवाला है, खीम पैदा करने वाला है। जब यह असझ्य 
हो उठा है, तब कवयित्री का वाक्6ंयम टूट गया है-- 


रूप--रेखा--उलभनों. में; 
कठिन सीमा-बन्धनों में , 
जग बँधा निष्ठुर क्षणों में ; 
अश्रुमण॒ कोमल कहाँ तू 
आया गई ु परदेशिनी री! 
-“सान्ध्यगीत $ यामा, प्ृ० २४४५ 


कवि के हृदय में जो पीड़ा वा वेदना होती है उसे वह वाच्य रूप में नहीं 
कहता; वह तो मनःस्थिति का ऐसा चित्रण करता है कि पाठक और श्रोता 
का हृदय स्वयं उसकी वेदना में डूब जाता है। अतः यह वेदना वाच्य न 
होकर व्यंग्य होती है। कवि का कर्म है अपनी मनोदशा का याथातथ्य चित्रण, 
वही पाठक पर अपना प्रभाव डालता है। भीरोँ कहती हैं-- 


जब से मोहि नन्द-नन्दन दृष्टि पड़यों माई। 
तब से परलोक लोक कछु ना सोहाई। 
-- मीरा की पदावलीः परशुराम चतुबंदी : पृ० ४२ 


उनका यह कथन ही पाठन को रस-मग्न कर देता है। महादेवी जी 
बहुत से स्थलों पर अपनी पींड़ा-पीड़ा” की रटन से रसामिनिवेश के लिए 


अवकाश हीं नहीं रखती 


पीड़ी का साम्राज्य बस गया 
उस दिन दूर ज्ञितिज के पार ; 
--नीहार : यामा, प्र० हे 
मेरी आहें सोती हैं 
इन ओठों को आओटों में - 
कल वही, घृ० १० 
तुम मुझ में अपना सुख देखो | 
में तुममें अपना दुख प्रियतम ! 
-नीरजा ; यामा, (० (६८ 


३१ 


ड्द्र गीतिकाय्य का विकास 


में नीरभरी दुख की बदली 
स्पन्दन में चिर निस्पन्द बसा, 
क्रन्द्न में आहत विश्व हँसा, 
नयनों में दीपक से जलते 
पलकों में निमोरिणी मचली ! 
- सान्ध्यगीत: यामा, प्ू० २०७ 
इनकी गीतियों में अप्रस्तुत-विधान प्रायः इतना बोभिल है, कि प्रस्तुत पत्त 
उससे बिल्कुल हीं दब गया है। वहाँ ऐसा लगता है कि कवयित्री की दृष्टि 
केवल कला की चमत्कार-स॒ष्ठटि पर ही विशेष है, भावना पीछे ही कहीं छूट 
गई । गीतिकार की रचना में शासन भाव का होना चाहिए, बुद्धि का नहीं | 
देवी जी की कतिपय गीतियाँ देखिए बात स्पष्ट हो जायगी--- 


प्रिय मेरे गीले नयन बनेंगे आरती ! 
श्वासों में सपने कर गुम्फित 
बन्द्नवार वेदना -- चचित 
भर दुख से जीवन का घट नित 
मूक क्षणों में मधुर भरू गी भारती ! 
“>सान्ध्यगीत : यामा : प्र० २०७ 


प्रिय | सान्ध्य गगन मेरा जीवन ! 
यह ज्ितिज बना धु धला विराग, 
नव अरुण अरुण मेरा सुहाग, 
छाया सी काया वीतराग 
सुधि-भीने स्वप्न रँगीले घन ! 
ह --सां० गी० + यामा : ४० २०३ 


+ ५५ 


ऐसी रचनाश्रों में अप्रस्तुत ही प्रमुख भूमिका में आ जाते हैं, कांव्य की 
आत्मा-वर्णनीय गोंण हो जाता है । अतः पाठक में स्स-दशा की स्थिति आने 
हीं नहीं पाती, अलड्लार-प्रेमी की किश्वित्‌ तुंष्टि मले ही हो जाय। सावयव 
रूपक लाने के भोंक में न तो अप्रस्तुत के स्वरूप का ध्यान रह जाता है ओर न 
प्रस्तुत के | यह सही है कि ये अप्रस्तुत काफी मानसिक या बौद्धिक व्यायाम की 
अपेक्षा रखते हैं। यहाँ अन्तिम पंक्ति में आए प्रस्तुत ओर अप्रस्तत, पर 
थोड़ा विचार कीजिए. । काया है प्रस्तुत ओर छाया है अप्रस्तुत | साधारण 


छायावाद युग की गीतियाँ ४८३ 


धर्म कहा गया है बींतरागता को । वीतरागवा धम है मन का, काया का नहीं । 
काया में राग कहाँ ? वह तो मन में होता है। इसी प्रकार प्रथम चरण में 
अप्रस्तुत ज्षञितिज का साधारण घम घँघलापन अवश्य है, किन्तु विराग में 
घुँधघलापन कहाँ ? वह तो स्वच्छु, निमेल ओर निलेप होता है। ऊपर की 
गीति में गीले नयन, श्वास, सपने, वेदना, दुःख, ओर मूक क्षण सबको 
एकत्र कर दिया गया है। किन्तु निस भावभरी गीति को पढ़कर पाठक 
की आँखें आदर हो जायें, उसका तत्त्व इस मीति में कहाँ है ? 


प्रेम-मूर्ति मीरयों का एक ही वाक्य, उनकी एक ही बात रस की धारा 
तरक्षित कर देती है, यद्यपि उन्होंने न कहीं साड्भ रूपक लाने का प्रयास किया 
है ओर न रूपकांतिशयोक्ति , सहज ढंग से कोई श्रलंकार भाव-घारा में तैरते 
फूल-सा आ जाय तो बात दूसरी है। प्रेम की सतत जाग्रत भावना मौन के 
तटचन्ध को तोड़कर जब वाणी में व्यक्त होती है, तब अपना प्रभाव दिखाए 
बिना नहीं रहती। स्वच्छुन्दतावादी ' थुग में सभी स्वेच्छुया सब कुछ 
करने को स्वतंत्र थे, किन्तु भाव या रस की उपेक्षा किसी भी युग में काव्य 
को ऊँचे आ्रासन पर आसीन नहीं करा सकती । जब कवि के हृदय सें अपने 
भावों को व्यक्त करने की उद्दाम कामना हो ओर तदितर साज-सजा, कला- 
कीशल को वह सहायक मात्र समझे तभी वह कबि-कर्म में सफल हो सकता 
है। भाव-व्यञ्जना की ओर से हटकर यदि कवि-हृष्टि अन्त तक साज्भ-रूपक के 
निर्वाह पर टिक गई तो कविता अवश्य ही अपना स्वरूप खो देगी। माव- 
निबन्धन में रूपकादि की अति-निवहण-कामना खतरनाक है। इससे तो आनन्द 
वधधन ने बहुत पहले सावधान कर दिया था।" वे स्वयं महाकवि थे और 
काव्य को हर पहलू से उन्होंने परखा था | उनकी कसौटी शाश्रत है | सच तो 
यह है कि जब अज्भी छूट गया तब अंग को सजाकर कोई क्या पाएगा ! 


१. ध्वन्यात्मभूते आज्भारे समीक्ष्य विनिवेशितः | 

रूपकादिरलद्धारवर्ग एति यथार्थताम ॥ 

विवज्ञा 'तत्परत्वेत नाड्ित्वेत कथज्चन | 

काले च प्रहणत्यागों नातिनिवहएौषिता ॥] 

नि्ष्यूढावपि चाज्त्वे यत्नेन प्रत्यवेत्षणाम | 

रूपकादे रलडू रवर्गस्याज्भत्वसा धनम्‌ | 
व्वन्यालोक, २१८-२० | 
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अतः अंग-प्रत्यंग के अप्रस्तुतों की तलाश में कहीं रस और भाव हाथ से न 
निकल जाय, कवि इसका ध्यान रखता है। मीरॉबाई यदि रूपक का कहीं 
ग्रहण भी करती हैं तो अन्त तक निवहणेषिता को पकड़े नहीं रहतीं। उनके 
रूपक भाव को चमका कर अपनी राह लगते हैं। वे इतना कहके आगे 
बढ़ती हैं--* 
असुबन जल सींच-सींच प्रेम-बेलि बोई। 
अब तो बेलि फेलि गई, होनी हो सो होई ॥। 
--समीरों की प्रेम-बाणी, प्रृ० उ८ 
प्रेम के प्रकरण में प्रकृति का ग्रहण उद्दौपन की ही इंष्टि से होना 
चाहिए । लौकिक प्रेम प्रकृति का दास बनकर नहीं रहता, वह निखिल 
भूमण्डल में प्रकृति को दासी बनाकर रहता है। वहाँ प्रकृति हृदय का चित्र 
बनती है, हृदय प्रकृति का चित्र नहीं बनता। पावस के पव॑त-प्रदेश किंवा 
पर्वत-प्रदेश के पावस का बिम्भरग्राही चित्र प्रस्तुत करके अन्त में पन्‍तजी भी यही 
कहते हैं-- 
“इस तरह मेरे चितेरे हृदय की 
बाह्य प्रकृति बनी चमत्कृत चित्र थी |? 
--आधुनिक कवि; पर्व॑त-प्रदेश में पावस 


पन्‍त जी ने प्रकृति में अपने भावों की छाया देखी, किन्तु दोनों को इस 
प्रकार प्रथकन्वृथक्‌ रखा कि प्रत्येक अपने स्थान पर पूर्ण दिखाई पड़ता है । 
उन्होंने दोनों के अज्ञ-प्रत्यज्ञ को आमने-सामने परस्तुत-अप्रस्तुत के रूप में रख 
निभाने का भोंड़ा प्रयास नहीं किया, इसीलिए कविता से रस छलका पड़ता 
है | रस-सिद्ध कवयित्री मीरा भी प्रकृति को पए्थक्‌ उद्दीपन के ही स्थान पर 
रखती हैं और काव्य की प्रभविष्णुता द्विगुणित हो उठती है-- 
दादुर मोर पपीहा बोलें, कोयल सबद सुणावे । 
घुमड़ घटा ऊलर होइ आई, दामिनि दमकि डराबे ! 
नेन कर लावे । 
“-मीराबाई की पदावलीः परशुराम चतुर्बदी, प्र० २७। 


विरही कवि प्रकृति में अपने हृदय की छाया देखता है, यह नितान्त 
स्वाभाविक है | प्रकृति-क्षेत्र के कार्य-व्यापार का कर्मी-कभी वह अपने को ही 


छायावाद युग की गीतियाँ ड्दर्‌ 


कारण मान लेता है ओर तदनुकूल अग्रस्तुत में प्रस्तुत का आरोप करता है | 
विप्रलब्ध श्ज्ञलार और करुण के लिए ऐसी भावना विशेष उपक्रारक होती 
है| पाठक का हृदय आद्र हो जाता है | कवि-शिरोमणि कालिदास ने भी प्रकृति 

को अपनी वेदना से प्रभावित होकर रोते देखा था।” भाव-विवर्धन का यह 
माध्यम बहुत प्राचीन है और अच्छी तरह हृदय की कसोंटी पर कसा जा 
चुका है। महादेवी जी के हृदय में भी अनेक बार ऐसी भावना जगी है। 
एक स्थल देखिए-- 


प्राण हँसकर ले चला जब चिर व्यथा का भार ! 
उभर आए सिन्धु-उर सें 
वीचियों के लेख, 
गिरि-कपोलों पर न सूखी 
आँसुओं की रेख, 
धूलि का तब से न रुक पाया कसक व्यापार ! 
--दीपशिखा, गीति ४ 


पर जैसा कि ऊपर कहा गया है, रूपक की रेलगाड़ी में डब्बे-पर-डब्वे 
जोड़ेकर उसे खूब लम्बी बनाने का शोक इनकी गीतियों के करुण भाव-प्रकाशन 
में विशेष बाधक हुआ है | 


साहित्य में जब्-जब अरूप के गीत गाए. गए, चाहे वे गोत श्रद्धा-निवेदन के 
हों अथवा प्रेम के, साधारणीकरण के लिए. उस अरूप को भी स्वरूप के माध्यम 
से व्यक्त किया गया । या तो अरूप को रूपबान बनाया गया अथवा रूपवान्‌ 
शप्रस्तुत के माध्यम से उसे समभनेन्‍समकाने का प्रयास किया गया। भारतीय 
पद्धति में पहली विधि काम में लाई गई, दशन एवं वेदान्त के ज्षेत्र में भी 
आर साहित्य के क्षेत्र में भी । वैदिक साहित्य में भी ऐसा प्रयास स्पष्ट दिखाई 
पड़ता है | विराद पुरुष की कल्पना इसी मनोमावना की परिणति है। मुख, 


१, मामाकाशप्रणिहितभुज॑. निर्दयाश्लेषहेतो- 
लेब्धायास्ते कथमपि मया स्वप्मसन्दर्शनेषु | 
पश्यन्तीनां न खलु बहुशों न स्थलीदेववानां 
..... मुक्तास्थूलास्तरुकिसलयेष्वश्ुलेशा: पतन्ति ॥ 
-मेंवदूतः उत्तरमेघ, ४३ | 
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हाथ, पेर, आँखें, मन आदि सभी अन्तः एवं वाह्य करणों की उसमें प्रतिष्ठा की 
गई । वह अरूप ओर निराकार अद्वेतवादियों का था, जब उसे विशिष्ट रूप में 
देखने के इच्छा हुईं तब उसे सामान्य मानव के बीच उन्हीं में से एक बना 
दिया गया ।' निशु ण विविंकार ब्रह्म को सोपाघधिक बनाकर उसकी उपासना की 
जाने लगी | पेगम्बरी मज़हबों में नियु ण्‌ की रूपन्‍कल्पना का अनवकाश होने 
के कारण प्रतीक पद्धति अपनाई गई । वहाँ लोक-जीवन के व्यावहारिक माध्यम 
से परोक्ष सत्ता की ओर धड़ेत किया जाता रहा है। साहित्य:वा काव्य वहाँ 
साध्य नहीं साधन था, प्रस्तुत नहीं अप्रस्तुत रहा है । इसलिए वहाँ पाठक को 
काव्यानन्द से मोड़ कर ब्रह्मानन्द की ओर ले जाना ही ध्येय रहा । व्यक्त 
जगत्‌ वा प्रकृति की उसके प्रतिबिम्ब रूप में उपस्थित “करके प्रतिबिम्बी का 
साक्षात्कार कराने का प्रयास किया जाता रहा। भारतीय पद्धति में काव्य+- 
जिसकी आत्मा आनन्द है--स्वतः साध्य रहा है। अ्रक व्यक्त जगत को 
छोड़कर न कवि कहीं जाता रहा ओर न पाठक को ले जाने का प्रयास 
करता रहा । 


अस्तु, गीति की संकुचित सीमा में काव्यानन्द के शिखर पर पहुँचते*- 
पहुँचते कवि जब॑ पाठक को दूसरी ओर मोड़ने की (बिराने देश ले चलने की) 
चेष्टा करता है, तब लोकनिष्ठ सामान्य पाठक के मन में वेरस्थ की जागर्ति 
होती है ओर गीति का समन्वित प्रभाव त्रिखर कर तितर-बितर हो जाता है । 
ज़ब तक कवि लोक के मेल में चलता है, तब तक पाठक उसके साथ रहता है, 
फिर कंबि को विपथ होते देख--श्रनजाने पथ पर.अ्रग्रसर होते देख--साथ 
छोड़ देता है। देबी जी की गीतियों में बहु-संख्यक स्थल ऐसे मिलते हैं । 


१. ब्राह्मणोध्स्य मुखमासीदुबाह राजन्यः कृतः | 
उरू तदस्य यहद्वैश्य; पदभ्यां शुद्रो अजायत 
र्रमा मनसो जातः चच्चो; सूर्यो ग्रजायत । 
मुखादिद्धश्चारिनिश्च प्राणाद्वायुरजायत 
नाभ्या झ्रासीदत्तरिक्ष॑ं शीष्णों दो: समकर्तत | 
पदुण्यां भूमिदिश: श्रोत्रात्तथा लोकों भ्रकल्पयन ॥ 
| “-कऋगेद, १०६०११ 
२, एकमेव ब्रह्म नानाभूतचिदचित्प्रकारं नानात्वेनावस्थितम्‌ । 
“-सर्वदर्शनसंप्रह ; रामानुजदर्शनम्‌, ३० $ 
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लोक और लोक-जींवन के प्रति इनकी निराशा लोक-मद्शल-विधायी काव्य के 
लिए, स्वस्थ वातावरण का निर्माण नहीं करती ! जेसे इन गीतियों में-- 


सजनि कोन तम में परिचित-सा, 
सुधि-सा, छाया सा आता ! 
सूने में सस्मिद चितवन से 
जीवन - दीप जला जाता ! 
घन तस में सपने -सा आकर 
अलि कुछ करुण स्वरों में गाकर 
किसी अपरिचित देश बुलाकर 
पथ-व्यय के हित अंचल में कुछ 
बाँध अश्रु के कन जाता! 
--रश्मिः यामा, ए० ८ 
२३ फ शक हि कट 
तम हो तुम हा ओर विश्व में 
सेरा चिर परिचित सूनापन। 
नीरजाः यामा, छू० १६२ 
कहीं-कहीं तो देवी जी स्पष्ट लोक-विराग की निराशामयी बात कह कर 
काव्य के प्रोज्ज्वल उद्देश्य से दूर जा पड़ी हैं-- 
रूप-रेखा-उलसनों में, जग बँधा-निष्ठुर क्षणों में, 
अश्रुमय कोमल कहाँ तू आ गई परदेशिनी री । 
--सान्ध्यगीतः यामा, प० २४४ 
विकसते मुरमाने को फूल, उदय होता छिपने को चन्द, 
शून्य होने को भरते मेघ, दीप जलता होते को मन्द्‌ 
यहाँ किसका अनन्त योवन * 
“--नीहारः यांमा, प० ४२% 
यौवन और जीवन की साथकता लोक-हित के लिए आत्म-विसजन में है, 


यदि इस लोक-मज्जलकारी भावना की अभिव्यक्ति उपयुक्त अप्रस्तुतों द्वारा 
होती, तो ये ही पंक्तियाँ उत्तम गीतियों में परिणत हों जातीं। किन्तु यहाँ भी 
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कवयित्री की दृष्टि केवल मुरकाने, छिपने, शून्य होने और मन्द होने पर ही 
गई; सोरभ-दान, प्रकाश-वितरण, जीवनदान और दृष्टिन्दान की लोक-संग्रही 
साथकता की ओर नहीं गई | संसार को माया का देश समभने की बद्धमूल 
भावना ने ही आनन्द का सन्देश देने, हँसते जीने का विश्वास जगाने से उसे 
विरत कर दिया। भारतीय काध्य-परम्परा में हमने देखा है कि इस प्रकार के 
अस्वस्थ भाव कभी भी अपनाए नहीं गए | बौद्ध कवियों ने भी कभी ऐसी भावना 
को संश्रय नहीं दिया । नागानन्द नाटक की गीतियाँ करुणा से पूर्ण होती हुई 
भी विसग का सन्देश देती हैं ओर उनकी परिणति आनन्द में होती है। यहाँ 
आनन्द कुछ नहीं चारों ओर विधाद ही विषाद है | 


कहीं-कहीं कवयित्री ने अपने मन को सान्‍्त्वना देने का यत्न किया है 
और ज्ञणििक जीवन के साथक पक्ष की ओर भी उसकी दृष्टि घूम गई है, 
यद्यपि वह नश्वरतानजन्य निराशाबादिता की भावना स्वथा मिटी नहीं है। 
प्रकृति के क्षेत्र में जो उल्लास की लहर एक छोर से दूसरे छोर तक दौड़ती 
दिखाई पड़ रही है, उसका कारण कवयित्री को दृष्टि में बेसुधी है-- 


हँस देता नव इन्द्रधनुष को 
स्मित सें घन मिटता-मिठता; 
रंग जाता है विश्व राग से 
निष्फन्ष दिन ढलता-ढलता; 
- कर जाता संधघार सुरभिमय 
एक. सुमन मरता-करता; 
भर जाता आल्लोकः तिमिर में 
लघु दीपक बुझता-बुमता; 
मिटनेवालों की हे निष्ठुर ! 
बेसुध रँगरलियाँ देखो | 
--यामा$ नीरजा, प्ृ० १५० 
किन्तु ध्यान देने की बात यह है कि परार्थ में आत्म-विसर्जन को यदि 
बेसुधी कहा जायगा तो क्या पराथ से मँह मोड़कर लोक-बाह्य केवल आत्म- 
कल्याण साधन को ही बुद्धिमत्ता कहा जायगा | बात यह. है कि दृष्टिपिशेष 
के वरण से यही भावना देवी जी की गीतियों में सबंत्र उल्लव-फेर कर 
मिलती है | 
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लघु-लघु गीतियों की रचना के लिए. कबि में भाषा की समाहार-शक्ति 
का होना अनिवायतः आवश्यक है, यह हम प्राकृत-संस्क्ृत आदि भाषाओं की 
गींतियों में देख आए हैं। वहाँ तो प्रत्येक शब्द-प्रयोग अव्यर्थ होता है और 
प्रत्येक शब्द अपने भीतर विस्तृत अथ समेटे रहता है। कहने की आवश्यकता 
नहीं कि छायायुगीन कवियों में यह शक्ति सर्वाधिक मात्रा में असाद! में 
मिली | स्वच्छुन्द गीति के क्षेत्र में उनके आँसू? काव्य तथा नाटकों की 
गींतियों को देख लेना पर्यात् होगा । गीतिकार पनन्‍्त की भाषा भी कम शक्ति- 
मती नहीं है । देवी जी ने शब्द-चयन में बड़ी "सावधानी बरती है । इनका 
शब्द-प्रयोग सुचिन्तित, पदावली कोमल और ललित होती है, किन्तु कहीं- 
कहीं शब्द-चयन की असावधानी खटकती है । इसके लिए. उपरिलिखित 
गीति को देख जाना काफी होगा। मानवन्जीवन के आमने-सामने चार 
अप्रस्तुत प्रस्तुत किए गए हैं : घन; दिन, सुमन और दीपक | इन चारों में 
धर्मेकता दिखाने का यत्न किया गया है। इनमें दो तो विशिष्ट बताए गए: 
दिन को निष्फल कहा गया और दीपक को लघु, किन्तु घन ओर सुमन के लिए 
तद्भाव-बोघक कोई विशेषण नहीं मिला । सुमन के लिए विशेषण खोजा गया 
तो मिला 'एक', जो उस पंक्ति में बैठा अपनी व्यर्थता की घोषणा स्वयं कर 
रहा है, क्योंकि “कर जाता? क्रिया-पद्‌ उसका कार्य पूरी क्षमता से कर ही रहा 
है। यदि लघुता या हीनता-बोधक विशेषण लाना ही था तो अबुध' या 
“मुग्घ! कोई शब्द रखा जा सकता था। इसी प्रकार “इन्द्रधनुष' के लिए. नव” 
विशेषण कोई अर्थ नहीं रखता । आगे आकर 'दीपशिखा” में अवश्य ही 
भाषा पहले से अधिक मेंज-सैवर गईं है ओर इस संग्रह की अनेक गीतियाँ 
भाषा की प्राज्चलता ओर भाव की रमणीयता एवं तीक्ष्णता की दृष्टि से उत्तम 
हैं । एक गीति का एक पद्‌ ( 5097 29 ) लीजिए--- 


को कक. ही, है का 
पन्‍्थ होने दो अपरिचित प्राण रहने दो अकेला ! 
> ८ ५८ 


अन्य होंगे चरण हारे, 
ओर हैंजो लोटते दे शूल को संकल्प सारे; 
दुखब्रती निर्माण-उन्मद, 
यह अमरता नापते पद, 
बाँध देंगे अछ्ठ-संस्ति से तिमिर में स्वर्ण बेला ! 
हज --दीपशिखा, प्ृ० ६८ 
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एक दूसरी गीति, जिसमें जीवन को शिशु रूप में देखा गया है, बड़ी ही 
सुन्दर एवं हृदय है-- 


तू धूल भरा ही आया ! 
ओ चंचल जीवन-बाल म्॒त्यु-जननी ने अछ्छ लगाया ! 
५ >( 4 

पत्नकों पर घर-घर अगणित शीतल चुम्बन, 

अपनी साँसों से पोंछ वेदना के क्षण 
हिम-स्निग्ध करों से बेबुध प्राण सुज्षाया! 

नूतन प्रभात में अक्षय गति का वर दे, 

तन सजल घटा-सा, तड़ित-छटा-सा डर दे, 
हँस तुमे खेलने जग में फिर पहुँचाया ! 

- दीपशिखा, प०, €२-६३ 


इस गीति में अप्रस्तुत-योजना इतनी सन्द्र है कि वह प्रस्तुत को विशेष 
रमणीय बना देती है। जीवात्मा के अमरत्व की दाशनिक मान्यता कविता 
बनकर उतर आई है । 


अन्य गीतिकार 
खड़ी बोली में छायावादी महाकवियों के हाथों गींतिकाव्य का पूरा-पूरा 

विकास हो चुका था। उनके आदश पर श्रागे के कवियों ने काव्य की यही 
विधा प्रमुख रूप में अपनाई, ओर ज्षेत्र प्रायः सबने शृंगार का ही 
चुना । श्री माखनलाल चतुवंदी, स्वर्गीय बालकृष्ण शमो नवीनः, 
श्रीमती सुभद्राकुमारी चौहान ओर श्री रामधारी सिंह “दिनकर! ने देश- 
प्रेम को प्रमुख रूप में वर्य-विषय चुना। यह विषय ारतेन्दु? द्वारा बहुत 
पहले चुना गया था, उनके नाठकों की देश-प्रेम-परक गीतियाँ बड़ी मार्मिक 
हैं। चतु॒बंदीजी की ये पंक्तियाँ तो किसी समय शत-शत कण्ठों में गूजती 
रहीं-+-- द ७ * 

मुझे तोड़ लेना वनमाली, उस पथ पर फिर देना फेंक । 

मातृभूमि पर शीश चढ़ाने, जिस पथ जाएँ वीर अनेक || 

“ हिमकिरीटिनी ; 'एक फूल की चाह?” 


हिल 
कि 
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ऐसी ही लोकप्रियता "नवीन जी” की इन पंक्तियों को प्राप्त थी-- 
कवि कुछ ऐसी तान सुना दे, जिससे डथल्-पुथल मच जाए | 
एक हिलोर इधर से आए, एक हिलोर उधर से आए ॥ 
--ऊकुकुम : विक्वव गायन 
सुभद्राकुमारी चोहान के मुकुल' संग्रह की झाँसी की रानी कविता 
तो अब भी वैसी ही लोकप्रिय है। कविवर दिनकर” के रेसुका' नामक 
संग्रह की हिमालय के प्रति! कविता विद्यार्थियों में अत्यन्त आहत रहीं ओर 
आज भी है। 'रेशुका' ओर हुंकार! की वीर रसात्मक गीतियाँ ओज से भरी 
हुई हैं। गीतियों के इस त्षेत्र में वे निश्चय ही अद्वितीय रहे | 
श्री रामकुमार वसों की दृष्टि आरम्म से ही प्रबन्ध और गीतिकाब्य 
दोनों पर गई है। आरम्भ में इन्होंने चित्तोड़ की चिता? नामक आख्यान 
काव्य की रचना की थी ओर इधर आकर 'एकलव्य” नामक एक बड़े काव्य 
का सजन किया । यह होंने पर भी ये प्रकृत्या गीतिकार ही हैं। अज्जञलि, 
चित्ररेखा, चन्द्रकिरण आदि इनकी गीतियों के संग्रह हैं। इन संग्रहों में 
अ्राई गीतियाँ करुण रस की छोटी-छोटो पिचकारियाँ हैं | जीवन की च्णिकता 
से उत्पन्न विषाद ही इन गीतियों का जनक है| एक गीति देखिए-- 


किसने मरोड़ डाला बादल 
जो सजा हुआ था सजल वीर ! 
केवल पक्नत भर में दिया हाय, 
किसने विद्युत्‌ का हृदय चीर !! 
इतना विस्तृत होने पर भी 
क्यों रोता है नभ का शरीर, 
वह कोन व्यथा है, जिस कारण 
है सिसक रहा तरु में समीर ! --चित्ररेखा 
वर्मा जीं ने रहस्यवाद के घेरे में रहकर भीतियाँ लिखीं हैं, इसीलिए 
इन्हें सारी प्रकृति प्रियतम के वियोग में व्यथित दिखाई पड़ी है। यदि कोई 
ऐसा प्रकृति-खण्ड आँखों में उतरा, जहाँ उल्लाव हीं उल्लास के दशन हुए तो 
वर्मा जी के गीतिकार के आश्रय हो हुआ है-- 
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उषे, बतला यह सीखा हास कहाँ ! 
इस नीरस नभ में पाया है? 
तूने यह मधुमास कहाँ ? 
>< >< >< 
यदि तेरा जीवन जीवन है 
तो फिर है उच्छुवास कहाँ १ --चित्ररेखा 
श्री भगवतीचरण वमों आरम्म में कवि हैं, बाद में उपन्यास- 
कार। जैसी कि उस जमाने की हवा थी, इन्होंने भी प्रेम की गीतियाँ खुल- 
खिलकर गाइई | “प्रेमसद्रीत” इनकी ऐसी ही गीतियों का संग्रह है। इन्होंने 
प्रेम के संयोग ओर वियोग दोनों पक्षों को बड़ी सहृदयता से अपनी गम्मीर 
अनुभूति द्वारा सजाया है | 
देखो वियोग की शिशिर रात 
दिन का रक्तांचल छोड़ चली, 
ज्योत्स्ना भी बह ठंढी उदास 
आँसू का हिम-जल छोड़ चली । --प्रेमसब्लीत 
गागे चलकर इनके व्यक्तिगत प्रेम ने लोक-प्रेम का रूप घारण कर 
लिया | अपने आस-पास के लोक-जीवन को विपन्न देखकर इन्हें अपनी 
प्रेम-बेदना भूल गई । सड्कचित हृदय विकसित हो गया। उस काल की 
भेसा गाड़ी? नामक इनको गीति बड़ी ही लोक-प्रिय हो गई । इनकी इस 
प्रकार की भावना से संवलित गीतियों का संग्रह मानव है । 


श्री नरेन्द्र श्मों अपनी पीढ़ी के गीतिकारों में ऊँचा स्थान रखते हैं । 
इनकी गीतियों के संग्रह प्रमात फेरी, प्रवासी के गीत, पल्लाश-बन आदि 
नामों से प्रसिद्ध हें। इनका नाम प्रमुख गीतिकारों में आदर के साथ 
लिया जायगा। व्यक्तिगत प्रेम और भानव-प्रेम दोनों ही को काव्य-विषय 
बनाकर इन्होंने मुक्तन्‍कण्ठ से गींत गाए, हैं। इनका प्रवासी के गीत! काव्य- 
प्रेमियों में पूर्ण समाहत है। 


साँक होते ही न जाने 
छा गई केसी उदासी, 
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क्या किसी की याद आई 

आओ वबिरह व्याकुल प्रवासी ! 
जल्न प्रिया को याद में जल 

चिर लगन बनकर प्रवासी ! 
स्नेह की बन ज्योति जग में 

दूर कर डर की छदासी ! 

--प्रवासी के गीत 
इनकी यह गीति तो आज भी काव्य-प्रेमियों के जिह्ाप्न पर रहती है। 


इसी समय कवियर हरिवंशराय बच्चन! #ी गीतियों के स्वर लोगों को 
अपनी ओर खींचने लगे थे। आरम्म में तो ये हाला, प्याला और मधुबाला से 
सुसज्जित मधुशाला? की गीतियों में ही अपने मन को भरमाते रहे, किन्तु 
उत्तरोत्तर हुदय के साथ उनकी गीतियों का भी परिष्कार होता गया। निशा- 
नियन्त्रण” ओर “एकान्त सद्भीत' नामक संग्रहों में उनकी श्रेष्ठ गीतियाँ उतरी 
हैं। गीतिकाब्य के लिए जो काव्यन्तत्व अपेक्तित हैं, वे सब उनमें बड़ी 
सहजता से उतरे हैं। उनकी गीतियों की श्रन्तिम पंक्ति पर पहुँचकर प|ठक 
वा श्रोता का चित्त चमत्कृत हो उठता है । उनकी ये लघुकाय गीतियाँ मधुर 
भावों से भरी हुई हैं । विप्रलम्भ श“ंगार ओर करुण श्स का जैंसा परिपाक 
इनकी गीतियों में हुआ है, थोड़े-बहुत तत्कालीन कवियों की कम ही 
गांतियों में मिलता है-- 
मेरे पूजन, आराधन को 
मेरे सम्पूर्ण समपेण को, 
जब मेरी कमजोरी कह कर मेरा पूजित पाषाण हँसा , 
तब रोक न पाया में आँसू। 
एकान्त सद्भवेत 
आज मुझसे दूर दुनिया, दिन जल्दी-जल्दी दलता है”, सन्ध्या सिन्दूर 
लुटाती है, आदि गीतियाँ प्रगीत म॒ुक्तक के क्षेत्र में प्रथम श्रेणी की हैं। 
इनकी भाषा की लाक्षणिकता अत्यन्त सहज है, स्वंसाधारण के लिए भी 


बोधगम्य है। गीतियों की भाषा पर इनका बड़ा अधिकार है। सतरंगिणी, 
मिलनयामिनी आदि इनकी गीतियों के अन्य संग्रह हैं । 


ह६छ गीतिकाध्य का विकास 


9 की हक 


प॑० जानकीवल्लम शास्त्री का स्थान गीतिकारों में बहुत ऊँचा है। रूप- 
अरूप, तीर तरह्ञ, शिप्रा, प्रमगीत, अवन्तिका आदि इनके गीतिकाब्य हैं । 
इनकी भाषा भावानुकूल प्राज्जल, भ्रुतिमघुर और हृदयावजंक है | इनकी गीतियों 
_ में सन्भीत तत्व भरा हुआ है, जो इनके संगीतज्ञ होने का परिचय 
देता है। भाषा की लाक्षणिकता अपनी प्रथक्‌ विशेषता रखती है। एक 
गीति लीजिए-- 


कप 


में न चातकी ! 
दस सरस - बिन्दु भी न 
माँग हा! सकी 


शूल विजन का जीवन, 

फूल, तूल - सा तनु तन, 

गुन - गुन प्रिय - गुण अगणन, 
विकल मन थकी ! 

मिलन, विरह् का इज्लित, 

प्रेमे सतत ही 5 शह्लित, 

दुख-उर पर सुर अछक्लित, 

१? में सुखी सखी! --समेघगीत 


श्री गोपाल सिंह 'नेपालों' 


ये उत्तम गीतिकार हैं। सामान्य जनता भी इनकी गीतियों को सुनकर माव- 
विभोर हो उठती है ! जन-साधारण की भाषा ही इसका प्रमुख कारण है। पत्र- 
पत्रिकाओं में इनकी गीतियाँ ग्रायः आया करती हैं, किन्तु अद्यावधि इनकी 
गीतियों की कोई अच्छा संग्रह प्रकाश में नहीं आ सका है। इनकी कतिपय 
उच्चकोटि की प्रकृतिपरक गीतियाँ इनकी विशाल सहृदयता की साक्षी हैं। इस 
पीढ़ी के कवियों में इनकी सबसे बड़ी विशेषता यह रहीं कि इनका हृदय एक- 
विषयबस्तुनिष्ठ नहीं रहा, वह बहुबस्तु-स्पर्शीं रहा है। प्रकृति-प्रेम, लोक-प्रेम, 
देश-प्रम, व्यक्तिनिष्ठ नारी-प्रेम आदि सभी इनकी मीतियों के विषय रहे हैं | 
इनकी गीतियों की भाषा प्रसन्न ओर प्रवाहमयी है | लाक्षणिक प्रयोग दूरारूद 
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नहीं, वे अपनी सहजता में भाषा को और बलवती बना देते हैं। एक 
गीतांश देखें-- 


तन का दिया, श्राण की बाती, 
दीपक जल्नता रहा रात भर। 


छिपने दिया नहीं फूलों छो, फूलों के उड़ते सुवास ने, 

रहने दिया नहीं अनजाना, शशि को शशि के मंद हास ने, 

भरमाया जीवन को द्र-द्र, जीवन की हर मधुर आस ने, 

मुझको मेरी आँखों का ही, 
सपना छत्नता रहा रात भर! 

इधर अद्यतन कवियों में कुछ में नवोन्मेषशालिनी प्रतिभा दिखाई पड़ 
रही है | यह अवश्य है कि इनमें छायावाद-युगीन प्रमुख कवियों की गीतियों 
का-सा भावशगाम्भीय अभी देखने में नहीं आ पाया है | कुछ में प्रतिभा तो है 
किन्तु व्युपत्ति का अभाव उन्हें उस उच्चता पर पहुँचने नहीं देता । वतंमान 
गीतिकारों में हंसकुमार तिवारी, शिवमंगल सिंह सुमन, आरतसी प्रसाद सिंह, 
भवानी प्रसाद मिश्र, रामद्रश मिश्र, नीरज, गिरिजाकुमार माथुर, चन्द्रप्रकाश 
वर्मा, खीन्द्र श्रमर, रामान्द दोषी, वीरेन्द्र मिश्र, सुरेन्द्रकुमार श्रीवास्तव, 
रामाधार त्रिपाठी 'जीवन!, रूपनारायण जिपाठी, सोहनलाल द्विवेदी, रामेश्वर 
शुक्ल अंचल, विद्यावती 'कोकिल, श्रीमती सुमित्राकुमारी सिनहा आदि के 
नाम लिए. जा सकते हैं । इस समय लोक गीतियों की ओर भी कवियों कीं 
रुझान देखने में आ रही हे । जो कवि लोकभाषा में नहीं लिख सकते वे 
लोकगीतियों की घुन पर हो खड़ी बोली में गीतियाँ प्रस्तुत कर रहे हैं। इस 
प्रकार का प्रयास इधर कविवर बच्चन, नीरज आदि में देखा जा सकता है । 
लोकगीतिकारों में रूपनारायण त्रिपाठी, चन्द्रशेखर मिश्र, राहगीर, मोती 
बी०ए०, प्रभुनाथ मिश्र, हरिहरनाथ द्विवेदी आदि ऐसे हैं जिनकी गीतियों में 
भारत के गाँवों की आत्मा मुखरित हुईं है। इधर प्रयोगवादी रचनाओं का 
विशेष शोक बढ़ जाने से गीतिकाव्य का कुछ मार्गावरोध अवश्य हो रहा है, 
किन्तु मार्ग के रोड़ों की परवाह न करती हुई मानव के साथ-साथ आदि युग 
से चली आती गीति-धारा अजस्र गतिमती रहेगी, इसका पूरा-पूरा विश्वात 
है। गीतियों के बिना मानव रह नहीं सकता । विदेशी अ्रनुकृति का चाव 


४६६ गीतकाच्य का विकास 
प्रयोग-परीक्षण के पश्चात्‌ मन्द पड़ जायंगा ओर गीतियाँ अपने पथ पर उसी 
प्रकार चलती रहेंगी जेसे आज तक चलती आईं हैं। मानस का विद्रव ओर 
कलम दूर करने के लिए मानव को गीतिकाव्य की शरण में आना हो 
होगा | जब तक मानव के पास हृदय है तब तक गीतियाँ उसका साथ छोड़ 


नहीं सकतीं | 


अनुक्रमणिका 
पुस्तक मैं उल्लिखित ग्रन्थों तथा ग्रन्थकारों के नाम 
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कृविपूृत्र रे५ 
कृविप्रिया ६० 
कविरहस्य ४०१ 


) 
कवीन्द्रवचन-समुच्चय॑॑  १०७,२६१ > 
२६९७,२६८ 
कवीन्द्रवचनामृत ३३१ (पा.टि.,३३२ 
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